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व्यक्तित्वांक', 'कृतित्वांक' और “'परिशिष्टांक' नाम' से तीन खंडों में 
फरवरी से जून, १६६२ तक प्रकाशित हुआ था । तीनों खंडों में प्रकाशित 
रचनाओं में से चुने हुए लेख लेकर यह संकलन ग्रस्तुतं किया जा रहा है । 
मुझे विश्वास है कि महाकवि के व्यक्तित्व और कृतित्व, दोनों को समझने 
में इससे पर्याप्त सहायता मिलेगी और हिंदी-जगत' इसका स्वागत करेगा । 
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सहाकवि निराला 


निराला जी उन महाग्राण सन्ञनों में से थे जो सागर के समान 
विशाल वहुमुख्ची जीवन घारग करते हैं और उत्त जीवन-सागर का जब 
जब मन्यन होता है तव विष तो स्वतः पी लाते और अम्नत जगत को दान 
में दे दिया' करते हैं। हिन्दी साहिस्य का दुर्भान्‍्य है कि निराला जी ने 
असमय ही अपना नश्वर शरीर त्याग डियरा परन्त्‌ अपने भौतिक जीवन- 
काल में भी उन्होंने इतनी समृद्धि बाग्देवी के चरणों में अपित कर दी है 
जो न केवल उन्हें यशःशरीर से चिरंजीवी बनाये रखेगी किन्‍्त्‌ हिन्दी 
को भी भारतीय साहित्य और विश्वसाहित्य में कुछ नये निराले रत्न दे 
सकने की क्षमता प्रदान करेगी । 


इसमें कोई सन्देह नहीं कि निराज्ञा जी का व्यक्तित्व बड़ा सशक्त 
और वल्म अद्भुत था। उनके पूर्बज उत्तर प्रदेश में बैसवाड़ा क्षेत्र के 
निवासी थे परन्तु उनके पिता प्रवासी होकर बज्जाल के महिषादल तालुके 
मे बस' गये थे। वहीं श्री निराला जी का जन्म हुंआ। महिपादल के 
राजघराने में, जो स्वतः प्रवासी कान्यक्रुब्जों का घराना था और जहाँ 
श्री मिराला जी के पिता मूलाजिम थे, श्री निराला जी का शेशव बीता। 
परन्तु बह राजसी ऐक्वर्य मिराला जी के सम्मानी व्यक्तित्वू को न वाँध 
पाया, न झुका ही पाया । उन्होंने पूरी स्केच्छा से और पूरी दाता के साथ 
माता सरस्वती का ही वरद पुत्र होना पसन्द किया और इसीलिए उन्होने 
कभी भी लक्ष्मीपुन्न बचने अथवा कहाने की इच्छा तक नहीं की । 
सरस्वत्ती-पूजा ( वसन्‍्त पंचमी ) के उज्ज्वल पक्ष में उनका जन्म हुआ था 
अतः वें तो जन्मजात सररवती-पुत्र थे ही । अतएवं लक्ष्मी के प्रति 
यदि उनका विरक्ति-माव आजीवन बना रहा तो कोई आश्चय की 
बात नहों * 


( १० ) 


राषयगड़ के स्वर्गीय राजा चक्रधरसिह जी के मन में एक बार्‌ गेहे 
आई कि हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ आलोचक, सर्वश्रेष्ठ कवि और सर्व शैष्ठ 
न्हानीकार की वे तियमित रूप से आधिक सेवाएँ कर सके तो उनका 
अड्ञोभास्थ)। यह लगभग पच्रीस वर्ष पूर्व की बात हैं। आलोचकों रस 
आवर्वप्रवर महादीर प्रसाद जी हदिवेदी चुनें गये, कहानीकारों में 
री प्रेमचनद्‌ जी और कवियों में निराला जी । प्रेमचन्द जी ने तो 
आध्टतायर्ग उत्तर लिख भेजा क्रि उन्हें इस प्रकार वन्‍्धन से अब मुक्त ही 
रखा जाय, परत निराला जी के पास हम दोनों के पारस्परिक सुहृद 
ज़्त' बद् पत्र लेकर गये तब वे पत्र हाथ में लेकर मित्र से इधर-उधर की 
जर्चा करने रहे और उनका हाथ आप ही जाप उस पत्र को मोड़माह कर 
टकड्रे-टकड़े करता रहा। मित्र महोंदय विद्य होने के समय जब पत्र का 
उत्तर माँगने लगे तब जैसे सोते से जागकर मिराला जी ने कहा अरे, उस 
पत्र उसका उतर ? ओह, वह पत्र तो अब दुकड़े-टुकड़े हो गया ! बस, 
यहीं उत्तर जाप मेरी ओोर से पहुँचा दीजियेगा !! यह थी उनकी अथ के 
विपय में निःस्पृह्ठता । 
दो-चार वार मझे उत्तके दर्शनों का सौणग्य मिल चक्रा है। एक 
बार प्रयाग में रायगढ़-वग्श के साथ जहाँ में ठहरा हुआ था वहाँ उल्हेंते 
दर्शन देने की कृपा की । राजासाहब उस समय दोपहर का विश्वाम कर 
रहे थे श्री निराला जी लगभग एक चघण्ठे तक मुझसे भाँति-भाँति की 
चचर्शणि करने रहे परन्त्र संकेत देने पर भी उन्होंने राजा साहेब से मिलने 
की कोई इच्छा व प्रकट की । सहँसा चर्चा के बीच ही वे उठ खड़े हुए 
और कहने लगे, 'चूल्हे पर पकने के लिये मांस चढ़ा आया हेँ। विलम्प 
होने पर वह कहीं जग न जाम! । मेरे भावों में उन्हें कोई परिवर्तत न 
देख पत्ष तब वे कछ आश्चर्यान्वित होकर ठहर गये और पूछ ही बेछे 
कि मुझसा स्तत्वक ब्राह्मग इस उक्ति को चृपचाप बरदाब्त केसे कर 
गया। मेरा उत्तर पाकर उन्होंने आत्म-विश्लेषण की जो दी चार बाले 
स्वगतकअन की भाँति कढ़ खुवाई वे उनके जीवन को समझने के लिगे 
वडी महत्वपूर्ण थीं । उन्होंने कहा कि वे भी एक राजदरबार में राजकमारों 
की भाँति पाले गये थे और यदि चाहते तो अपनी प्रतिभा के बल पर ऊँचे 
से ऊँचे ओहदेदार होकर यथेष्ट समृद्धि और सम्मान प्राप्त कर सकते थे, 
कक दूसरा ही मार्म चुना। यह निद्वद्धता का ऐसा' मार्भ है 
9 35 ये क वाले सामाजिक नियमों का भी कोई _बन्धन नहीं 
छेडने में उन्हें मजा आ जाया करता है। इसीलिये 


शी 


4] 


स्होंने मास पकने की वात कह मेरी आल्रोचनाओं की प्रतीक्षा को थी | 
वे कुछ उद्यास से होकर कहने लगे कि बड्भाल का वैभव त्याग कर जब 
वे बैसवाड़े के अपने गाँव में अर्थानाव के द्वित विता रहे थे तब ऐसा भी 
समय आया जब भोजनों का अभाव रहा, अपनी धर्मपत्ती का उपचार 
तक न करा सके, किसी' की सहानशति और किसी का सहयोग भी दुलेग 

रहा, परन्ल उन्होंने न किसी में बेर वाँधी, मे किसी की खुशामद की ! 

जय का कलेजा करके अपनी मि£&न्इता और अपने आत्मसम्मान को सती 
भर भी झुकने नहीं दिया । 


यह था निराला जी का व्यवितत्व । उन्होंने महिपादल के राजसी बेभव 
को तद्यागफर रशामक्ृष्णमिशन का त्यागमय वातावरण स्वीकार किया। इस 
प्रकार भौलिकता का आध्यात्मिकता से मेल कराकर उन्होंने अपनी प्रतिभा 
को इन दोनों से समम्वित, किन इन दोनों से विलक्षण मार्ग अपनानें के 
लिये 'मतवाला' का माध्यम दिया और पट्टी की वह कली खिलाई 
जिसने हिन्दी-काव्य-्सीरस की दिशा ही बदल दी। जड़ प्रकृति की वस्तु 
में चेंतन नारी के भावों की अभिव्यक्ति करके उनका अनायास उद्ात्तीकरण 
करा देता और भाषा की गद्यात्मक्ष धूमिका में परयात्यक सौऊृमार्य की 
अभिव्यक्ति करके काव्यलोक में उनका अनायास नवीनीकरण करा देता, 
उस 'जुही की कली' की पिशिष्टता थी। वही प्रथम कविता थी जिसने 
मुझ सरीखे अनेकों को निराला का प्रथम परिचय दिया। हिन्दी संसार 
को एक' नई दिशा मिली; एक नंग्रा निर्माता मिला । फिर तो निराला जी 
की कलम' से कई स्वच्छन्द छदच्व अवतीर्ण हुए। उनके शब्दों ने वह 
ध्वन्यात्मकता दिखाई कि एक-एक शब्द एक-एक काव्य बन गया, एक- 
एक चित्र बन गया । उनके बादल राग की पंक्तियाँ देखी जायें, जान 
पड़ता हे कि शब्द-शव्द में बादलों की गजगड़ाहुट और पानी का बरसना 
भरा है । निराला जी की बहुमुची प्रतिभा ने अनेक क्षेत्रों का संस्पर्श 
किया है, परन्तु क्षद्र से क्षुद्र और महान से महान--कूकुरभुता से लेकर 
तुलसीदास और राम की शक्तिपूजा तक--कोई भी विषय उनकी उदात्त 
आध्यामिकता के विपरीत नहों हो पाया । सब पर उनकी अमिट छाप पड़ी 


हुई है । 
निराला जी का जितना गहन चिन्तन चला करता था उसके 


अनुकूल पौष्टिक आहार उन्हें नियमित रूप से मिल नहीं पाया; इसीलिये बह 
.... > भीमकाथ महाप्राण पिछले अनेक वर्षों से कमीन्‍कभी कुछ 


पट 
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नाममिक अमन्‍्तूलत की अवस्था में हो जाया करता था । हमने एक बार 
उप अबस्ता में भी उनके दर्शन किए थे। हमने अनुभव किया कि उस 
मस्तान में भी उनके अनवरुद्र अदु का एक अद्भत सन्तुलत विद्यमान 
था अपने हृद्यध्य कत्रि को वे विश्वकवीन्द्र रवीदर अथवा योगिराज 
अग्बिन्श से कने दर्ज का साधक मान ही नहीं सकते थे। सरस्वती के 
व्यसन को द्वीन कहा भी कैसे जाय ! यों, सरलता उनमें इतनी थी कि 
गाँव के लड़के जब उनके नाम के साथ उनकी पग्रख्याति और उनके गाँव 
भी नृक्ष मिलाकर निराला मतवाला गढ़ाक्वाला' के नारे लगाते हुए 
इनेें खिझाने का प्रबन्‍्त करते तो वे प्रेमररी मुस्कुराहट ही उन्हें अपित कर 


जाए प्रा चना प्रा । 
४ बड़ जाते दे 





हमने एक बार पं० नन्‍्दकिशोर जी शुक्ल वाणीभूषण महोदय से 
सुना था कि पं० महावीर प्रसाद जी बेदी ने यह कह कर कविता लिसना 
होड़ दिया था कि अब उस क्षेत्र में अप्रतिदनन्किता का सामर्थ्य रखनेवाला 
“निराला” उद्दित हो चुका है। वह जो हो, परन्तु इसमें कोई संदेह नहीं 
कि साहित्य के क्षेत्र में निर्माण के नये मार्ग परिष्कृत करने वालों में निराला 
जी अगतिडन्डी रहे हैं। वे असमय ही रुण्ण न हो जाते तो हिन्दी संसार 
उनसे ने जाने क्रितनी और न जाने कैसी कैसी रत्नराशियाँ प्राप्त करता | 
फिर भी, जितना दे दे गये वह भी बहुत मूल्यवान्‌ है । 


चिन्तन की गद्भा और भावना की यमुना का संगम अपने हृदय मे 

सेंजोगे वे प्रयाग की भूमि पर जीवित तीर्थराज के समान विराजमान थे। 
हजारों को थैलियाँ कंकड़ियों की तरह लुटा देने वाले और पाँच की जगह 
पचास हुपये फेंक देने वाले वे अपने मुहल्ले के मिठाई वालों, पान वालो, 
इक्के वालों तक में इतने प्रसिद्ध थे कि उनके नाम पर कभो भी कोई भी 
वस्तु बिना दाम सेंगवाई जा सकती थी। जाड़ों की रातों में अभ्यागत' 
को अपना बिस्तर ही नहों, अपना कमरा तक देकर खुली छत में निरावरण 
रहकर रात घिता देना, भले ही फिर चाहे महीनों तक वे रुण बनें रहें, 
उनके लिए सामान्य बात थी। यह था उनका हृदय । और “साहित्यिक 
सब्चियात” के अनर्गल प्रलाप के “रियाँ मिर्याँ चियाँ” तक में माया, ब्रह्म 
और जीव का स्पप्टीकरण प्रत्यक्ष कर देना, यह था उत्तका मस्तिष्क और 
चिन्तन । बंगला और संस्कृत के पण्डित तथा यँग्रेजी के' अच्छे जानकार 
रहते हुए भी उन्होंने हिन्दी ही को सर्वभाव से अपनाया और उसकी 
“तिथ्छा-रक्षा के लिए महात्मा गांधी तक से भी एक बार उलझ बैठे थे. व 


६. मह: *) 


अपने लिए नहीं, किन्तु हिन्दी साहित्य के लिए जिये और उनके निधन से 
उनके आत्मीयों ही की नहीं, किन्तु समग्र भारतीय वाड/ मय की अपार 
क्षति हुई है । परन्तु दैवी विधान में मनुष्य का वश ही क्या ! संभव है, अब 
वहाँ के कवि-समाज में उनके से नव-पथ-निर्माता की आवश्यकता आ पड़ी 
हो। मत्त हाथी के पैरों के नीचे आते आते कवि गद्भ ने कहा था कि उन्हें 
लिवा ले जाने के लिये गणेश जी ( गजानन जी ) भेजें गये हैं। कदाचित 
इसी प्रकार इस कवि पुद्भव को ले जाने के लिये हानिया भेजी गई हो । 

कवि का पंच भौतिक शरीर पंचभूतों में मिल चुका, किन्तु अक्षरों के 
व्यूह में सुरक्षित उनका अक्षर-शरीर अनेकों वर्षो तक अनेकों को प्रेरणाएं 
देता रहेगा, इसमें कोई संदेह नहीं । 


दीनयन्धु 'निराला' 


महाकवि रहीम के प्रसिद्ध दोहे की यह एक पंक्ति प्रह्यकति मिराला 
पर स्लीक बैठती है-- जो रहीम' दीनहिं लखे, दीनबन्धु सम होय । ॥ 
निराला सचमच दीनों की ही बराबर लखते थे और उन्हें लखते-लखते वे 
भी दीनवन्धु के समान हो गये थे । दीनवन्धु के समान न हुए होते त्तो 
समस्त हिंदी संसार में आज उनकी जैसी लोकप्रियता दीख पढ़ती है वेसी 
आज तक किसी साहित्यकार की नहीं दीख पड़ी थी । सर्वत्र उनकी अचना 
बड़ी श्रद्धा से हो रही है । बड़े-बड़े धुरंधर महारथी साहित्य-संसार से चले 
गये, किसी को तिराला के समान सार्वजनिक सम्मान नहीं मिला। अपने 
जीवस-काल में भी वे साहित्यानुरागियों के लिए जाक्षणकेद्र और श्रद्धा 
भाजन बने रहे | मृत्यु के बाद भी उनका सादर, स्मरण विविध प्रकार से 
किया जा रहा है। यह उनके पुण्नाचरण का ही प्रभाव है। प्रृण्यशील के 
पास सब विभृतियाँ जाप ही आप आती हैं। दीनवन्धुता से बढ़कर पृण्य- 
शीलता जौर है ही क्या ? दीनवन्धु भगवान को सन्तुष्ट करने का सर्वोत्तम 
उपाय दीनों का सच्चा वन्धु होना ही है। निराला भी सच्चे अर्थ में 
दीनवन्धु थे । अपनी शक्ति के अनुसार वे जीवन-पर्यन्त दीन-डुखियों की 
सेबा-सहायता करते रहे। जहाँ सेवा-सहायता में समय न हो सके वहाँ 
द्वादिक सहानुभूति का ही उपयोग करके संन्‍्तोष पाया । पर हर घ|ही उनके 
मल में दीनों की सेवा-शुत्नुषा की कासना जागती ही रही । 


प्रमात्मा ने उसकी सनोव॒रलि और प्रवृति समझकर ही उन्हें सबसे 
पहले शीरामकृष्ण-मिशन की सेवा में नियुक्त किया था और उन्होंने भी 
थथा नियुक्तोईस्थि तथा करोमि' को अक्षरशः चरिताथ किया । परमहंंस 
श्रीरामक्षण्णदेव के बेलूड-मठ ( कलकत्ता ) में प्रति वर्ष परमहंस जी और 
स्वाभी विवेकानन्द जी की जयस्तियों तथा पुम्यस्मति-तिथियों पर बहाँ 
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दरिद्रभायायण को विधिवत्‌ भोजन कराया जाता था। मिशन की शाखा 
विवेकानन्द-सोसाइटी के विद्ञन संन्‍्यासियों के साथ “समन्वय -संम्पादक 
निराला जी भी जाया करते थे । उस विराट आयोजन के कार्यक्रमों में 
निराला केवल दरिद्रनारायण को भोज्य पदार्थ वितरित करने का ही काम | 
अपने जिम्मे लेते थे । कँगलों के खिलाने में उनकी गहरी लगन देख लोग; 
मृश्ध हो रहते थे । वहाँ अधिकतर वंगीय भद्र समाज ही जुटता था और 
निराला माठृभापा की तरह बँगला-भाषा बोलकर समागत समाज को 
आप्यायित कर देते थे । वे बंगीय समाज में दृध-मिसरी की तरह घुल-मिल 
जाते थे स्वाभाविक रीति से दँगला वोलनेवाला व्यक्ति शीघ्र ही बंगाली 
बच्धुओं का आत्मीय वन जाता है। अच्छी अँगरेजी और “रवाँटी” बँगला 
वोबने के कारण ही वहाँ के समाज में भी वे पूर्णतः समाइत थे। वंगभाषा 
के साहित्य में उनकी पैठ किसी विचक्षण बंगाली से भी कम न थी। उस 
समाज के लोग आग्रहपूर्वक उनसे कवीन्द्र रवीन्द्र के गीत गवाकर सुनते 
और तृप्त होते थे । 

भगवदिभृतियाँ उन्हें खूब मिली थीं । आकर्षक रूप, लम्बे-तगडे 
डीलडौल का शरीर, व्यायाम के अभ्यास से सुघठित स्वास्थ्य, विलक्षण 
मेधाशक्ति, ललित मनहूर कण्ठ, दयादे हृदय, चिन्तनशील मश्तिष्क, 
उद्भावना-शक्ति-सम्पन्न वृद्धि सब कुछ भगवान ने उन्हें भरपूर दिया था। 
बडी-बडी सुहावनी-लुभावनी आँखें, दमकती दाड़िम-दशनावली, धु घराली 
अनकावली, लघु मुखविवर, पतले-पतले अघर, पतली-पतली बाँकी अगुलियाँ, 
प्रशस्त वक्षस्थल, सब तरह सिरजनहार ने धन्हें सवारा था। जिस मण्डली 
में बैठ जाते थे, उसे अपने भव्य व्यक्तित्व से जगमगा देते थे । उनकी जुल्फे 
टकटकी बाँध लेती थीं। कविता-पाठ की भावभंगी श्रोताओं के हृदूगत भावों 
को उद्दीप्त कर देती थी। मतवाला“मण्डल ( कनकत्ता ) में एक बार 
एक धनी-मांती वंगीय परिवार से उनके विवाह का प्रस्ताव भी आया था। 
पर वे तो एकपल्नीब्त थे । उनके पास तो युवती छात्राएँ भी साहित्यिक 
उद्देश्य से आती थीं । छात्र भी आते थे । पर वे किसी छात्रा थे वातलाप 
करते समय आँखें वरावर नहीं करते थे । कामिती-काञचन का त्यांग करके 
वें गृहस्थाश्रम में ही संन्यासी बने रहें । यदि उन द्विनों मोहक पदार्थों के 
प्रति उनके मन में आसक्ति होती तो उन्हें हस्तगतः करनेवाले गुण उनमें 
पर्याप्त थे । किन्तु सांसारिक सुखभोगों की वासनाएँ उनकी पत्नी के साथ 
ही विलीन हो गई । कंचन की कामना कभी उनके भीतर झाँकने भी न 
पाई द्रव्य क लिए उनका करतल प्रवाहक्षत्र मात्र था उनका 


का 
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व्येय कभी रहा ही नहीं! धन उनके पास अतिथि के समान अव्पावि 
तक ही टिकने आता था । अगर हजार आया तो डेढ़ हजार के खर्च का 
खिदृठा पहले से तैयार है | अभावत्रस्तों के अभाव उनके दिमाग के बाय 
में मेँडराले रहते थे। भर पेट खानें के लिए तससने 20 निकौड़िये से 
लेकर मेहनत-मशक्‍्कत करनेवाले मजदूर तक उनकी निगाहों में बसे हर 
थे और जब कभी उनके मर्न-माफिक अ्थलाभ हो जाता, थे तुरन्त 
मरभवखों की ओर दौड़ जाते । 'जिनके लह॒हिं न मंगन नाहीं, ते मर बर 
थोर जग माही--उन्ही थोड़े जोगों में वे भी एक थे । 


'मतवाला“मष्डल में सिखमंगी की समस्या पर और अब्बारों में 
छोपे इस विपय के समाचारों या लेखों पर जब कभी बातचीत होती थी, 
यदि निराला वहाँ उपस्थित रहते, बड़े आवेश में वे अपने यृक्तियुक्त तक 
एपस्थित करते । के देश में फैली हुई आथिक विषमता पर शब्दास्त्रसाधन 
करते समय उग्रतम साम्यवादी प्रतीत होते थे। बद्यपि हृष्टपृष्ट भिक्षुकों के 
प्रति उनकी सहानुभूति भी उन्मृख नहीं थी तथापि असमर्थ या अपाहिज 
मिखारियों की दबतीय दशा के लिए वे शासन और समाज की ही तीव्र 
आलोचना किया करते थे। लँगड़े, लूले, अंधे, कोढ़ी और निकम्मे वीन- 
दुल्चियों पर ही उनकी हृष्टि अठकती थी, फिर तो वे अपनी वास्तत्रिक 
परिस्थिति को बिलकुल भूल जाते थे । कलकत्ता सहइश महानगर की सडकों 
की दोनों पटरियों पर के ढढ़ते फिरते श्रे कि वस्तृत: कौन बेचारा कौप्ती 
दूर्गति में है। उनका अधिकोश अवकाश-काल दीनों की दुनिया में ही 
वीलता था। बहाँ फुटपाों पर भिखारियों के सिवा बहुतेगे निराधित गरीब 
ओर कुली-कबाड़ी भी रात में पड़े रहते हैं । उनके लिए बीडी, 'मूढ़ी', भूजा 
चना, मेगफली आदि खरीदकर वितरण करनेवाला उस घनऊदेरों की 
महानगरी में निराला के सिवा दूसरा कोई न देखा ग्या। बड़े-बें सेठ 
धनीधोरी रात में भी उत पटरियों से गुजरते थे, पर कहीं-कहीं कभी दो- 
चार पैंसे फैकनेवाले भले ही दीख जाये, सिराला की तरह उत दीलों से 
आत्मीयता स्थापित करनेत्राले डे ढे भी नहों मिल सकते थे । उस महानगर में 
नाना प्रकार के मनोरंजन के साधन हैं । क्या उन्हें उपलब्ध करने के लिए 
तिराला को पेसों की कमी थी ? किल्‍्तु उतका मनोरंजन तो दीन-दूखियों 
की सुख पहुँचाने से ही होता था । कोई मित्र उन्हें सिनेमा-थिएटर भले ही 
ले जाय, उनके पँसे तो भूखे-हखे गरीबों की सेवा में ही लगने पर अपनी 
साथंकता समझते थे । 
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निराला केवल शहरों या बाजारों और स्टेशनों के अन्दर मिलने 
वाले दीन जनों पर ही ध्यान नहीं देते थे, अपने गाँव और पड़ोस के गरीब 
गृहस्थों की सहायता का भी ध्यान रखते थे । उनके गाँव और जिले के भी 
कई आदमी उनकी उदारता या दानशीलता की कहानी सुनकर उनके पास 
आ धमकते थे । अतिथि भी उनके विचित्र [माँति के होते थे। परिचितों 
और कुदुम्वियों के अतिरिक्त ऐसे लोग भी कलकत्ता तक दौड़ लगाकर 
उनका पीछा करते थे, जो उनसे किसी न किसी प्रकार का लगाव जोड़कर 
उनके शील-सौजन्य से लाभ ऐंठ लेते श । भोजन के सिवा कपड्लेन्‍्ज्ते की 
माँग तो होती ही थी, चलते समय राहखर्च की फर्माइश भी होती थी । 
देखनेवालों को भले ही यह नागवार मालूय होता हो, पर निराला की 
शान्ति नहीं भंग होती थी | उनकी शान्ति तो तभी भंग होती थी जब 
किसी जरूरतमन्द की मदद नहीं कर पाते थे । क्रिप_ती आदमी को अपने 
से अनुचित लाभ उठाते देखकर भी उनके थैय॑ को ठेस नहीं लगती थी । 
दूसरों के अभाव को अपने ऊपर ओढ़ लेने से भी उनका शान्त-गम्भीर 
हृदय कभी विचलित होता नहीं देखा गया । अगर कोई कहता भी था कि 
आप इतना खटराग क्यों पालते हैं, ऐसे पर-मुण्डे फलाहार करनेवालों को 
टरकाया कीजिए, तो मुस्कुराकर ही रह जाते शे । उनको भला सीख कौन 
दे सकता था ? बे तो स्वयं ही नीति और घर्स के मर्मझ व्यक्ति थे । 


यह विज्ञेपता निराला में ही देखी गई कि अपनी आवश्यकताओं 
को भुलाकर दूसरों की आवश्कताओं को दूर करने के लिए परेशातियाँ और 
कठिनाइयाँ झेलने में अधीर नहीं होते थे । उन्हें अपने खाने-पीने या कपड़े- 
लत्ते की कभी चिन्ता ही नहीं हुई । अच्छा कपड्ञा-जुता भी कुंछ ही दिलों 
तक उनके पास टिकता था | तोशक-रजाई तक किसी को दे डालने में तनिक 
हिचक ने होती थी । न उनके पास छुष्जी रह पाती थी और न कभी 
कपड़े था रुपये-पैसे रखने के लिए कोई टंक या वक्‍स ही खरीदा। गहढें या 
लिहाफ की परवा न करके जेसे-तेसे सो रहें और उतने ही मैं आराम से 
दिन गुजार लिये; सुन्दर पलंग या शानदार कुर्सी-मेज की कभी कामना 
ही नहीं की । जिस कमरे में रहना है उसकी सजावट का कभी सपा भी 
न' देखा । यद्यपि उन्होंने 'मतलाला'-संपादक के अविरल स्नेह के प्रसाद- 
स्वरूप अच्छे से अच्छे कपड़े और तेल-फुलेल तथा खान-पान का सुख अच्छी 
तरह भोग लिया, तथापि अपनी कमाई के पैसों से कभी भोग-विलास की 
सामभ्री नहीं बेसाही | कलकत्ता छोडनें पर जब वे लखनऊ और प्रयाग मेँ 
रहे तब भी व मरत-मौला फकीर की तरह ही जीवन-यापत करते रहे 


(का) 


नहाँ-कहीं रहे, आस-पास के दूकानदारों को मूँ ह्माँगा दाम देकर सिहाण 
कर दिया। इक्के-ताँगेवाले भी उतकी दरियादिली से परिचित थे और 
उन्हें देखते ही दूसे के साथ तय किया हुआ भाड़ा छोड़कर उन्हें सात्रह 
ब्िठा लेते थे । अज्लोत-पड़ोस के गरीब उनसे इतने अधिक उपकृत रहते 

कि उन्हें राह-चलते देख असीसने लगते थे। यातकों के लिए तो ये 
कश्पतर थे ही, अपने मित्रों के लिए भी मक्तहरत दोस्त-पररत थे। मित्रो 
परिचितों और अतिथियों के स्वीगत-सत्कार का वैसा हौसला अब देखने 
में नहीं जा रहा | 


बहुत-से लोपों को निराला-संबंधी ये ब्रातें अतिरंजित जान पड़ेगी । 
पर में तो नियाला के साथ बरसों रहकर उनके #त्ति दिन' के जीवन-ऋम 
को बहुत ही निकट से देख चुका हैं और उनके स्तेहभाजन के रूप में उनका 
प्रमाढ़ स्नेह भी पाता रहा हैँ। किन्‍तू आधुनिक यथ शें ऐसी बातों को 
अतिशयोक्ति समझते वाले सज्जन यह सोचे तो सही कि सूखे को देखते ही 
अपने आगे की परसी हुई थाली उसके सामने रख देनेवाले कितने महावृभाव 
आज के समाज को विभूषित करते हैं। निराला खुद मामली कंपड़ों 
गुजर करके गरीब को अपने नये कपड़े दे डालते थे और जाड़े में भी पुराने 
कम्बल के सहारे जिन्दगी बद्धर करके अपना नथा। लिहाफ तक गरीब को 
उड़ा देते थे। इस तरह के आचरण के लोग साहित्यजगत्‌ में तो नहीं देखे 
गये हूँ । जिस व्यक्ति में अन्यान्य लोगों से जो अधिक विशिष्ट गुण हो 
उनका स्मरण ने करनता-कराना ईश्वर की दी हुई वाणी को व्यर्थ करना है । 


महामानव निराला 


निराला जी का व्यक्तित्व विज्न्रि तत्वों के सम्मिश्रण से उद्भूत 
था। वे प्रलयंकारी रुद्र के मानों साक्षात अवतार थे--पूरे मस्तमौला, 
फककड़, अपरिप्रही एवं गरल्पेगी। उन्होंने हिंदी की रक्षा एवं उन्नयन के 
लिए जीवन के प्रभात से ही जो गरल-्पान प्रारम्भ किया वह आमरण 
चलता रहा। जो कड़वा घेट साहित्यिक जीवन के प्रवेश-काल में उन्हें 
मृत्युड्जयी प्रतीत हुआ, जन्त में वही मानापश्मात बनकर उन्हें खूब सालता 
रहा। वे मानसिक रूप से विश्युंखलित हो समाज से स्ंथा विलग हो गये । 
यों कहिए कि उनकी जीवनथारा ही बदल गई । 


प्रतिशोध ने अन्त में विराट रूप धारण कर उनके मस्तिष्क पर 
विजय प्राप्न की । वे अत्यंत उग्र और कट॒* बन गये । जिस परिवार में उतका 
जन्म हुआ था, जिसके प्रति वे अत्यंत निष्ठावान' थे, वे उसके भी शत्रु बन 
गये। जिस सांसारिकता ने उन्हें पत्नी, पुत्र, पत्री तथा भाई-चारे से जोड़ 
रखा था, उससे भी उन्होंने क्रमशः विदा ली। गेरुए वस्त्र पहन कर वे 
संन्यासी हो' गये और दर दर की ठोकरें खाने लगे। इसी में उन्हें रस 
पिलने लगा। कहाँ मस्ती के दिनों के वे राजसी ठाठ-बाट, कहाँ समुचित 
भोजन-बस्त्र के लिए परमुजापेक्षी वनना ! बाध्य होकर उन्हें वह करना पड़ा 
हो, ऐसी बात नहीं । स्वेच्छया उन्होंने इस प्रकार की जीवन-चर्या को अंगीकार 
किया । ऐसा करने में उनकी अन्‍्तरचेतना ही उनकी पथदर्शिका बनी । 
सम्भवत: उनके उपनाम निराला! ने अपने को सार्थक करना चाहा था 
और निराला' क साथ वहु घय हो गय"' उनकी हर एक चीज निराली 
श्ली 
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भरमार रहती। हाँ, यदि कोई नवोदित कवि या लेखक अपनी रखना लेकर 
उसकी सम्पत्थर्य उपस्यित होता तो वे सरसरी निगाह से उसे पढ़कर 
तरत्त अपनी सस्मति लिखा देते अथवा दो-चार दिन बाद फिर बुलाते | 
भा तो तव देखने में आता जब वे उस कृति को फिर उसी प्रकार देखना 
प्'रम्भ करते । तात्पये यह क्लि निराला जी को इसके लिए तमिक भी 
सिरदद नहीं रहता था कि अबुकू लेखक की अमुक रचना बिवा सम्भति 
ल्खि पड़ी है और उस पर यथाशीघ्र सम्मति लिखनी होगी । इस मामले से 
वे यूर्म युक्त थे; परच्तु ऐसे बहुत कम ही अवसर आते जब वे किसी को 
अध्तिम रूप से निराश करते थे । 

वे स्वयं भी कक्तिायें लिखने में कोई सक्तिय कदम नहीं उठाते थे । 
इसे आश्चर्य ही समझें कि उन्होंने इन ५२ वर्षों में 'अर्चना', "आराधना! 
तथा गीत गुज' के लिए लगभग ३०० गीत किस प्रकार लिखे। जब पत्र- 
पत्रिकाओं की ओर से अनेक आग्रहपूर्ण पत्र आ जाते तो बहुत पसीजने पर 
हो कोई गीत लिखा करते थे और तब शीक्र ही उसे वहाँ भिजवा देते थे । 
फिर तो क्रमशः दे दक्न-पाँच गो. लिख डालते और तब बहुत दिनों तक 
लेखनी को विश्राम दिये रहते। जिस सम्पादक या जिस पत्रिका से वे पूर्व 
परिचित न होते उसके लिए कविता देने या भेजने में हिचकते अवश्य थे, 
परन्तु पारिश्रमिक न प्राप्त होने पर परवाह भी नहीं करते थे। स्कूल तथा 
कालेजों की पत्रिकाओं के लिए अपनी रचना देते समय वे विद्यार्थियों से 
अपनी पूरी पूरी मिन्नत करा लेते थे । नाराज होने पर सौ-पचास रुपये 
पारिश्षमिक माँग बैठते थे। भुझे स्मरण है, मैंने एक बार अपने जनपद से 
प्रकाशित होने वाली पत्रिका 'अन्तरवेद' के लिए उनकी एक रचना के लिए 
उन्हें पच्चीस रुपये दिये तो उन्होंने झट से नई कविता लिखा दी। बिना 
पसे अपनी कवितायें न देने की उनकी आदत पड़ गई थी। कुछ पत्रिकाओं 
में वे अपने गीत प्राय: सिजवा देते थे,और जब पारिश्रमिक का रुपया मिलता 
तो इष्ट-सित्रों को दावत दिया करते थे । 


तिरला जी का सर्वाधिक ध्यान नाना प्रकार के पकवानों को बनान॑ 
तथा विविध प्रकार के वस्त्रों को खरीदकर पहननें-पहनाने की ओर जाता 
था। उनका अधिकांश समय नित्य प्रति बनने वाले भोजन की हूपरेखा' 
बनाने एवं उसे पकाने में बीतता। जब वे अधिक बीमार होते तब तो 
परवशता रहती । अन्यथा चारपाई के पास ही जैंगीठी पर रोटी, दाल, 
चावल, तरकारीं या मांस पका छेते। स्वस्थ रहने पर कभी कभी वे स्वयं 
रखोई में देंठ कर भोजन पकाने लगते अन्यथा वहीं कुर्सी पर बैठे बैठे 


च्क्न 
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निर्देशन किया करते थे । जिस दिन कोई विशिष्ट चीज बनाते, उस दिन 
कृतिपय अन्तरंग भित्रों को खाने के लिए आमस्त्रित कर आते | क्या मजाल 
कि उनमें से कोई न! कर दे । 

निराला जी के मन में कपड़ों के लिए विशेष आकर्षण रहा है। 
कम्बल, चहूर तथा कुर्ते बहुत प्रिय रहे हैं। जाड़े के आने पर प्रति वर्ष वें 
कई सुन्दर सुन्दर कम्बल खरीदते, हम सबों को दिखलाते और फिर ऐसी 
जगह दान दे आते, जिसकी चर्चा वे किसी से कभी न करते । गसियों में 
सूती चादरे अथवा लुगियाँ खरीद कर उसी प्रकार व्यवहार चलाते । 
जेब में पेसे न रहने पर भी जान-पहचान वाले बजाजों के यहाँ से इन 
बच्तुओं को लेकर सीधे दान कर आते अथवा कुछ दिनों तक प्रयोग करने के 
पश्चात दे देते । इन वस्तुओं को दान देते समय वे लोगों की आवश्यकताओं 
तथा अपनी मनोवृत्ति पर ही ध्यान देते थे । कभी-कभी बे ऐसे लोगों को 
दान देते जो विकट परिस्थिति में फेस जाते थे । एक बार प्रयाग के नगर 
प्रमुख को ही अपनी सारी पोशाक दे दी थी। दुलाई भराकर दान देना 
प्रतिवर्ष के कार्यो में सम्मिलित था । कभी कभी अपनी ओढ़नेवाली रजाई 
तक दे आते थे । निराला जी की इस दातवृति को दारागंज का प्रत्येक बच्चा 
तक जानता है । 


निराला जी को जूते खरीदने का भी शोक था। क्या चमड़े के 
चप्पल-जूते, क्‍या किरमिंच के जूते, ऋतु के अनुसार खरीदकर पहनते, 
परन्तु कुछ दिनों बाद वे अचानक उनके पाँव से गायब दिखाई पड़ते । 


निराला जी की मित्रमंडली बड़ी विचित्र थी। यह जातिपाँति, 
ऊँचनीचा' का कोई विचार करके नहों चुनी गई थीं, जो भी व्यक्ति 
उनकी विभिन्न रुसियों के अनकल मिला, वे उसके हो गए । इन मित्रों के 
यहाँ वे जाते, उन्हें दावतों में ब॒लाते, उनके साथ बेठकर गातै-बजाते और 
समस्त सम्मान प्रदान करते। दारागंज के अनेक पण्डे, नाई, अहीर 
उनके दोस्त थे । 
निराला जी का ही द्वार ऐसा थाजो सबके लिए समान रुप से 
अहनिश खुला रहता था। कोई भी व्यक्ति उनके कमरे ऐें प्रतिष्ट हो सकता 
था और अपनी बात कह सकता था; निराला जी के बारे में यथारुचि बातें 
क्र सकता था। निराला जी सतबों से प्रसन्नतापू्वक ही मिलने का प्रयास 
करते, अन्यथा वे स्पष्ट रूप से कह देते कि में मिलने के मूड में नहीं हूँ, 
फिर आयें । 
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उनके यहाँ पत्रों का ताँता लगा रहता था। कोई लेखिका लिखती 
कि वह उनके हस्ताक्षरों से युक्त एक फोटू चाहती है तो कोई नवयुवक 
कवि अपने कविता-संग्रह पर उनकी सम्मति की कामना करता। बहुत से 
नौसिखिया टूढ़ी-फूटी ' रचनाएँ पत्र के साथ लिखकर भेजते रहते। परल्तु 
निराला जी उन पत्रों को तहाकर रखते जाते थे । न तो उन्हें पढ़ते और 
न उत्तर ही देते थे । बहुत दिनों बाद मन मचलने पर एक-आध पत्र का 
उत्तर मुझे बुलाकर लिखा देते। जिन पुस्तकों पर स्वयं सम्मति न लिखना 
चाहते उन्हें मुझे देते हुए उन पर अपनी सम्मति लिखकर प्रेषक के पास 
भेजने की आज्ञा दे दिया करते थे । इस प्रकार से मेरे पास ऐसी कई दजल 
पुस्तकों अब भी सुरक्षित हैं । 

आगन्तुकों एवं अतिथियों के प्रति उनके व्यवहार को देखते ही 
बनता । जो केवल दर्शनार्थ ग्रविष्ट होते, उन्हें कभी-कभी मुसीबत भी 
सहनी पड़ती थी। अकारण ही उन पर निराला जी का आक्रोश टूट पड़ता 
और श्रद्धावान से श्रद्धावान व्यक्ति की पूत भावनाओं को ठेस लगे बिना 
न रहती । एकाघ बार मैंने देखा कि निराला जी के प्रइन अत्यन्त 
अमानृषिक-जेसे होते, यथा--आप किसकी अनृसति से किसको ढूँढ़ने 
आये हैं? 'निराला' को? वे यहाँ नहीं रहते । परन्तु अधिकांश दर्शकों 
से वे बड़े ही सौजन्य से मिलते । उनके विषय में पूरी-पूरी जानकारी प्राप्त 
करते और स्वयं भी कुछ कहते। कुछेक को चाय के ससय चाय और वाइदे 
के समय नादता भी कराते थे। « 

जिन व्यक्तियों से उतका पूर्व परिचय होता था उनकी आवभगत बडे 
इंग से करते घे--संचमुच मालों उसके यहाँ मेहमाव आ गया हो। चाय, 
भोजन, शयन, सब्र का प्रबन्ध अपने हाथों से करते | वे यह भरसक प्रयत्न 
करते कि आतिथ्य उच्चकोटि का हो । कुछ दिनों पूर्व जब आचार्य शिवप्जन 
सहाय जी पटने से यहाँ उन्हें देखने आये थे तो अपनी रुग्णावस्था में भी 
निराला जी अतिथि के प्रति स्ेष्ट रहे । 

एक बात जो सबों को सर्देव खटका करती थी बह यह थी कि 
महाकवि कमी-क्मी आवश्यकता से भी कम बोला करते । उनके अधिथि या 

पास बैठने वालें को ऊब होने लगती, और कभी कभी वे ऐसी असम्बद्ध 

बातें करमे लगते कि श्रोता विकट स्थिति में फँस जाता । उनके स्वभाव 
की सबसे बड़ी विचित्रता थी अपनी कही बात को सर्वोपरि रखते हुए सबों 
के द्वारा उसी की पुष्टि चाहना । वे यह कभी नहीं चाहते थे कि कोई उनकी 
दात काटे जो भी व कहें स्वीकार्य हो जो उनके स्वभाव से परिचित हो 
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चुक थ व ऐसी बातो को उस क्षण अवश्य मान लिया करते, नले ही बाद 
थे कार्य-हूप में परिणत ने करें। इससे निराला जी को संतोष होता था, 
ने अपना सम्मान समझते थे । 


निराला जी के जिस 'मड' को लेकर साहित्यिक जगत में बड़ी चर्चा 
रही है, उससे लोगों में ञ्रम भी खब फैला है। शीत्र निर्णय निकालने के 
प्रयास में अधिकांश लोगों ने उन्हें विक्षिप्त समझा और अनेक तक उपस्थित 
करने पर भी वे यह' मानने को तैयार नहीं कि मिराला स्वस्थ भी थे | यह 
मूड” अधिकांशतः निराला जी के “स्वगतआाषण” को ही लक्षित करता 
था। परन्तु उनका थह स्वगतभाषण या अच्तर्नाद कोई नवीन चीज नहीं 
थी। वाल्यकाल से लेकर आजीवन कष्ट झेलते रहने के फलस्वरूप उनके 
मस्तिष्क में ऐसे कुहासे का जन्म हो चुका था जिसको विदीर्ण करने का 
प्रयास वे “अच्तर्ताद' के रूप में करते रहे । समन्वय! के सम्पादत-काल 
में वेदान्त साहित्य के अध्ययन एवं स्वामी शारदानन्द जी महाराज के प्रभाव 
से वें अपनी चुधवुध खो चुके थे । सांसारिकता से' परे, गूढ़ चिन्तन के समय 
तो वे पूर्ण स्वस्थ रहते, परन्त जैसे ही पारिवारिक था सांसारिक प्रसंग 
ध्यान में आता कि उनके विचार अन्तमु खी न रहकर उबल पड़ते जो उनके 
स्वगतभाषण का कारण बन जाते । यह क्रम उतके जीवन के अन्तिम क्षप्रों 
तक चलता रहा। 


अँगुलियाँ उठाकर नभ की ओर संकेत करना, आँखों से मुस्काना, 
व्यंग्य की भावभंगिमा एवं अट्ठहास द्वारा पूर्ण प्राकट्य उनके स्वगतभाषण 
की विशेषताएँ थीं जो एक सामान्य विक्षिप्त प्राणी में भी देखी जाती हैं । 
सम्भवतः: ऐसी दशाओं के कारण अधिकांश व्यक्ति उन्हें विक्षिप्त समझते 
रहे । परंतु निराला जी तो कलाकार थे, कवि थे और थे आत्मविस्मृत । 
उनके स्वमृतभाषण के समय पास बैठे व्यक्ति को ऐसा भास होता कि उसके 
लिए कुछ कह रहे हों; परन्तु वह उसके लिए नहीं, अपने अन्त नद के प्रति 
होता था। वे इसकी परवाह कभी नहीं करते थे कि सुतनेवाला उनके विषय 
में क्या धारण बनायेगा । फिर उनमें निरालापन कहाँ रह जाता ! 


निरालाजी को अफसरी बू, सरकारी दिखावा या पद-प्रदर्शन बिल्कुल 
प्रिय न था | अपने को 'मजदूर” कहते और इसीलिए श्रमज़ीबी साहित्यकारों 
के प्रति उनकी निष्ठा थी। इसीलिए वे अफसरी लिबास में आये हुए बड़े 
से बड़े पदवाले व्यक्ति को दुत्कारने में चुकते न थे। एक ओर जहाँ साहित्यिक 
व्यक्तियों के रूप में डा० राजेंद््रसाद, जवाहरलाल नेहरू या सम्पूर्णानन्‍्द जी 


रा 


हर 


( २४ ) 


का वे पूर्ण समादर करते, वहीं राष्ट्रपति, प्रधान मंत्री या मुख्य मंजी वे रूप 
में उनकी आलोचना भी करते । उन्हें प्रायः शिकायत रहती कि इस सरकार 
ने उन्हें निस्षाय बना दिया है, उतकी लाखों की सम्पत्ति पानी में चली गई 
है, आदि आदि । वे खुलकर सरकार का विरोध करते थे और पदाधिकारियों 
से भेंट होने पर खरीखीटी सुनाने में छक्ु उठा नही रखते थे । 


निराला जी में स्मरण शक्ति की असूतपूर्व क्षमता थी। के बहुत 
वर्षों पूर्व देखे किसी भी व्यक्ति को पहचानने या बहुत पहले पढ़ी गई किसी 
बात को याद करके बताने में अत्यन्त पटु थे । कभी कभी ऐसी घटनाओं 
के कारण अनेक व्यक्यों ने इन्हें 'स्ंज' जैसी पदवियाँ प्रदान की थीं । 

निराला जी की संगीतप्रियता एवं समय समय पर तुलसी, कालि 
दास, झेक्सपियर एवं रवि बाबू की रचनाओं का सस्वर पाठ उनके पास 
बैठनेवालों को अत्यन्त रचिकर लगता । कभी-कभी वे उन रचनाओं का अर्थ 
भी स्पष्ट कर दिया करते थे। निराला जी का अँग्रेजी के प्रति विशेष 
आकर्षण हो गया था; परन्तु अन्य कई भाषाओं में भी उनकी रुचि थी । थे 
प्रायः अँग्रेजी की पुस्तकें पढ़ते और अंग्रेजी में बोलते थे। अँग्रेजी की 
उच्चारणविधि पर वे बड़ा ध्यान देते थे। गलत बोलनेवाले को सही 
उच्चारण के लिए प्रेरित भी करते रहते । 


विगत १२ वर्षो में अवेक प्रयत्न करने पर भी उन्होंने दारागंज 
की उस सेकरी गली में स्थित, कलामंदिर को नहीं छोड़ा, जिसके कारण 
उनका स्वास्थ्य दिन प्रतिदिन खराब हो रहा था । बारम्वार यही कहत्ते-- 
मरते समय अब कहाँ जायें। अन्तिम बार जब हानियाँ के उतर जाने से 
आग-संकट आ गया तब भी वे अस्पताल जाने के लिए राजी नहों हुए । 
उत्तके समस्त कथन अन्तिम निर्णय के रूप में होते थे जिन पर वे रह 
रहते थे। “न देन्यं न पलायन उनके जीवन का मूलाधार था। 


निराला के प्रेमियों को उनका साहित्य भी उतना ही रुचिकर लगेगा 
जितना आकर्षक उनका व्यक्तित्व था हम यों भी कह सकते हैं कि उनकी 
कृतियों में उनका व्यक्तित्व इस प्रकार घुलामिला है कि उन्हें समझने के' 
लिए व्यक्ति निराला का सम्यक्‌ ज्ञान अत्यावश्यक है । ऐसा ज्ञान हमें 
निरालाजी द्वारा लिखित स्वरुम्बन्धी अंशों के आधार पर उपलब्ध होगा । 
महाकवि की अविस्मरणीय घटनाएँ उनके साहित्य को बल प्रदान करेंगी । 


निराला : जीवन ओर साहित्य 


विशाला का जन्म अवध के एक गाँव, गढ़ाकोला में कान्यक्रुब्ज ब्राह्मण 
पड़ित रामसहाय त्रिपाठी की ड्ितीय पत्नी की पवित्र कोख से सन्‌ फरलर्द६ 
में हुआ । जन्मतिथि के सम्बन्ध में मुझे संदेह है, किन्तु ऐसा प्रसिद्ध है कि 
बसंत पंचमी के दिन उनका जन्म हुआ था। पंडित रामसहाय त्रिपाठी 
बगाल के मेदितीपर जिले में, महिषादल तामक रियासत में, १०० सिपाहियों 
के ऊपर “जमादार” थे। बचपत में ही निराला जी की माता का स्वर्गंवास 
हो गया । अतः पिता की देखरेख हें उनका पालन-पोषण हुआ । महिषादल 
में निराला के जीवन पर कुछ प्रकाश पड़ता है । महिषाइल के जीवन के 
भी दो भाग हैं--अप्रथम, पिता की प्ृत्य से पहले का जीवन और दूसरा, वह 
जीवन जब, निराला जी ने महिषादल में स्वयं नौकरी की । 


महिषादल के प्रथम जीवन का मृझ्य विवरण यह दे कि निराला जी 
बंगला स्कूल में, तत्पश्चातू हाई स्कूल में पढ़ते रहें और बैसवाडे से आए हुए 
लोगों से बैसवाड़ी सीखते रहे । रामायण (तुलसीदास) का गायन भी चलता 
था। दिलचस्प बात यह थी कि निराला जी ने संगीत के साथ साथ घुड़दौड़ 
और कुश्ती भी सीखी थी। राजासाहब के हारमभोनियम पर बालक निराला 
स्वर-साधना किया करते थे। पंडित रामसहाय कठोर प्रकृति के* व्यक्ति थे; 
“पटिपीकल' बैसवारी व्यक्तित्त था । गलती होने पर निराला पर कही 
भार पक््ती थी। लेकिन पितृभक्त निराला उसे सहते थे और कुल्लीभाट से 
गह प्रमाणित होता है कि निराला जी जब काफी बड़े हो गये थे, तब भी 
पिता जी पीटा करते थे और तब भी निराला मार सहवे थे । 


इस प्रकार निराला जी में “बमला” और “बैसवाडी” व्यक्तित्त का 
एक साथ परिषाक मिलता है. अकक्‍्खलता साहस द्ठता भौर पुर 
फू बीत हर हि जब क्र शत ् है 


९ 5 पक.“ 


क्ित स्मेह मिलने पर अपने प्राण की भी बाजी लगा देता है । निराला जी में 
मृत्य तक थे गण सरक्षित थे । 'शिवा जी का पत्र', 'एक बार बस और नाच 
त इयामा', 'वादलराग”, 'राम की शक्तिपूजा', जागी 22338 बार” आदि 
रचनाएँ वैसवाड़ीय रक्त और रज का ही गुणात्मक परिवतेत 8 हैं। दूसरी 
ओर निराला जी की 'प्रेम और सौंदर्थ' से सम्बन्धित रचनाओं में वैगला 
भावकता', रवीच्धवादी रहस्यक्वाद अथवा विवेकानन्दीय अ>तवाद की झलक 
मिलती है। यह विभाजन बहुत स्थूल लगता है, किन्तू समग्रतः' यह उप- 
युक्त हैं। काव्य एक संकुल मानसिक स्थित का फन्न है। अतः यह स्पष्ट है 
कि किप्ली रचना में अवधीय था बंगीय स्त्रभाव को सर्वथा अलग अलग करके 
देखना अवैधानिक होगा। 


स्वयं निराला जी ने अपने अवधीय स्वभाव का वर्गन किया है--“में 
बचपन से ही आजादी पसन्द था। दबाव नहीं सह सकता था, खास 
तौर पर वह दवात्र, जिसकी वजह न मिलती हो””॥ निराला जी ने एक 
उदाहरग भी दिया है, जिससे उनके विद्रोह का एक स्वरूप स्पष्ट होता है । 
निराला जी को कभी कभी उनके पिता जी बंगाल से “गढ़ाकोला” ले जाया 
करते थे । जब वह आठ वर्ष के थे, तब निराला को यज्ञोपरीत के लिए 
गढ़ाकोला ले जाया गया। गढ़ाकोला के ताल्तुकेदार पंडित भगवानदीन दुबे 
ते एक वेश्या बैठा ली थी, उससे उन्हें तीत लड़के और एक लग्की थी। 
लड़कीं में से एक का जनेऊ भी किया गया था, जिसमें जमोंरार के दबाव 
से कुलीन ब्राह्मण भी शामिल हुए थे; किन्तु दुबे जी की मृत्यु के बाद गाँव 
के ब्राह्मणों ने वेब्यापुत्रों का हक्‍्का-पानी बन्द कर दिया। प्रतिशोधवश 
वेश्यापुत्र कुलीनों के घरों की पोल खोला करते थे | निराला जी जनेऊ होने 
के पहले वेश्यापुत्रों के यहाँ कमी कभी खा-पी लिया करते थे । किन्‍्त्‌ जनेऊ 
होने पर भी उन्होंने खाना-पीला बन्द नहीं किया; क्योंकि वेद्यापुत्रों ने 
निराला को उलाहना दिया था--“अभी तुम हमारे यहाँ का खाते हो, जनेऊ 
हो जायमा, न खाओगे”'। गाँव वालों ने निराला के पिता से शिकायत की । 
पिता जी आग बंबला हो गए-- 


“एक तो सिपाही आदमी, फिर हृष्ट-पृष्ट, इस पर व्यक्तिगत और 
जातिगत अपमान, जाते ही मुझे पकड़ कर फौजी प्रहार जारी कर दिया । 
मारते वक्‍त पिता जी इतने तन्मय हो जाते थे कि उन्हें भूल जाता था कि 
दो विवाह के बाद पाए हुए इकलौते पुत्र को मार रहे हैं ! में भी स्वभाव 
पब्लिक गम म लीक कल 5 डक कप अन्‍ 5 पल ले पक आस 


१. कुल्ली भाट । 


( २७ ) 
ने बदल पाने के कारग, मार खाने का आदी हो गया था। चार-पाँच साल 


की उम्न से अब तक एक ही प्रकार का प्रह्मर पाते-पाते सहनशील भी हो' 
गया था, और प्रहार की हद भी मालूम हो गयी थी ।”' 


इतनी पिटाई की भी परवा न कर निराला जी ने वेद्यापत्र के हाथ का 
पानी पीना बन्द नहीं किया । किन्‍्त दुबारा निराला की शिकायत होने पर 
“कुलीन” ब्राह्मणों ने पिता जी को सामाजिक वहिष्कार की धमकी दी ! 
इस अवसर पर पिता के स्वभाव पर निराला ने स्वयं प्रकाश डाला है-- 
“ओज की माजञा पिता जी में उनसे (कूलीन कतौजियों से) अधिक थी । फिर 
मुखिया ने थे बातें डाँट के साथ कही थीं। व्यक्तिगत बात को व्यक्तिगत 
रूप देते हुए पिता जी ने कहा--तू हमारा पापी बन्द करेगा ! तू पासी 
का है, गाँव में जा और पूछ, तेरी लड़की पटने में एक दो तीन चार कर रही 
है--हम अपनी आँखों देख आए हैं। शहर में होते तो देखते हम, कितने 
आदमियों को बंजे का पानी और डाक्टर की दवा छुड़ाते हो'-मुखिया ' 
का थूक सूख गया | 


ऐसे घाकड़ ब्राह्मण के पृत्र थे, निराला जी । पिता को पृत्र के शरीर 
और विद्या पर गये भी कम नहीं था। चौदह वर्ष में निराला का विवाह 
“मनोहरादेवी'” से कर दिया गया। कुल्लीभाट में निराला ने अपने मधुरतम 
जीवन-प्रसंग का उल्लेख किया है। दो वर्ष ब्राद सोलह॒वीं साल में निराला 
का गौना हुआ। मनोहरादेवी तेरह वर्ष की थीं। गाँव की इष्टि से-- 
“दामाद जबान, बिटिया जवान” । किंतु अप्रत्याशित संकट सिराला के 
साथ बचपत से ही सम्बद्ध हो गया था। गौंता पीछे हुआ, गाँव में प्लेग 
पहले फैला | फलतः गाँव के बाहर फूस के झोपड़े में निराला ने “सहागरात'' 
मनाई जिसका रोचक वर्णन निराला ने कुल्लीभाट में दिया है। लेकिन 
पाँचवें दिन प्लेग के भय से मनोहरा देवी विदा हो गई । किन्तु निराला 
जी को ससुराल बुलाया गया। निराला जी गए। ससुराल चलने पर 
पिता जी ब्रोले-- ग 

“ससुराल जाब। लेकिन यहाँ से तिगुना खाता"#777 रूह, रूह 
की मालिश करना रोज, होश दुरुरत हो जाएँगे ।/ 

अतः निराला ने पिता की मार ही नहों खाई, पिता का स्नेह और 
उसका पुत्रविषयक गये भी पाया थ्रा। बस्तुतः जब तक निराला के पिता 


जीवित रहे, तब तक निराला को कष्ट नहीं हुआ । निराला ने ससुरालयात्रा 
का बहुत रोचक वर्णन किया है--बाहर खाई पार करते ही ऐसा-झोंका 


आह, 


कित स्वह मिलने पर अपने प्राण की भी बाजी लगा दता हे । निराला जी म 
मृत्यु तक थे गुण सरक्षित थे । शिवा जी का पत्र एक बार बस और नाच 
वे इयामा”, 'बादलराग”, राम की शक्तिपूजा', जागो 5 कु आदि 
रचनाएँ बैसवाड़ीय रक्त और रज का ही गुणात्मक परिवर्तन गे । दूसरी 
ओर निराला जी की प्रेम और सौंदय' से सम्बन्धित रचनाओं में बँगला 
भावकता”, रबीच्द्रवादी रहस्यज्ञाद अथवा विवेकानन्दीय अअतवाद की झलक 
मिलती है! यह विभाजन बहुत स्थूल लगता है, किस्तू 'समग्रतः” यह उप- 
युक्त है। कव्य एक संकुल मानसिक स्थित का फल है! अतः यह स्पष्ट है 
कि किपी रचना में अवधीय या बंगीय स्वभाव की सर्वथा अलग अलग करके 
देलना अवेधानिक होगा। 

हम ० न 


स्वयं निशाला जी ने अपने अवधीय स्वभाव का वर्गन किया है--'मैं 
बचपत से ही आजादी पसन्द था। दबाव नहीं सह सकता था, खास 
तौर पर वह दबाव, जिसकी वजह न मिलती हो”। निराला जी ने एक 
उदाहरग भी दिया हे, जिससे उनके विद्रोह का एक स्वरूप स्पष्ट होता है। 
निराला जी को कमी कमी उनके पिता जी बंगाल से “गढ़ाकोला” ले जाया 
करते थे । जब वह आठ वर्ष के थे, तब निराला की यज्ञोपत्रीत के लिए 
गढ़ाकोला ले जाया गया । गड़ाकोला के ताल नुकेदार पंडित भगवानरीन दुबे 
नें एक वेश्या बैठा ली थी, उससे उन्हें तीन लड़के और एक लगकी थी। 
लड़कों में से एक का जनेऊ भी किया गया था, जिसमें जमींद्रार के दबाव 
से कुलीन ब्राह्मण भी शामिल हुए थे; किन्तु दुबे जी की मृत्यु के बाद गाँव 
के ब्राह्मणों ने वेश्यायत्रों का हक्‍्का-पानी बन्द्र कर दिया। प्रतिशोधवश 
वेश्यापुत्र कुलीनों के घरों की पोल खोला करते थे | निराला जी जनेऊ होने 
के पहले वेश्यापुत्रों के यहाँ कभी कभी खा-पी लिया करते थे । किन्त जनेऊ 
होने पर भी उन्होंने खाला-पीना बन्द नहों किया; क्योंकि वेबयापुत्रों ने' 
निराला को उलाहना दिया था--“अभी वृम हमारे यहाँ का खाते हो, जनेक 
हो जायगा, न खाओगे”"। गाँव बालों ने निराला के पिता से शिकायत की । 
पिता जी आग बबूला हो गए-- 


एक तो सिपाही आदमी, फिर हृष्ट-पृष्ट, इस' पर व्यक्तिगत और 
जातियत अपमान, जाते ही मुझे पकड़ कर फौजी प्रहार जारी कर दिया। 
मारते वक्‍त पिता जी इतने तन्‍्मय हो जाते थे कि उन्हें भूल जाता था कि 
दो विवाह के वाद पाए हुए इकलौते पृत्र को मार रहे हैं! मैं भी स्वभाव 


20% 7५३ ५220%/#७# >> १. कुल्ली भार । 


( २७ ) 


ने बदल पाने के कारग, मार खाने का आदी हो गया था । चार-पाँच साल 
की उम्र से अब तक एक ही प्रकार का प्रह्मर पाते-पाते सहनशील भी हो 
गया था, और प्रहार की हद भी मालूम हो गयी थी ।” 


इतनी पिटाई की भी परवा न कर निराला जी ने वेह्यापुश्र के हाथ का 
पानी पीना बन्द नहीं किया । किन्‍्त दुबारा निराला की शिकायत होने पर 
“कुलीन” ब्वाह्मणों ने पिता जी को सामाजिक वहिष्कार की धमकी दी । 
इस अवसर पर पिता के स्वभाव पर निराला ने स्वयं प्रकाश डाला है-- 
“ओज की मात्रा पिता जी में उनसे (कुलीन कनौजियों से) अधिक थी । फिर 
मुखिया ने ये बातें डाँट के साथ कही थीं। व्यक्तिगत बात को व्यक्तिगत 
रूप देते हुए पिता जी ने कहा--तू हमारा पापी बन्द करेगा ! तू पासी 
का है, गाँव में जा और पूछ, तेरी लडकी पटने में एक दो तीत चार कर रही 
है--हम अपनी आँखों देख आए हैं। शहर में होते तो देखते हम, कितने 
आदमियों को बंबे का पानी और डाक्टर की दवा छुड़ाते हो'--म्‌खिया 
का थूक सूख गया ॥ 


ऐसे धाकड़ ब्राह्मण के पुत्र थे, निराला जी । पिता को पृत्र के शरीर 
और विद्या पर गवे भी कम नहीं था। चौदह वर्ष में निराला का विवाह 
“मनोहरादेवी'” से कर दिया गया । कुल्लीभाट में निराला ने अपने मधुरतम 
जीवन-प्रसंग का' उल्लेख किया है | दो वर्ष बाद सोलहवीं साल में तिराला 
का गौता हुआ। मनोहरादेवी तेरह वर्ष की थों। गाँव की दृष्टि से-- 
“दामाद जवान, बिटिया जवान” । किंतु अप्रत्याशित संकट निराला के 
साथ बचपन से ही सम्बद्ध हो गया था। गौना पीछे हुआ, गाँव में प्लेग 
पहले फैला । फलतः गाँव के बाहर फूस के झोपड़े में निराला ने “सुहागरात” 
भनाई जिसका रोचक वर्णन निराला ने छुल्लीभाट में दिया है। लेकिन 
पाँचवें दिन प्लेग के भय से मनोहरा देवी विदा हो गई । किन्तु तिराला 
जी को ससुराल बुलाया गया। निराला जी गए। ससुराल चलनें पर 
पिता जी बोले-- ६ 


“ससुराल जाव। लेकिन यहाँ से तिगुना खाना" रूह, रह 
की भालिश करना रोज, होश दुरुस्त हो जाएँगे ।/' 


अतः निराला ने पिता की मार ही नहों खाई, पिता का स्नेह और 
उनकी पुत्रविषयक गये भी पाया था। वस्तुतः जब तक निराला के पिता 
जीवित रहे, तब तक निराला को कष्ट नहीं हुआ । निराला ने ससुरालयात्रा 
का बहुत रोचक वर्णन किया है--वाहर खाई पार करते ही ऐसा-झोंका 


(२७% ॥ 


आया कि एक साथ #डलिनी जैसे जग गई, फिर भी पैर पीछ नहीं पड़ ॒ 
वंगाल की वीरता और प्रेमासक्ति बैक कर रही थी। गुड़ीगड़ता' री 
डंडे की तरह गुड़ा, लेकिन स्पोर्टस्मैन था, झड़बेर की झोडी तक पहुँचते 
पहुँचते अह गया । देह गदबर्द हो गई । रह में क्रीम लगायी थी, घाव पर 
जैसे आयडोफार्म पढा'““““कडाई से पैर आगे बढ़ाया, ठकाकः जूते ने 
कॉकर के घोके से ठोकर ली और मह खोल दिया ।” 

वन्त्‌नः यह सयुरालयात्रा ही निराला के जीवन में मधुरतभ अध्याय 
था। उसके बाद की कया अत्यधिक करुण है ' 


डलमऊ स्टेशन के पास 'ेरअंदाजपुर/' नामक गाँव में [ जिला 
फतेहदुर ) निराला की ससुराल थी । अवध का इलाका राजा जयचन्द के 
समय में कन्नौज राज्य में शामिल था । जयचन्द के समय के 'डनमऊ' का 
वर्णन निराला जी ने प्रभावती उपन्यास-सें किय्रा है और दस उपन्यास से 
“डलमऊ' अमर हो गई है । “कूल्लीभाट” में भी जयनन्द्र के समय के 
ध्वंसावगेषों का सिराला जी ने उल्लेख किया हे । “बमुना क॑ प्रति” कविता 
निराला जी इसी लिए लिख सके कि उनमें अतीत के गौरव को स्मरण करने 
की बचपन से ही प्रवृत्ति थी। अतः गद्य में प्रभावती और पच में “यमना 
के प्रति” एक ही मानसिक स्थिति को दो अभिव्यंजनाएँ हैं। जिसे आजकतन 
आंचलिकता कहा जाता है, उसके लिए निराला के उपस्यासों को ध्य त से 
पढ़ना चाहिए, किन्तु हिंदी की शोध के “इंस्पेक्टरों" और 'कोसबालों? का 
यह हाल है कि एक सज्जन ने जब एक विश्वविद्यालय में “आंचलिक 
उपन्यासों”” पर रूपरेखा भेजी" तो उनसे कह दिया गया कि 'हिंद्दी में अभी 
आंचलिक उपस्यास इतने नही हैं कि उन पर शोध ग्रन्थ लिखा जा सके । 
मानो, निराला, प्रेमचंद और प्रसाद के उपन्यासों में आऑंचलिकता मिलती 
ही नहीं । ऐसे लोगों की दृष्टि में आंचलिक उपन्यास लेखक केवल रवतंत्रता 
के बाद ही उत्पन्न हुए हैं, अस्तु । 

नियला ते यत्रपि कुल्नीसाट में मसखरे भूड में ससुराल-प्रसंग लिखा 
था, लेकिन फिर भी वह उनके मरुस्थल जैसे जीवन में ' नखलिसरतान”' पा 
लगता हँ-- 

“मैं हषित हो आँख बन्द किए आगमन की प्रतीक्षा करने लगा । 
सवका भोजन-पात समाप्र हो जाने पर मंद मति से संसार के समरत' छंँदो 
को परास्त कंरतों हुई उनकी पुत्री भीतर आई” । 


“चंद्रिका (नौकर ) ने दरी बिछायी, रूह की शीशी ले आया १ 


( रू ) 


मैं चित लेट गया और छाती दिखाकर कहा, यहाँ लगाओ--ससुर जी 
सं चते-सूबते बाहर निकल आए, और सूघते और आँखें तिलमिलाते हुए 
बोले--अरघानें उठ रहीं हैं, बच्चा ! इतना अतर-फुर्लेल न लगाया करो, 
हुरें पकड़ती हैं ।”” 

“घर भर का भोजन हो जाने पर कल की तरह आज भी श्रीमती 
जी आई। लेकिन गति में छन्द नहीं बजें। पान दिया, पर इृष्ठ में 
अपनापन न था। मैं एक तरफ हट गया। उनकी आधी उगह खाली कर 
दी। बेंमन पैर दवाकर लेटों। उन्होंने कहा--““इश्न की इतनी तेजबदब है 
कि शायद आँख नहीं लगेगी” ( इसके बाद निराला जी ने मनोहरादेवी 
को और भी झुठाने के लिए मछूए की स्त्री की कहानी सुनाई कि किस प्रकार 
उसे रानी के बाग में नींद नहीं पडी थी )। “तो मैं मछुआइन हूँ ?”--श्रीमती 
जी शर्म होकर बोलीं--'यह मैं कब कहता हूँ” ? “तो मैं भी मछली- 
कलिया खाती हूँ ?” मैंने बहुत ठंडे दिल से कहा--“इसमें खाने की कौंन 
सी बात है? बात तो झघने की है। अपने बाल सूँघो, तेल की ऐसी 
चीकट और बदबू है कि कभी कभी मुझे मालूम देता हे कि तृम्हारे मेँ ह 
पर के कर दूँ ।” श्रीमती जी विगड़ कर बोलीं--“तो क्या मैं रंडी हूँ, जो 
हर वख्त बनाव-सिंगार के पीछे पड़ी रहेँ?। लत श्रीमती जी जैसे बिजली 
के जोर से उठकर बैठ गईं, बोलीं--“तृम्हारी ऐसी ही इच्छा है, तो लो, 
में जाती हूँ ।”” 

प्रायः निराला के जीवन-अ्रसंगों में मनोहरादेवी द्वारा निराला जी 
की हिंदी पढ़ने के उपदेश की चर्चा हुई है.। कितु केवल काव्यक्ृतियाँ पढ़ने 
और उनकी गद्य की पुस्तकों से अपरिचय के कारण यह भूला दिया गया 
कि तुलसीदास” और “राम की शक्तिपूना' में अनुशगवती र॒त्ना और सीता 
शरा तुलसीदास और शाम प्रेरणा पाते हैं। उसंका आधार हैं, कुल्लीभाट 
में वर्णित निराला का मनोहरादेवी से मिलत। हरिऔध उपाध्याय के 
प्रियप्नतास में विश्नलंभ श्यृंगार करण रस में परिणत होता हुआ दीखता है। 
क्या काण्ण है कि निराला के वित्लंभ से सम्बन्ति रचन्यमओं में श्ृंगार 
कहण में पौष्वरतित होकर अपना भह॒त्व नहीं खो बैठता ? कारण यह है कि 
निराला के जेथने जीवन के अनमोल क्षणों में मनोहरादेवी का सहवास-सुख 
भी आया था और मनोहरादेवी के उस अल्पकालिक सहवास के समाप् 
हो जाने पर, क्षति ने मनोहरादेवी के श्यृंगार और सुख को अलौकिक और 

रहस्थवादी ग्रत में आदर्शीक्ृत कर दिया। रत्ना और सीता कीं प्रेरक 
“नमक का मूल में मनोहरादेवी की निम्नलिखित चर्चा ही हैं 


। 


अअ्रीमती जी दिल से अन्छी तरह जानती थीं, 8208 कांता के 
एक रात इनकी पार नहीं हो सकती और आधुनिक प्रेमियों की तरह जिस 
शब्द-न्यास से यह मुझसे पेश आते हैं, यह दूसरा विवाह हरगिज न करेगे 
यानी मैं उन्हें छोड नहों सकता | बात सही थी । दिन भर विराग रहता 
था। रात में श्रीमती जी को देखने के साथ अनुराग में परिणत हो जाता 
(204 6 अब श्रीमती जी पूरे अधिकार में नहीं आ रही थीं! वह्‌ समझती 
थीं कि में और चाहे कुछ होऊँ, हिन्दी का पूरा गँवार हूँ मुझे श्रीमती 
जी की विद्या की पूरी थाह नहीं थी। एक दिन बात लड़ गई । मैंने कहा--- 
“तुम हिंदी हिंदी करती हो, हिंदी में क्‍या है ?” उन्होंने कहा--/“जब 
तुम्हें आती ही नहों, तब कुछ नहीं है........तुम खड़ीबोली का क्या जानते 
हो.... ....भी मती जी पूरे उच्छवास में खड़ीबोली के भुरन्धरों का नाम 
गिनाती गईं ।” 


हिंदी साहित्य के लिए यह घठना सर्वाधिक महत्वपूर्ण थी । निराला 
जी इसके बाद खड़ीबोली के कवि बने । निराला जी सोलह पार करके 
ससुराल गए थे, यानी सन्‌ १६१२-१३ में निराला को यह उपदेश मिला था 
और यही समय था जब 'सरस्वती' अपने पूर्ण वैभव पर थी। सन्‌ १३ 
में ही रवींद्र को नोबुल पुरस्कार मिला था और प्रसाद जी की नवीन हंग 
की रचनाएँ “इन्द्र” में निकल रही थीं । किंतु निशला-साहित्य में प्रसाद के 
'इन्डु' की चर्चा कहीं नहीं मिलतो। अतः निराला ने अपना स्वतंत्र मार्ग 
बनाया। कुल्लीभाट” के अनुसार निराला ने हिंदी व्याकरण अच्छी तरह 
सीखने के पहले ही, शायद सर्वप्रथम “जूही की कली” लिखी जो सन्‌ १६ 
में सरस्वती” से अस्वीकृत होकर, सम्भवत्तः सर्वप्रथम माधुरी के प्रथम 
वर्ष के अंकों में छपी ( द्रष्टव्य, “परिमल" की भूमिका ) । इसके बाद 
5३३ प्रकाशित हुआ था और उसमें निराला की रचनाएं निकलने 

| 


मनोहरादेवी की मृत्यु उक्त घटना के छः वर्ष बाद हो गई। जब 
निराला जी २२ वर्ष के थे अर्थात्‌ सन्‌ १८१८ ई० के लगभग । “जड़ी की 
कली” में यौवत्त की जो उमंग दिखाई पड़ती है, वह बाद की रचनाओं में 
क्यों नहीं मिलती ? बाद में विद्रोह है, क्रांति है, विरह है, अतीत की याद है, 
हस्थमय अनुभव है, कितु “जुही की कली” में नायक की निपट निठ॒शाई 
और जिस “कठोर आलिगन” का वर्णन है, वह आगे क्‍यों नहीं मिलता ? 
मेरा अनुमान है कि “जुही की कली” और “तुम और मैं” जादि के' बाद 


( ३१ ) 


निराला जी सुक्ष्म से सक्ष्मतर होते गण, क्योंकि 
मतोहरादेवी का स्वर्गवास हो चुका था। मनोहरादेव 
एक पुत्र और एक पुत्री दे गयी थीं और स्वयं कवि को जमिछ,आ २, वी. 
कठोर संसार से अकेला लडने के लिए छोड़ गयी थीं। सोलह-सत्रह साल 
के बाद ही निराला का भग्य-विपयेय हुआ, यह कहानी अत्यधिक करुण 
& किन्‍्तु इससे निराला जी के “वज्ञादपि कठोराणि, यृदूनि कुसुमादपि'' 
जैसे स्वभाव और साहित्य पर भी प्रकाश पड़ता है ! 






६. जे 
हि 


._ यह अदुभूत लगता हैँ कि निराला जी कच्ची उमर में अनेक मुृत्युओं 
को देखकर भी पागल नहीं हुए और जब वह्‌ यश उपलब्ध कर चुके, तब 
पागल हो गए, यह तथ्य विचित्र लगता है। इस तथ्य की एक कुंजी इस 
वाक्य में है--'सोलह-सत्रह साल की उम्र से भाग्य में जो विपयेय शुरू हुआ, 
वह आज तक रहा ' लेकिन मुझे इतना ही हर्ष हे कि जीवन के उसी समय 
से मैं जीवन के पीछे दौड़ा, जीव के पीछे नहीं । इसीलिए शायद बच 
जाऊँगा । जीव के पीछे पड़ने वाला बड़े-बड़े मकान, राष्ट्र-चमत्कार और 
जादू से प्रभावित होकर जीवन से हाथ घोता है, जीवन के पीछे चलनेवाला 
जीवन के रहस्य से अनभिन्ञ नहीं होता ।! 


इस बक्तव्य से मैं यह अनुमान करता हूँ कि पिता, भाई, भावज॑, 
भतीजे आदि की मृत्यु के बाद नियला निराश नहीं हुए, जीवन से लड़ते 
रहे। क्योंकि वह साहित्य के द्वारा उस विशिष्टता को ग्राप्त करना चाहते 
थे, जिससे समाज की सेवा भी होती है और बदले में कवि को सम्मान और 
स्नेह भी मिलता हे। इस आशा ने निराला को बचाए रखा। फिर प्राण 
के आधार के लिए पुत्र और पुत्री भी थी । कितु जब उस विशिष्टिता को 
भिराजा ने प्राप्त कर लिया और देखा कि समाज वैसा का वैसा ही जड़ है 
और इस रक्तदात करके की गई सेवा के बदले में उपेक्षा, भत्सवा, अपमान 
और क्षोभ मिला है तो कवि इस द्वितीय आघात को नहीं सह सका । वह 
प्रकृति के कोप को सह गया, किंतु समाज की जड़ता को नहीं सह सका । 
आर्थिक विषमता और ऊपरी हाव-भावों पर आधारित समाज ने मिराला' 
बरी संवेदना पर इतना अधिक भार डाला कि कवि अपना मानसिक संतुलत 
खो बैठा | स्वप्त भंग होने पर मनुष्य या तो आत्महत्या करता है या पाथल 
हो जाता है. अथवा अवसरवादी बत जाता है। निशला जिन अस्थियों से 
बने थे, वे चूर चूर हो सकती थीं, किन्तु झुक नहीं सकती थीं | अतः कवि 
विषमताप्रस्त और जातिग्रस्त समाज के अनुभव में अपनी ललकार से,मौलिक 


# 
4 जीन 


( रेरे ) 


परिवर्तत न देखकर, अपनी उन्मादित अवस्था में ही रमने लगा, जहाँ र 
बंधन हैं, न विषमता, न अपमान, न राग, न द्वेंष । जिस अवस्था की लौकिव 
स्तर पर कवि नपा सका, उसे बह अपनी उन्म्ादप्रस्त कल्पना के बल से 
भोगने लगा । यही निराला का पागलपत था किन्तु इस अवस्था तक पहुँचने 
के पहले ही कहानी दारुण है । | 


मनोहरादेवी के उपदेश के बाद पाँच वर्षो' की अवधि में निराला 
कवि” बने और इस बीच कई बार ससुराल आना-जाना भी हुआ । 


सर्वप्रथम निराला ने पिता जी को खोया । निराला ने महिषादल में 
ही नौकरी कर ली। उसके वाद सन्‌ ५र्दपे८ सें मनोहरा देवी इंफ्तएलजा 
के प्रकोप से कालकवनित हो गईं । तार मिलते ही निराला ससुराल को 
भागे। “स्त्री का प्यार उसी समय मालूम दिया, जब वह स्थीत्थ छोड़ने 
को थी । ससुराल पहुँ चले पर मालूम हुआ, स्त्री गुजर चुकी है!” इस 
इंफ्लुए जा ने दादाजाद बड़े भाई के भी प्राण ले लिए। घर पड़े चते-पहुँ चकित 
भाई की लाश देखने को मिली । रास्ते में चक्कर आ गया । सिर पकटकर 
बैठ गया” । भाभी वीमार पहीं । उन्तके चार लड़के और एक दूध पीती 
बच्ची थी। उनका बड़ा लब्का निराला जी के साथ बंगाल में रहता था । 
घर में चाचा जी मालिक थे। भाई के वाद चाचा बीमार पड़े । भाभी 
गूजर गई। उनकी दूध पीती बच्ची ९) चल बसी । चाचा ने भी दस तोड़ 
दिया। इस प्रकार घर के सब वेड़े सदस्य मृत्यू को पाप्त हुए । निराला 
के सिर पर, चार दादा के लड़कों और दो अपने बच्चों का भार था। दादा 
के बड़े बच्चे की उम्र १५ वर्ष, और निराला की लडकी सरोज की उम्र १ 
वर्ष ! “चारों ओर बँघेरा नजर आता था?” । 


इस स्थिति में नौकरी ही एकमात्र सहारा थी; किन्तु निराला के सन 
में आत्मसम्भन की भावना आवश्यकता से अधिक थी और यही. उनकी 
“विशिष्टता” का कारण थी; और यही उनके असंतुलन का भी कारण 
बनी ! निराला अंधविश्वासों के विरोधी थे। वह ने केवल कतौजिया, 
बाहाणों की मूखेता और व्यर्थ >>्चम्पुत् के विचद्ध लड़ते थ्रे, अपितु बह 
राजा माहब के यहाँ एक साधु के अंधविद्वास के विरुद्ध भी लड़ें । अपनी 
चीजें नीलास करके और नौकरी छोड़कर भत्तीजे के साथ गाँव लौट आए । 


केवनी कैठिन परिस्थिति थी ! और उधर साहित्य के क्षेत्र की दशा' का भी. 
नटाला ने वर्णन किया है 
जो 


( हे३ ) 


“मैं बेकार था । 'सरस्वती' से कविता और लेख वापस आ जाते थे । 
एक-आध चीज छपी थी। प्रभा में मालूम हुआ, बड़े बड़े आदमियों के लेख- 
कविता” छपती हैं। एक दफा आफिस जाकर बातचीत की, उत्तर मिला-- 
इसमें भारतीय आत्मा, राष्टीय प॒रथिक, मैधिलीशरण गुप्त जैसे कवियों की 
कविताएं छपती हैं," 'मँह लटका कर लौट आया”। 


तू निराला हतंप्रभ नहीं हुए। कुछ समय के बाद निराला की धाक 

जम गई--“कुछ ही दिलों में कविता-छ्षेत्र में जैसे चूहे लग जाएं, इस 
तरह कवि-किसानों और जनता-जमींदारों में मेरा नाम फैला। पुराने 
स्कूल वालों ने मोर्चा बन्दी की और लडाई छेड दी। पर हार पर हार खाते 
गए 

तिराला की प्रसिद्धि का कारण था, नतन मक्‍त छुन्द और नतन 
सौद्य-बोध । निराला के पूठ०, प्रसाद जी, मेथ्रिलीशरण गप्त, सियारास- 
शरण गुप्त और रूपनारायण पांडेय अतुकान्त छन्दों का प्रयोग कर चुके थे; 
किस्त्‌ छ॒न्द को केवल प्रवाह पर आधारित करके, उसे स्वेया नियममक्‍्त 
करना निराला का ही काय था। उनके मुक्तछन्द “पढ़ने की कला” पर 
आधारित थे, गण, वर्ण और मात्राओं पर नहीं । इसके सिवा वह मोहक 
चित्रों और मनोहर भावों की सृष्टि कर उन्हें व्यापक चित्रों और अनन्त 
भावनाओं में लीन कर देते थे; ट्विवेदीयग की स्थूल उपदेशवादी या सहज 
आवेगवादी प्रवृत्ति के विरुद्ध इस नूतन सौन्द्यबोध ने सहज ही शिक्षित 
समाज का ध्यान आकर्षित कर लिया | किन्‍्त्‌ प्रदन जीविका का भी साथ 
चल रहा था। अतः पंडित महावीरप्रसाद दिवेदी की सिफारिश पाकर 
निराला जी विवेकासन्द मिशन के पत्र समन्वय के सम्पादक-मंडल में कार्य 
करने लगे | कुछ समय वाद उन्हें सेठ महादेवपसाद के “मतवाला” में काम 
करना पड़ा १ बस्तुतः सेठ जी निराला को बहुत स्नेह देते रहे । 'मतंवाला 
से निराला का बहुत अधिक प्रचार हुआ। निराला जी में इसी अवधि में 
विवेकानन्द मिशन के सम्पर्क के कारण अग्जैतवाद पर प्रौढ़ लेख लिखे और 
विवेकानन्द की ही तरह अद् तवाद के द्वारा देश को स्वतंत्रता की प्रेरणा 
दी । निराला अइ तवाद के अनस्सणकर्ता रहकर भी मिशन के 
अनुयायियों के चमत्कारों का बराबर विरोध करते रहे । उन्होंने ए 
कहानी में एक बावा द्वारा अपने ऊपर सम्मोहन का भी वर्णन किया है । 
पर निराला जी बच निकले | 


और निराला का सयोग भी आगे वे चल सका बह 


( रेरे ) 


परिवर्तन न देखकर, अपनी उन्‍मादित अवस्था में ड रमने लगा, जहाँ ₹ 
बंधन है, न विषमता, न अपमान, न राग, न द्वेंष । जिस अवस्था को लौकिक 
स्तर पर कवि ने था सका, उसे वह अपनी उन्मादग्ररत कल्पना के बल गे 
भोगने लगा । यही निराला का पामलपन था किन्तु इस अवस्था तक पहुचमे 
के पहले ही कहानी दारुण है । | 


मनोहरादेवी के उपदेश के बाद पाँच वर्षो' की अवधि में निराला 
कवि! बने और इस बीच कई बार ससुराल आना-जाना भी हुआ । 


सर्वप्रथम निराला ने पिता जी को खोया । निराला ने महिषादल में 

ही नौकरी कर ली । उसके वाद सन्‌ १र्पपेण में मनोहरा' देवी इंप्लण्ज्जा 
के प्रकोप से कालकवलित हो गईं । तार मिलते ही निराला ससुराल को 
भागे। “स्त्री का प्यार उसी समय मालूम दिया, जब वह स्न्ीत्व छोडने 
को थीं। ससुराल पहुँचने पर मालूम हुआ, स्त्री गुजर चुकी है ।” इस 

इंफ्लुए जा ने दादाजाद बडे भाई के भी प्राण लें लिए। घर पहुँचते-पहुँ चते/ 
भाई की लाश देखने को मिली | रास्ते में चक्कर आ गया । सिर पकदकर 

बैठ गया । भाभी बीमार पड़ीं। उनके चार लड़के और एक दूध पीती 
बच्ची थी । उनका वड़ा लड़का निराला जी के साथ वंगान में रहता था । 

घर में चाचा जी मालिक थे। भाई के बाद चाचा बीमार पडे। शाभी 
गृजर गई। उन्तकी दूध पीती बच्ची भी चल बसी । चाचा ने भी दम सोड 
दिया। इस प्रकार घर के सब बडे सदस्य सत्य को प्राप्त हुए। निराला 

के सिर पर, चार दादा के लड़कों और दो अपने बच्चों का भार था। दादा 

के बड़े बच्चे की उम्र १५ वर्ष, और निराला की लडकी सरोज की उम्र १ 

वर्ष ! “चारों ओर अँधेरा नजर आता था” । 


इस स्थिति में नौकरी ही एकमात्र सहारा थी; किन्‍्तू मिराला के मल 
में आत्वसम्म्नन की भावना आवश्यकता से अधिक थी और यही उनकी 
“विशिष्टता” का कारण थी; और यही उनके अर्सतुलन का भी कारण 
बनी । निराला अंधविद्वासों के विरोधी थे। वह ने केवल कनौजिया, 
बाह्मणों की मूखता और व्यर्थ 0 3 विरुद्ध लड़ते थे, अपितु वह 
राजा साहब के यहाँ एक साधु के अं के विरुद्ध भी लड़े । अपनी 
चीजें नीलाय करके और नौकरी छोड़कर भतीजे के साथ गाँव लौट आए । 


केतनी कठिन परिस्थिति थी ! और उधर साहित्य के 
वराला ने वर्णन किया है हित्य के क्षेत्र की दशा का भी 


0 ज३:) 


“मैं बेकार था । 'सरस्वती' से कविता और लेख बापस आ जाते थे । 
एक-आध चीज छपी थी। प्रभा में मालूम हआ, बड़े बढ़े आदमियों के लेख- 
कविता छपती हैं। एक दफा आफिस जाकर बातचीत की, उत्तर सिला-- 
इसमें भारतीय आत्मा, राष्टीय पिरथिक, मेधिलीशरण गुप्त जेसे कवियों की 
कविताएं छपती हैं,''““मैँह लटका' कर लौट आया” 


किन्तू निराला हतप्रभ नहीं हुए। कुछ समय के बाद निराला की धाक 
जम गई--“कुछ ही दिलों में कविता-श्षेत्र में जैसे चूहे लग जाएँ, इस 
तरह कवि-किसानों और जनता-जमोंदारों में मेरा नाम फैला। पुराने 
स्कूल वालों ने मोर्चा बन्दी की और लडाई छोड दी। पर हार पर हार खाते 
गए श 


निराला की प्रसिद्धि का कारण था, नूतन मकत छुन्द और नतन 
सौदस-बोध । निराला के पूञउ, प्रसाद जी, मैथिलीशरण गुप्त, सियाराम- 
शरण गुप्त और रूपनारायण पांडेय अतुकान्त छल्दों का प्रयोग कर चुके थे; 
किन्तु छन्द को केवल प्रवाह पर आधारित करके, उसे स्वंथा नियमम॒कक्‍त 
करना निराला का ही कार्य था। उनके मुक्तछन्द “पढ़ते की कला” पर 
आधारित थे, गण, बर्ण और मात्राओं पर नहीं । इसके सिव्रा बहु मोहक 
चित्रों और मनोहर भावों की सृष्टि कर उन्हें व्यापक चित्रों और अनन्त 
भावनाओं में लीन कर देते थे; हिवेदीयग की स्थल उपदेशवादी या सहज 
आंबेगवादी प्रवृत्ति के विरुद्ध इस नतन सौन्दर्यंबरोध ने सहज ही शिक्षित 
समाज का ध्यान आकर्षित कर लिया । किन्तु प्रश्न जीविका का भी साथ 
चल रहा था। अतः पंडित महावीरप्रसाद विवेंदी की सिफारिश पाकर 
निराला जी विवेकासन्ध मिशन के पत्र समन्वय! के सम्पादक-मंडल में कार्य 
करने लगे । कुछ समय बाद उन्हें सेठ महादेवप्रसाद के “मतवाला” में काम 
करना पड़ा। बस्तुतः सेठ जी निराला को बहत स्नेंह देते रहे । मतंवाला' 
से निराला का बहुत अधिक प्रचार हुआ। निराला जी से इसी अवधि में 
विवेकानन्द मिशन के सम्पर्क के कारण अद्गैतवाद पर प्रौढ़ लेख लिखें और 
विवेकानन्द की ही तरह अद्वतवाद के द्वारा देश को स्वतंत्रता की प्रेरणा 
। निराला अन्‍तवाद के अनुस्सणकर्तता रहकर भी “मिशन के 
अनुयायियों के चमत्कारों का बराबर विरोध करते रहे । उन्होंने एक 
कहानी में एक बाबा द्वारा अपने ऊपर सम्मोहन का भी वर्णन किया है । 
पर निराला जी बच निकले । 


और निराला का सयोग भी आगे न चल सका वह 


( रे४ ) 


विज्ञापन, लेखन, अनुवाद आदि से अपना कार्य चलाते रहे ! आश्चर्य का 
विषय यह है कि इस आर्थिक वियपज्ञता में भी कवि अपने साहित्यिक स्तर 
की रक्षा कैसे करता रहा! फिर भी कलकत्ते से हटना पड़ा और सन्‌ 
पर्दश्य में निराला जी लखनऊ में रहने लगे। सन पर्डरर्थ में उनका 
“प्रिमल” प्रकाशित हुआ । दुलारेलाल भागव की प्रेरणा से उनका प्रथम 
कहानी-संग्रह 'लिली! और “अप्सरा” उपत्यास भी 'गंगापुस्तकमाला' से 
प्रकाशित हए । यह “पल्लब-आँसू” काल था। इन दोनों रचनाओं ने प्रसाद 
और पन्‍्त को अत्यधिक ख्याति दी थी। 'परिमल' के बाद यह स्पष्ट 
ही गया कि निराला, पन्‍त और प्रसाद जी से भी प्रौढ़ कवि हैं। उनकी 
शब्द-साधना प्रौदतर और सघन हे, वहाँ लाक्षणिक वैचित्य उतना नहीं है 
जितना सघन शब्दावली में निविड़भावोमियों को चित्रित करने का प्रयत्न 
है। उसके अतिरिक्त निराला ने “बादल राग”, “जागो फिर एक बार”, 
'मिशुक' जैसी रचनाओं में 'पहलव', गुझ्जनज” और “आँसू” काल की मात्र 
रोमानी भावना के विरुद्ध राष्ट्रीय और यथार्थवादी रचनाएँ दीं। निश्चित 
रूप से प्रसाद और पन्‍्त में यह वैविध्य और पौरुष नहीं था । इसके सिवा 
निराला के व्यक्तित्व का आकर्षण और भी अधिक था । पन्‍्त और प्रसाद 
उतने विवादास्पद व्यक्ति नहीं बने, जितने निराला जी बस गए थे ! 
इसलिए भी निराला के प्रति आकर्षण अधिक था । 


इसके बाद निराला की 'साहित्य-सम्मेलन' से टक्कर हुई और उर्म्हे 
उराणपन्धी ब्रजमाषा-रसिकों के बागों का सामता करना पडा । समाततनियों 
से वर्तमान धर्म और “साहित्यिक सन्निषात”” शीर्षक लम्बा विवाद चला । 
इसी साहित्यिक संग्राम में अनेक लांछताओं के निराला जी शिकार हुए । 
सेत्‌ रे० से ३५ तक कलकते के प्रसिद्ध पत्र “विशाल भारत” द्वारा 
निराला जी पर कीचड उछाली गई | इसी बीच सन्‌ ३५ में निराला की 
विवाहिता पुत्री का देहान्त हो गया, जिसे देखकर बह मनोहरादेवी की' 
व्यया को भूले रहते थे। हिन्दी का सर्वश्रेष्द शोकगीत, “ 'सरोज के प्रति” 
है। निराला इसमें कला की चिन्ता न कर केवल कवि के झूप में हैं और 
भावना: अपना प्रकृत यथ अपताकर चली हैं;--- 


ई:ख ही जीवन की कथा रही 
पेधी कहें, आज जो नहीं कही 
कन्ये ! भत कर्मों का अपण 
कर, करता में तेरा तर्पण! 


। 


जिसने पिता, पत्नी, भाई, भाभी की मत्य पर भी संयम ने खोया, 
उसका धैर्य पुत्री की समृत्य पर नहीं रह सका। कालिदास की सुन्दरतम 
पकलियाँ शकुत्तला की विदा के समय पर कहीं गयी हैं, इसी तरह निराला 
की मामिकलस एंक्तियाँ “सरोज की ग्यृति” में कही गयी हैं । भार्तवप की. 
दो श्ेप्ठ रचनाओं में, इस प्रकार, एक बेटी की विदा पर है तो दूसरी उसकी 
मृत्यु पर ! 

ऐसा प्रतीत होता है कि 'सरोज की स्मृति” निशाला की सहुनशक्ति 
की चरम सीमा थीं । कवि ने तुलसीदास और “रास की शक्ति-पूजा 
तक अपने संतुलन की रक्षा की और “जही की कली” से प्रारंभ होनेवाला 
काव्य इत कृलियों में आकर अपनी चरम विकासावस्था पर पहुंच गया 
क्रिन्त इनके बाद लनिराला प्‌ृणतः विद्रोही कलाकार बन गया । समाजवाद 
के अध्ययन ने नवीन साहित्यिक समझ दी, यद्यपि कवि में अद्टीतवादी ज्ञान 
और भावत्रिभोरता के श्तर भी यथावत्त्‌ रहे । फलत: कवि ने कुकुरमत्ता 
अणिमा', बेला', नए पत्ते” में विद्रोह व्यक्त किया; रस के स्थान पर 
ब्यंग्य का विकास क्रिया और अवता में भावविभोरता को अभिव्यक्ति दी। 
इनके अतिरिक्त अपनी कहानियों और 'अलका' और 'िरुपमा” जैसे 
उपन्यासों में उसने समाज को कठोर यथा्थवादी इष्टि से देखा । 

सिशला जी के जीवन में दस प्रकार सन्‌ १८५६ से सन्‌ २५ तक एक 
सोपान परा होता हम दिखाई पड़ता है, और घटनाओं और रचनाओं में 
स्पष्ट्लः देखा जा सकता है। जैसे यद्ध में भयावक्ष चोट खाकर वीर गिर 
पड़ता है, उस्ती प्रक्तार “सरोज की म॒त्य”” पर वह घायल होकर एक बार 
विरता हुआ दिखाई गडला है । पश्चात घटना ठेक कर जेब कवि उठ बठता 
है तो बढ़ व्यंग्य की बीह्यारों से समात्र पर द्विगुणित बन मे प्रह्मर करता है। 
अदि सन ४० के बाद बाधि मिनोदवलि में अत्यधिक बिक्राक्ष कर लेता तो 

यह सम्भय था कि वह सागल ने होता । किल्‍्तु यह सम्भावना मात्र है। 
छारा हआ व्यक्ति विनोद से अपने को बचा सकता है। तिल्नेद था हास्य 
अश्कार की अलिशयवता को झूम करता हें, किश निराला में विनोद 
बीरता की माता अधिक थी। बंगाल से अधिक उनके शरीर में बेसबाईे 
के किसान का ओज था। अतः अट्यविक से उदनशीलता ने उनकी वीरता 
की अंतर्माथी कर दिया और फिर जेंगे समाज पर पड़नेवाले आवात वह 
स्वर्य अपने ऊपर ही करने जगा । 
जुछ लो दनिया की ही फितरत में धो 
है ग पक 


शत शत 


६ वेई ) 


कुछ तो सयार क अत्याचार और कछ कचि की अत्यधिक सं्वेदत 
( हस्मस ) प्रकृति इन दोनों ने तिराला को पागल बना दिया और अपनी 
लर्मचेतनावस्था म जब कवि अँगरेजी में ही बोलने और लिखने की प्रतिज्ञा 
कर चुका था, तब जैसे वह अपने से ही प्रतिशोक्ष ले रहा हो, मानी अपने 
आप से ही कह रहा हो--“निराला ! यदि तू ने हिन्दी में न लिखकर 
इतने श्रम और प्रतिभा का प्रयोग अँगरेजी भाषा में किया होता तो वया 
तेरी उपेक्षा होती ? क्या तुझे इतना आथिक अभाव सहना पढ़ता १7 


आज भी यह प्रश्न हिन्दी के हर लेखक के सम्मख है। और 
यह तब तक रहेगा जब तक हिन्दी रखताओं के विभिन्न भाषाओं में अनुवाद 
की सरकार या बड़ी वही संस्थाओं की ओर से व्यवस्था नहीं होती । इंधर 
कुछ अनुवाद हुए हैं, केबल उत लेखकों के, जो पहले से ही स्यातिप्राम्त हैँ 
और जिनके सम्मुख आधिक अभाव का प्रदन नहीं है। हिन्दी के निरालाओं 
की प्रतिमा का तभी पूर्णतः विकास होगा जब उनकी अच्छी रचनाओं 
और आलोचनाओं को अँगरेजी आदि में शीघ्र अनुबाद करके उनके 
लेखकों को विश्व-साहित्य में शामिल कर दिया जाय । विश्वविद्यालय 
यह कार्य कर सकते हैं, शिक्षामंत्रालय यह कार्य कर सकते हैं । किन्तु 
#न्राला” की बलि ले लेने पर भी यदि हम आज जाज्त नहीं होते तो यह 
निश्चय है कि या तो कवि और लेखक उच्च स्तर की वस्तु न देकर प्रचलित 
हचि का ध्यान कर लिखेंगे, जेसा कि आज हो रहा है, अथवा मिराला को 
तरह जीवन भर अपनी शक्ति का हवन कर अन्त में पागल हो जाएँगे अभवा 
उस अवसरवाद का विकास होगा जिसमें कविता के नाम पर चमत्कारवाद 
या सस्ते गीतों का प्रचार होगा, और आलोचना के नाम पर बर्द्वोधिणी 
टीकाओं और व्याख्याओं का! निराला की मृत्यु व्यवसायवाद और 
भवसरवाद के विरुद्ध एक चुनौती है । क्या हम इसे स्वीकार करेंगे ? 


“निराला! : व्यक्रित्व एवं क्ृतित्व 


निराला जी के पिता पं० रामसहाय जी उन्नाव (उत्तर प्रदेश) के 
गढाकोला ग्राम के निवासी थे, किन्तु जीविका-वश, बाद में, बंगाल के 
महिषादल राज्य में जा बसे थे, और बहों संवत्‌ १८५१ बि० में विराला 
का जन्म हुआ। बंगाल में उत्पन्न होने के कारण सहजतया ही आपकी 
प्रारभिक शिक्षा बंगला और संस्कृति में हुई और इन्हीं प्राषाओं में आपने 
प्रारंभिक कवितायें भी लिखीं । बंगला के प्रसिद्ध लेखक श्री हरिपद घोषाल 
ने आपको अंग्रेजी की शिक्षा दी । तेरह वर्ष की आयु में विवाह 
होने पर आपने अपनी धर्मपत्नी से हिन्दी सीखी और रामचरितसानस 
का अध्ययन कर उसमें ज्ञान की प्रौढ़ता प्राप्त की ! तब से आप हिन्दी में 
कविता करने लगे। १६ वर्ष की आयु में लिखी हुई आपकी प्रथम रचना 
जूही की कली” ने ही आपकी मुक्तता, स्वच्छन्दता, नूतनता और महा- 
प्राणता के परिचय के साथ ही आपकी भावी महानता का संकेत दे 
दिया था । 


निराला जी का बाह्य रूप कठोर, परन्तु अन्तर अत्यन्त करुगाद 
था। भारतीय संस्कृति अपनी समस्त कोमलता के साथ आपके रक्त में 
प्रवाहित हो रही थी। निराला का जीवन विषमताओं, त्माम, तपस्या, 
बलिदान और पौरुष की कहानी रहा ॥ अल्प बय में ही उन्होंने माता-पिता 
का शाइवत वियोग देखा, विवाह के पाँच वर्ष बाद ही एक-आणा पतनी 
का अवसान, फिर एकमात्र पुत्री सरोज का असमय निधन, और जन्म 
भर आशिक संकट, तो भी वे अपने प्राण-रस से हिन्दी को सोचते रहे।! 
हिन्दी के लिए निराला सिट गए और मिट्कर ही अमर हो गए। वे हिन्दी 
में अध्वितीय स्थान रखते हैं और हिन्दी साहित्याकाश के सर्वाधिक प्रकाश- 
मान नक्षत्र हैं। 
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निशला जी अनेक विधाओं के रचयिता थे ! उन्होंने कविता, कहानी, 
उपन्यास आदि सब में एक सी सफलता पाई, और सभी में ढेरों रचमाये 
की । उनके अनेक काव्य-्ग्रंथ अत्यन्त प्रसिद्ध हैं । परिमला उनती 
कविताओं का प्रथम संग्रह है, किन्तु फिर भी उसने हिन्दी काव्य को ग्क््‌ 
नई दिशा, एक नई गति दी हे। छन्‍्द, भाषा, भाव-नसभी में यह 
प्रयतिशील रहा है । विधवा, 'भिक्षुक', दीन, 'बह तोडती पत्थर 
आदि कविताएँ अत्यन्त करुणा हैं। 'अनामिका' में भी यही करूण बह 
रही है + गीतिका' में मंगीतरामों तथा ख्पचित्रों की प्रचुरता है । 


प्रकृति भी मानव-हूप में चित्रित हुई हैं। 'प्रिय ग्रामिनी जागी! 
का चित्र अत्यन्त चित्ताकर्षक है । 'परिमल”, “अनामिका', 'गीतिका” की 
रंगीनी बाद बाली कविताओं में नहीं मिलती | इन कविताओं में ले जनता 
के दुख-दर्द की कहानी कहने लगे। “गीतिका” के 'झ्षपताल! 'राम्माच' 
को छोड़कर कजली गाने लगे । वे जन-कवि वन गए और देश की दुदशा 
दिखलाने लगे । 'दुकुस्मृत्ता', 'अणिमा” और बेला” की कविताओं को प्रगति- 
वाद की विजय-दु दुभी समझना अनुचित न होगा। इनमें निर्धनता और 
दुरबस्था के वास्तविक कारण तक पहुँचने का प्रयास किया गया है, और 
व्यंग्य का स्वर प्रधान हो गया हैं। 'तुलसीदास' निराला के काव्योग्कर्ष को 
प्रदशित करता है । तुलसीदास का यह उद्यत भावनापूर्ण चित्र निशाला 
की भाषा-शेली के सौष्ठव से युक्त एक प्रसिद्ध छायावादी प्रबंध काव्य है । 
अणिमा' संग्रह में शुक्लजी, महादेवी वर्मा, विनयलक्ष्मी पंडित आदि 
पर प्रशरितियाँ हैं। 'कुफरमुत्ता', बेला! और 'नये पत्ते! सें उन्तके व्यंग्य 
बिखरे हैं। मास्को डायलाग्ज”,' गर्म पकौडी', प्रेम-संगीतः', “रानी और 
कानी' आदि कविताओं में सामाजिक दोषों पर तीव्र व्यंग्य-प्रहार किया गया. 
है। सामाजिक अपरा? काव्य-संग्रह में निराला की चुनी हुई कविताओं 
का संकलन हुआ है । परिस्थितियों और संघर्ष-चित्रण में निगला ने गद्य 
का प्रयोग किव्य है। निबंधों में उसकी आलोचनाशक्ति दिखाई देती है। 
श्री गंगाप्रसाद पाण्डेय से उन्होंने कहा था, 'देखते नहीं, मेरे पास एक 
कवि की वाणी, कलाकार के हाथ, पहलकन की छाती और फिलासफर 
के पैर हैं ।! तब पाण्डेयजी ने “संवेदनशील हृदय”! और मिलाकर उन्तका 
व्यवितत्व पूरा कर दिया। इस प्रकार मिरालाजी कवि, कलाकार, पहलवान, 
दाशनिक और भावक--इन पाँखों की पुजीभत मूर्ति थे। इसी विल्चि 
व्यक्तित्व-समन्वय के कारण निराला निराले हैं अपने ढंग के अकेले है, 
और अपनी मावोश्षता में अत्यल्प जन-अभिगम्य हैं 
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निराला जी की प्रतिभा बहुमूखी थी, जैसे कि उत्तका पक्ष बहुपक्षीय 
शा | अनेक भाषाओं का ज्ञान, दार्शनिक-चितन का पांडित्य, उच्चवर्गीय 
ससकृति का वातावरण, संकटों का निर्भम प्रहार, स्वभाव का फकड़पन 
और संतों कान्सा निर्दन््ध निम्पृह जीवन इन सबसे उन्हें निशला ही रूप 
दे दिया था। हिन्दी में एक मात्र निराला ही शुद्ध साहित्योपजीवी कवि थे । 


श्री रामकृष्ण परमहंस और विवेकपन्द की वेदान्त-धारा का उनपर 
सर्वाधिक प्रश्मव एश था, और इसी से उनकी कविता में सबसे प्रबल 
स्वर बेदान्त का ही है। वेदान्त के चिन्तन के फलस्वरूप कवि में अब- 
स्यंभावतया ही तीत्र विरकिति अभ्रवा जगत के प्रति उदासीनता का भाव 
लक्षित होता है । यह देखकर कि 'जो-जो आये थे, चले गए, मेरे प्रिय 
सब बरे गए, सब भले गए, वह नियति-नदी की क्रीडा, विश्वमाया के 
प्रपचः और सृष्टि की नश्वरता के प्रति उपेक्षामय हो जाता है, किन्तु 
क्षणभंग्रता कबि में निराशा का नहों, हतोत्साहिता का नहीं, पौरुष का, 
सर्वर्पोष्पिरक उत्साह का संचार करती है, क्योंकि दर्शन के प्रभाव से कवि 
जय-पराजय, सुख-दुय, आशा-निराशा, सभी में ब्रह्म-व्याप्ति देखता है 

और इन सभी का पर्यवसान भी ब्रह्म में ही देखता शै-- 

जीवन की विजय, सब पराजय, 

चिर अतीत आशा. सुख, सब भय 

सब में तुम, तुममें सब तन्‍्मय। 


यही कारण है कि जब छामावाद के अन्य कवि तिराशावादी हैं, 
निराला जी ही एक मात्र आशावादी हैं । संक्षेप में यह कहा जा सकता है 
कि 'निराला जी का हृदय कवि है, मस्तिष्क दाशतिक है। वेदान्त तो 
उनकी सुरती में भी आ जाता है | उनकी पकौड़ियाँ भी वेदान्त के तत्व 
को उपस् ते करती है । उनकी दाशनिकता भावना-अ्धान भी है और 
चिन्तन-प्रधान भी । उनका कवित्व पृष्ठ और सबल है । 


निराला जी की यह दाशनिकता बौद्धिक श्रममात्र भहीं है, इसमें' 
संघर्ष-निरत जीवन की व्यावह्वारिकता भरी हुईं है। स्वामी विवेकानन्द 
रवय॑ भी व्यावहारिक वेदान्ती थे, और उनके वेदान्त की प्रमुंख विशेषता 
शवित, कझणा और सेंवा है । अतः जब निराला ने उन्हें अपनाया, तो 
वेदान्त को प्रमतिशीलता के आधार-छूप में भी प्रस्तुत कर दिया। 


यही,वेदान्त विशला के रहस्यवाद का भी मूलाधार हैँ। आत्मा 
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और परमात्या के माधुर्य मिलन को रहस्यवाद कहते हैं । रहुस्यवाद के 
इस सामान्य धारणा से यदि हम माधुयभाव, प्रमीजमिकाअगय-मात्र क 
चिन्तन से बदल दें तो हमें निराला का रहस्यवाद प्राप्त होता है । रसता 
और रामात्मकता का पूर्ण निर्वाह करते हुए भी उत्होंने अपने में स्त्रीत्व 
का आरोप नहीं किया ! वे कबीर, भीरा और महादेवी की भाँति 
अपने को हरि की बहुरिया' नहीं कहते, वरन्‌ वे वेदोपनिषत के खिन्तन- 
क्रम के अनुसार आत्मा-यरमात्मा, दोनों को पुल्लिंग मानते हैं, व्योंकि आत्मा 
परमात्मा का ही अंश है। निराला के रहस्यवाद का सर्वोत्तम बोध कराने 
वाली सर्वोत्कृष्ट बलात्मक कविता 'तम और में है, जिसमें ब्रह्म और 
जीवन की पूर्य अभिन्नता व्यक्त की गई है-- 
तूृम तुग हिमालय रंग, 
और मैं चंचल गति सुर-सरिता । 
तुम विमल हृदय-उच्छ वास, 
और में का त कामिनी-कतिता ।॥ आदि 


रामकृष्ण-मिशन में कार्य करने के कारण आप' रवामी विवेकानन्द 
की विचार-धारा से प्रभावित हुए, जिसते विवेकानन्दीय वेदान्त आपकी 
रचनाओं में मिलता है, जिसकी प्रमुख विशेषता शक्ति, कहणा और सेंवा 
है। उनके चिन्तन ने उन्हें जो विरक्‍ति और उदासीनता दी, वह केबल 
सृष्टि की क्षणभंगुरता का बोध कराकर उन्हें उसके प्रपंच से ऊपर उठने 
की प्रेरणा तो दे सकी क्रिन्तू उन्हें - क्लब्य-विरत करने बाली हतोत्साहिता 
से अभिभूत त कर सकी । इस प्रकार, जबकि अन्य छायावादी कवि निराशा 
वादी हैं, निराला महान्‌ आशावादी थे । 


निराला सवंजन-कल्याण के कार्य में दत्त-रुचि रहे । अतः देश की 
दयनीय अवस्था--दीनता, हीनता, रूणता और निरवलम्बता--देखकर थे 
करुणा हो जाते ये और फलतः उनका काव्य भी करुण रस से आप्लाबित 
है। उनकी विधवा”, वह तोड़ती पत्थर”, 'भिक्षुक', दीन” आदि कवितायें 
अत्यन्त करुणोत्सिक्त हैं। ऋर-कांस-ताण्डव की स्मृति रेखा-सी' ये 
मानवसूतियाँ हमारी समाज-व्यवस्था के खोखलेयन पर व्यंग्य भी करती हैं । 


निरालाजी देश की परतन्त्रता और तज्जन्य विधाद का चित्रण करते 
हुए उस दयंतीय स्थिति से छुटकारा दिलाने के लिए अपनी कविता को 
एज रस से अभिसिकत कर सामाजिक विषमताओं और राजनीतिक 
पैनताओं'का बोच कराते हुए अपने दर्शन में भी उद्बोधत की लहर ला 
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सके । इतना ही नहीं, उनका प्रत्येक कार्य, उनका प्रत्येक विचार और 
उनका प्रत्येक भाव, संक्षेप. में, उनकी समरत साधना ही देश के लिए थी ॥ 
राष्ट के जागरण के द्वेतु उन्होंने अतीत का गौरब्र-गान किया-+उस 
अतीत का जिसने चिरकाल तक विश्व को ज्ञान दिया और प्रत्येक क्षेत्र 
में लेतुत्त किया । 'यमसूता', 'दिल्ली', 'सहस्राब्डि', पंचवटी-प्रसंग” में 
अतीत से प्रेरणा ली गयी है और “राम की शक्ति पूजा', 'महाराज शिवाजी 
का पत्र, 'जाभरण', 'उद्बोधन' आदि कविताओं में ओज-संचार के द्वारा देश 
के लिए बलिदान हो जाने के भाव भरे गये हैं । 


जैसे निराला ने तारी के छित्र प्रकृति के उपकरणों से सजाये हैं 
वसे ही प्रकृति को भी मानवीकरण के द्वारा भाववलित कर दिया है। 
प्रकृति को तारी रूप में उतारा गया है, हो निरीक्षण, अतभति और कठ्पना 
के संबद्ध प्रयोग से अपर्व आभा-संपत्न हो गई हैं। 'जुही की कली” आदि 
प्रकृति के स्थिर चित्र हैं, तो “सन्ध्या-सुन्दरी' आदि गति-चित्र हैँ । “बादल 
में वे कल्पना की रंगीन उडान खींचते हैं और ध्वन्यर्थ-ठ्यंजना का पुरा ध्यान 
रखते हैं-- 

हऐ अटूट पर फूट टूट पढने वाले उन्माद 

विदत्र - विभव को लाट-लूट लड़ने वाले अपवाद 

ऐपविप्लव के प्लावन 


निरालाजी की कविताओं में वातावरण की सजीवता परम आकर्षक 

रूप में अंकित हुई है। अभिलेख्य विषय. के आसपास की समस्त वस्तुओं का 

प्रभाव और उनकी पारस्परिक प्रतिक्रिया का वे सम्यक चित्रण करते हैं । 

शामिनी जागी', 'जुही की कली', संध्या-सन्दरी', 'बादल राग”, 'शर- 

त्पूणिमा की बिदाई--सभी में समस्त वातावरण को सजीत्र रूप में अंकित 
कर दिया गया है ।.' 8 


निरालाजी की सबसे बड़ी विशेषता हैं उनकी विद्रोह-भावना जो 
भाषा, छन्द, साहित्य, समाज, जीवन, सभी में बंधन, बाधा, शोषण- और 
अत्याचार के विरुद्ध लड़ने को उन्हें प्रस्तुत करती रही । और वे भरवी का 
आह्वान करते हैं--एक बार बस और नाच तू श्यामा' और दलित मानव 
को स्वयं अपनी दुदंशा हटाने के लिए प्रतिवृद्ध कर देते हैं-- 


जहद - जरद पर बढ़ाओं, आओ आओ । 
आज अमीरों की ह॒वेली-- 
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किसानों की होगी पाठशाला 

घोबी पासी चमार तेली 

खोलेंगे अंधेरे का ताला 

एक पाठ पढ़ेंगे, ठाट बिछाओ । 

--बेला 

(निरालाजी जीवन की-चतदिक भावनाओं के कवि हैं।! उन्होंने 
आत्मा-परमात्मा, प्रकृति, प्रेम, दैन्य, समाज, व्यंग्य आदि सभी विषयों पर 
भावकता की समसस्‍्तता के साथ कविता की है। इसी से उनके काव्य- 
विषय और कविताओं के शीर्षक इतनी भिन्नता रखते हैं । निराला के 
लिए तो जीवन ही एक कला घन गया था । सौन्दर्य का साक्षात्कार और 
इसके अतिरिक्त और सब त्याज्य, यही निराला का जीवन-स्वरूप रहा । 
सौन्दर्य ही यहाँ शाक्षित है और शक्ति ही सौन्दर्य हैं। शक्ति और सोन्दर्य 
का यहू समन्वय कला की स्वतन्त्रता तथा आत्म-निर्भरता का उद॒भावक 
अग्रदूत बन गया । निराला--'हिन्दी कविता की बाह्य-्कला में स्वतन्त्रता 
के एक सूत्रधार हैं ।! 


छन्दों के मक्तवन्ध, कल्पना की उत्मक्‍्त उडान, भाव का स्वतंत्र 
उद्धेलन और भाषा का अकृत्रिम समन्‍्क्य, ये सब मिराला का निरालापन 
दिखाने के लिए पर्याप्र हैं। उन्होंने मकत छनन्‍्दः में कविता की, जिसे 
छोटे-बडे पदों के कारण कुछ लोग उपहास करते हुए रबइछन्द, केंचआ 
छुन्द कहने लगे थे फिर भी निराला के काव्य में जो संगीत- 
शक्ति और स्फूति है, वह अन्यत्र दुर्लभ है । छत्दों को माज्ादिक की नाप- 
जोख से मुक्ति दिलाकर निराला ने कवियों का मार्ग प्रशस्त, सरल और 
सुगम कर दिया । वैसे उन्होंने अलग-अलग बहरों की गजलें भी लिखी थीं १ 


निराला की भाषा भावानवरतिती है--जो गंभीर प्रभावों ' के लिए 
संस्क्रतमयी,_ सामान्यता के लिये सारल्यमयी, और व्यंग्यादिक सामाजिक 
उद्देश्यों के लिए यत्किव्चित उद्-संपकत भी हो जाती है । मनोविज्ञान- 
विवेचन के समय उनकी' शब्दावली दावली जटिल है और ध्यंग्यादिक में तो अंग्रेजी 
के शब्दों को भी उन्होंने कला-पूर्ण ढंग से जड्‌ दिया है । 


निराला जी की कविता में अस्पष्टता का दोषारोपण किया जाता 
है, परन्तु यह कठिनाई भाषा की क्लिष्टता, शैली की दुरूहता और भावों 
की अपरिपक्वता के कारग नहीं है और न केशव की भाँति अलंकार और 
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पाडित्य के प्रदर्शन की झोंक के कारण है, वरन्‌ उन्पुक्त स्वतंत्र वातावरण 
' में त्िचरण करने के कारण है। परम्पराओं से बहुत आगे बढ़ कर, नव-नव 
मार्ग निर्माण करने और स्वच्छुंदतया उन पर बढ़ने के कारण वे परम्परा- 
निष्ठ आलोचकों को दुरूह् प्रतीत होते हैं । 


विद्यमान कविन्वृहत्रयी में निराला अग्नगरण्य हैं। यही एक कवि 
है जिसका छायावबाद न तो स्त्रेणता से लाब्छित हआ है और न नेराइय- 
तिमिर तथा पलायन-भावना से अभिभूत ही, जो प्राय: प्रारंभ से ही प्रगति 
का अग्रदूत और उल्काधारी रहा है| वततमान कवियों में प्राण और शक्ति 
का संचार निराला ने ही किया है । 


निराला का व्यक्ति--शक मनोविश्लेषणात्मक दृष्टि 


असाधारण असंगतियों के रहस्यमय घटाटोप में अपनी निबन्ध 
स्वच्छन्द विद्य॒च्छूटा विखेरने वाले महाप्राण निराला का सम्पूर्ण जीवन ही 
एक अनूठा व्यंग्यकाव्य हैं। व्यंग्य में उसने जन्म लिया, व्यंग्य में उसका 
विकास हुआ और व्यंग्य में ही उसका अन्त हुआ । भाग्य पारिवारिक जीवन 
पर वजपात करता रहा; समाज आथिक अवस्था को खोखला करता रहा 
और आल्ोचक साहिस्यिक वेग को अवरुद्ध करने में लगा रहा; परन्तु इन 
अनेकनूखी परिस्थितियों के उपहास और परिहास का उत्तर कवि ने सर्देव 
उन्मुक्त भेरव_अट्टहास से दिया | इस अट्टहास में अहन्ता का आवेश नही 
वरन्‌ एक उग्र स्वाभिमान का रवर था; आतंक' का आजेय नहीं, वरन्‌ एक 
तीव आत्मविश्वास का संदेश भा; कलियों को मसल डालने का क्र उद्दे ग 
नहीं, वरन्‌ झंझावातों को झकझोर डालने का उद्याम ओज झ्ाँक रहा था । 
“विप्लव के बादल की भांति निरंतर सिर ऊँचा करके चलने वाले ने कभी 
किसी प्रभंजन के सासने सिर झुकाना सीखा ही नहीं । कोई भी बहिरंग 
बाधा उसके व्यक्तित्व के उच्छ खल प्रवाह की सीमारेखा बाँघने में समर्थ नहीं 
हुई। जहाँ वह बढ़ना चाहता था वहाँ उसे कोई रोक नहीं सका और 
जहाँ उसले,रुकना चाहा वहाँ से एक इब्न्च भी उसे कोई खींच नहों सका । 
किसी की चुनौती उसने अस्वीकार नहीं की चाहें वह किसी व्यक्ति की 
रही हो चाहें किसी स्थिति की | अहुंकारियों के सिर पर पैर रखकर सौना 
ताते अकड़कर चलने में उसे आनन्द आता था और इस प्रवृत्ति के मूल में 
भी उसकी प्रकृतिमत उहृष्डता नहीं बरन्‌ असंख्य पीड़ितों और दलितों 
की अनजाती अनसुनी भर्मान्तक गाथा की स्मृति की सिरंतर जागरूकता 
विद्यमान थी । बाधाविहीन छुन्द के समान उसकी अल्हड़ मुद्रा अपनी 
उ्चेके भंगिमा में मानों पुकार पुकार कर कहती थी कि नियमों को जाम 


( ४५ ) 


चका हूँ फ़िर भी नियम तोड़ रहा हूँ, देखूँ तो-सही कौत दम्भी नियामक 
मेरी निरंकृशता का बरबस नियमन करने का दृस्साहसे करता है ! यह 
असीम निरंक्रशतां भी नियम के अतिवाद की जीती-जागठी प्रतिक्रिया 
थी जो स्वतः अनेक थत्यक्ष विषम अनुभूतियों का परिणाम थी। 


निराला का कवित्व मूलबद्धे आस्कओं को तोडफोड़ कर असंतुलित 
वेग से 'उभरती हुई विल्लुब्ध कुण्ठाओं को खुलकर बोलने का अवकाश देता 
हआ भी अपने आप में दृष्टि से दूर कहीं अतल गहराई में प्रतिष्ठित सुकुमार 
निष्ठाओं का आकाश भी छिपाये हुए है जिसका अनूठा श्ंगार मानों कवि 
द्वारा जानबझकर 'हिरण्यमय पाज्र से पिहित मुखवाले सत्य के आनंद की 
भाँति: रहस्यमय रखा गया हो। ऐसा लगता है कि कवि नें अयनी चेतना 
के सभी घरातलों पर प्रवाहित होनेवाले स्वरों को छूट दे दी थी-कि वे 
जब ' चाहें अपनी मस्ती में स्वतन्त्र होकर ग्‌ जें, उन्हें किसी विशेष कृत्रिम 
संगति में बैँघधकर चलने का बंधन नहीं है । यही करण है कि उनके गीतो 
में कहीं उतका चेतन बोलता है, कही अचेतन और कहीं अवचेतन, और 
जहाँ जो बोलता है खुलकर बिना एक दूसरे की मर्यादा की परवाह किए 
बोलता है। जाने कितनी वैयक्तिक एवं सामाजिक गुत्यियाँ अपनी अनगिन 
मनोवैज्ञानिक स्थितिपों पर चढ़तोन्उतरती' उनके उदयगारों में उद्घाटित हुई 
है और यह निर्णय करना कठिन है. कि कवि ने अपनी चित्तवृत्ति को केन्द्रित 
कहाँ करे रखा थां ।.'सम्सव है, एक विशिष्ट केन्द्र बबकर अपनी भावधारा 
की“उंड़ान को एक परिधि में बाँध देना भी कवि को अपनी सहज प्रकृति के 
अनुकूल न जात पड़ा हो। 'भूघर भूधर को थर्रा देनेवाले मन्द्र वच्च स्वर, 
से “वन के! तरनतरू पादप-पादप! तन को भर देने और 'झर झर झ्षर झर 
धारा झर कर पएलल्‍लव पल्‍लव पर नवजीवन” बरसानेंवालेघन के होता इस 
कवि की वाणी इसीलिए अपने प्रत्येक असंयम में असीमित लोकमंगल और 
अपने प्रत्येक आक्रोश में अखण्ड सामाजिक क्रांति का संकेत जुटाती 
चलती है । श 


यह सत्य हैँ कि निराला के जीवन को आचार-पक्ष असंतुलित और 
विचार-पक्ष अनियंत्रित रहा है और यह स्वीकार करने में किसी को संकोच 
नहीं होना चाहिए कि उनकी अपनी अनेक अपूर्णताएँ, दुर्बलताएँ और 
विवशताएँ भी थीं जो अपने आप में असाधारण थीं और इससे भी अधिक 
असाधारण तथ्य यह हे कि उन्होंने कभी भी उन पर पर्दा डालने का प्रथास 
नहीं किया वरन उनकों खुलकर मनेक द्वार्रो से उद्घाटित करते रहे 


( ४६ ) 


उनके जीवन कौ कटुताओं की सामाजिक रूपरेखा बहुत ऊुंछे उनकी इस 
असामान्य प्रवृत्ति में भी निहित है। इस असामान्य प्रवृति को कहाँ तक 
फिन्हों बहिरंग संसर्यों ने जन्म दिया और कहाँ तक उनकी निजी धारणाओं 
ने, यह कहना कठिन है। यह बात श्रायः बहुत बल देकर कहीं जाती ह्ठै 
कि उनके आसपास बैठने-उठनेवाले कुछ विशेष मवचले स्वार्थी साथियों ने 
उनके जीवन को असंतुलित”बना दिया; परन्तु इसके साथ इस प्रसंग का 
दूसरा पक्ष भी विचारणीय है और वह यह कि निराला जी जिस फौलादी 
व्यक्तित्व के थे उसकी दमनशीलता अथवा सरलता की रेखाओं की खोजकर 
उन्हें प्रभावित कर लेता साधारण जीवट का काम नहीं था। कभी न 
झुककर चलनेवाली इस हस्ती की मस्ती को बाधित कर देने की क्षमता 
स्वयं उनको ही छोड़कर और किसी में नहीं हो सकती थी । यह बात दूसरी 
है कि कहीं कहीं उन्होंने स्वयं किसी व्यक्ति अथवा स्थिति को छूट दे दी 
हो और उसको अपनाने के लिए ही जान-बुझकर लुढ़कने का अभिनय 
किया हो। एक ही स्वभाव में व्यापार-वेचित्र्य के अनेक उदाहरण उनके 
जीवन और काव्य में बिखरे पड़े हैं । 


निराला छायावाद-्युग के कवीर थे। वैसे ही फक्‍्कड़, वेसे ही 
मस्तमौला, वैसी ही झाड़-फटकॉर, वैंसी ही ललकार, वैसी ही पुकार और 
बैसी हीं प्रगाढ़ तन्‍्मयता दोनों के व्यक्तित्व और कृतित्व में इष्टिगोचर होती 
है । अपने अपने थुग की सीमाओं में दोनों ही क्रांति के अग्रदूतत थे । अपने 
युग की चेतवा को जजर करनेवाली अन्धरूढ़ियों के प्रति असहिष्णुता 
की अभिव्यक्ति देने में दोनों की ही वाणी बेलगाम रही । अपने युग के 
शासन और पाण्टडित्य के प्रति दोनों ही असंकोचशील रहे । दोनों ही बाहर 
से उप्र और भीतर से सुकुमार थे। युग की दलित संत्रस्त मानवता की 
कराह के प्रति दोनों ही करुणादं थे और यह करुणादंता दोनों की ही तीखी 
व्यंग्योक्तियों के पीछे विद्यमान हैं। दोनों ही वेश से गृहस्थ और रहनी में 
विरक्त से रहे। अहंकारी को चिढ़ानेबाली गर्वोक्तियों की घोषणा की 
प्रवृत्ति दोनों में थी। दार्शनिक चिन्तत और आध्यात्मिक प्रेरणा के स्वर 
दोनों के ही काव्य में गूजते रहे । लोकप्रसादन न करते हुए भी लोक को 
कायल करने की रढ़ता दोनों में दिखती है । दाम को दोनों हाथ उलीचने 
की आदत दोनों में थी। अपनी अपनी भावभूमि पश दोनों ही विहंगम 
मार्ग के पथिक भी कहें जा सकते हैं। अन्तर केवल एक है और वह यह 
कि कबीर जान में संत और में कवि थे और निराला जान में कवि 


( ४७ ) 


और अनजान में समन्‍्त थे | कबीर के यूग ने कवि कबीर को नहों पहचाना 
और निरालः के धुग से सन्त निराला को नहीं पहचाना । 


जो लोग निराज्ञा को क्रुंठाग्रस्त और कुंठाओं से पराजित विक्षिप्त 
मात्र मानते रहे हैं उनका निराला के लिए प्रस्तुत 'सम्त' विशेषण पर चौंकना 
स्वाभाविक है। उनके लिए निराला में संत के दो ही तीन असाधारण 
लक्षणों का संकेत कर देता पर्थाप्त होगा । थ्रास्तिकता भरा छह स्वाभिमान 
एम आत्मविश्वास, अपरिग्रह और अतिशय उदारता सन्त के अत्यन्त 
शक्तिशाली गुण हैं । थुग की किसी भी बाघा के समक्ष घुटने न टेकने की 
आत्मनिर्भरता, संकट कान में भी प्रदत्त सुविधा को अस्वीकार करने का साहस, 
अपने को अकिवन रखकर भी सह्ष अपना सर्वस्व अभावपीक़ितों के लिए 
न्यौछावर कर देने की बेडव विवशता हँसी-खेल नहीं है । वित्तेषणा से परे 
उठकर बढ़ती हुई- आवश्यकताओं के इस युग में बरबस अभाव को वरण 
करते देश दुसरे के अभावबों को हुरण करनेवाला निर्भीक स्वाभिमानी सन्त नहों 
तो और क्या होगा ? हाँ, इतना अवश्य है कि असंवेदनशीलता के प्रति भी' 
शीलवान होने की और अनौचित्य के प्रति भी क्षमावान होने की 'सज्जनता' 
को अपने यूग के लिए वे सन्त” की दुर्बलता मानते रहे। कुण्ठाओं की 
कोई भी विषमता उनके बाहर से परोक्ष पर भीतर से प्रवल इस संत्त' 
रूप को अभिभूत नहीं कर सकेगी । आज नहीं तो कल निराला के विक्षेप- 
बहुल व्यक्तित्व के आवरण में छिपे हुए 'सन्‍्त' की आत्मा का साक्षात्कार 
समीक्षकों को होमा--इसमें सन्देह नहीं । 
निराला का काव्य आरम्भ से अन्त तक पौरुष का काव्य दै। 
यह पौरुष देशकाल, भाव और रस के अनुकूल बदलती हुई श्ंगार-सज्जा 
के साथ प्रस्फूटित हुआ है । इस पौरुष को प्रसारभूमि देने वाले शेली-वेविध्य 
एयं प्रयोग-येचित््य से उनकी प्रतिभा सहज ही समृद्ध रही है । अपनी पहली 
रजना “जूही की कली' में ही उसने कलासृष्टि का चरम उत्कर्ष झलका देने- 
वाली विलक्षण कान्ति दे दी है। छागरावाद की नौका का यह कर्णधार 
सुकुमार होने के साथ साथ अतीब कठोर भी था यद्यपि उसकी यह कठोरता 
कहीं भी सहचर धुकुमारों पर रूठी नहीं और सदेव उनकी सुकुमारता की 
संरक्षिका' अनी रही । 
व्यवित-छूप में संस्कारबद्ध न होते हुए भी निराला अपने काव्य में 
युग के सांस्कृतिक नवजागरण के बैतालिक थे। व्यक्तिगत आहार-विहार 
में शैव-शाक्त होते हुए भी काव्यगत विचारभूमि में वे एक निष्ठावान 


( ४८ ) 


वेष्णव थे । प्रत्यक्ष रूप में राष्ट्रीय जान्दोलनों में भाग न लेते हर भी 
काव्य में राष्ट्रीय चेतता को मुखर करनेवाले निःस्पृह देशभक्त थे । रव 
स्वर में विद्रोह की ज्वाला जग्रानेबाली वाणी अपने प्रत्येक आरोह-अबरोः 
में एक प्रच्छत्न माधुर्य लिये चलती थी । परस्पर विरीधी लक्षणों को आत्म 
सात्‌ करने वाले निराला के जीवन के साथ ही साथ उनका काव्य भी 
विरोधाभास अलंकार का सजीव अवतार था। कवि और भक्‍त, दाश निक 
और रसिक, विद्रोही और सुधारक, अहम्मव्य और तन्मय उनके व्यक्तित्व 
के आकाश में अपना अपना अवकाश बनाते हुए ऐसी स्वच्छन्दता से आसीन 
हैं मानों एक को दूसरे की सीमा में हस्तक्षेप करने का अधिकार ही न हो, 
सभी अपनी. निरंकुशता में मिद्व नव हैं। यही स्वच्छन्दता और निरंकुशता 
ही मानों सबका सम्बन्धसूत्न बनी हुई है । 


वैविध्य और वैचित््य से सम्पन्न निराला के कवित्व की आत्मा मूलतः 

करुणा का शुंगार करनेवाले व्यंग्य की काया में निवास करती रही है। 
यही करुणा कहीं उनकी निरछल भक्तिभावना के उदगारों में, कहीं उनकी 
ओजस्विनी जागरण ग्रीतियों में, कहीं उनकी विभोरकारिणी व्यथासिक्त 
सौन्दर्यरेखाओं .में, कहों दारुण दयनीय पीड़ा की गाथाओं और कहीं खीझ- 
भरी भर्त्सनाओं की अटप्रटी भंग्रिमाओं में अभिव्यंजित है । युग के , यथार्थ 
से जूझते हुए व्यक्षित के आदर्श की जय-पराजय, ललक और तड़प, मनुहार 
और चीत्कार, अनुताप और जट्ुहास उनके काव्य में सर्वश्र व्यग्य-झूप में 
मूखर हैं। उत्तका यह व्यंग्य अपनी बहिरंग कटुता में भी एक अंतरंग 
माघुरय छिपाये हुए चला है,। तभी तो यग की पगध्वनि युग-कवि के मोहक 


है 


संगीत की हिलोर बनकर प्रकट हो सकी है ) 


तिराला के काव्य की प्राणस्वरूपा कझुणा दलित की कराह पर 
उठी हुई आते भक्त की पुकार है. जिसकी बड़ी समर्थ अभिव्यंजना उनके 
निम्नलिखित गीत में हुई है :-- 
मन दलित जन पर करो कछणा। 
दीनता पर उत्तर आये 
प्रभ, तुम्हारी शक्ति अरुणा । 
हरे तन-मन प्रीति पावन ' 
मनुर हो मुख मततोभावन, 
सहज खितवत पर जरंगित ., 
ही तुम्हारी किरण तरुणा। 


( ४र्क ) 


देख वेभव त हो नत सिर 
समुद्धत मत सदा हो स्थिर 
पार कर जीवन निरन्तर 
रहें बहती भक्ति - वरुणा | 


दलित जन पर” भगवान की करुणा के आवाहन में 'देख वेभव न 
हो नत सिर' में 'दीनता” को एक उदात्त स्वाभिमान में रूपान्तरित करने 
की प्रार्थना ने ककणभाव को भी एक भव्य औजस्विता का गौरव प्रदान 
कर दिया है। साथ ही कवि की “भक्ति-वरुणा' में करुए: की अनुभूति 
एक विवशता की स्थितिमात्र बनकर नहीं वरत्‌ . एक उदात्तशक्ति बन कर 
प्रगट हुई है--इस तथ्य की ओर भी संकेत प्रत्यक्ष है । 


निर्भीक आत्म-समर्पण और अखण्ड विश्वास-वैभव की महिमा से 

हम. 5] लिपटे ० यथार्थ ( 
मण्डित भवित-भावना के आवेश में लिपटे हुए, धरती के यथार्थ पर 
व्यंग करते हुए पौरुष को अलंकृत करनेवाला निम्नलिखित गीत भी 


द्रष्टव्य है-- 
दे में करूँ वरण 
जननि, दुखहरण पद-राग-रंजित मरण । 
भीरुता के बँधे पाश सब छिल्न हों, 
मार्ग के रोध विश्वास से भिन्न हों, 
आज्ञा, जननि, दिवस-निशि करूँ अनुसरण । 
लांछना इन्धन हृदय-तल जले अनल, 
भक्ति-वत-तयन मैं चलूँ अविरत सबल 
पार कर जीवन-अलोभन समृपकरण । 
प्राण-संघात के सिंधु के तीर मैं 
गिनता रहूँगा न, कितने तरंग हैं, 
धीर में ज्यों समीरण करूँगा तरण । 


एक ओर दुख हरण पद राग रंजित मरण' में कबि का "जगन्माता 
के प्रति भक्तिनत-नयन” समर्पण का भाव झलक रहा है तो दूसरी ओर 
भीर्ता हब ३धच० ०० ७०१०क१३११ छित्नि हों! प्र दुबहु अभीरुता तथा भागे के &25०५४७५४७४ ब «०४3. 
मभन्न हो! में अविचल अवरोधमेदक विश्वास की झूता का बेंग फूट रहा 
है | लांछुना इन्धन हृदय तल जले अनल' में लोकापमान' एवं लोकापवाद 
को दग्ध कर देनेवाली अन्तर्ज्वाला तथा पारकर समुपकरण' 
में जोक्स के अनेक आथिक एवं औपचारिक पग्रह्लॉमनों की सौमाओं को 


्ँ 


ने सहणलनण. #। “अनश>- जल पयप जिनका पक 
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तौइ्कर सचरित होनेवानें कविचैतन्य क धीर समीरण जैस नित्य जागरूक 
स्फ्दन का स्वर विद्यमान है । 


१र्टर० ई० में रचित 'मातुबन्दता' शीर्षक गीत के अन्तर्गत 
मानवीय स्वार्थों की बलि देकर बाधाओं को झेलते हुए जीवन के 
समस्त श्षम द्वारा क्‍नेशयक्त तन देकर मातृभूमि को मुक्त करने की प्रेरणा 
जिस करणा-क्रान्ति-मिश्रित शैली में व्यवत हुई है उससे निराला जी के 
कवित्व के अन्तरंग में ओलप्रोत देश-भव्रित की प्रबलता का पता 
चलता है-- 
नर जीवन के स्वार्थ सकल 
वलि हों तेरे चरणों पर, माँ 
मेरे श्रम संचित सब फल | 
जीवन के रथ पर चढ़कर 
सदा मृत्यु-पथ पर बढ़कर 
महाकाल के भी खर शर सह 
सब्‌, मुझे तू कर झढतर, 
जागे मेरे उर में तेरी 
मूति अश्र-जल-धौत विमल 
केल से पाकर बल वल्लि कर दूँ 
जननि जन्म-श्रम्न-संचित फल । 
बाधाएँ बायें तन पर, 
देखू' तुझे नयन-निर्भर, 
मूझें देख तू सजल इयों से 
अपलक उछर के शत्तदल्न पर, 
क्लेशयुक्त, अपना तन दूँगा, 
मुकत कहना तुझे अटल, 
तेरे चरणों पर देकर बलि 
सफल श्रेय-अ्रम-सिचित फल । 


रन 


जागे पेरे उर में तेरी भूति अन्ष-जल धौत विमल' के एक एक शब्द 


मेँ वन्दिनी मारतगाता को करुण मुद्रा और उसे निरख कर उपासक कवि 
के उर में जगतेवाली राष्ट्रीय वेदता की विद्वलता छाई हुई है । 


के गीतों की झंकार के पीछे राष्दू-ओ्रेम की प्रगाढ़ता को छिपाये हुए 
जयच्छेंद गायक निराला को सामाजिक यथार्थ की कटुताओं के बीच जिस 


-+ न शक फनखात न क हिल - 


 , 


भव होता रहा है उसकी भी मामिक अभिव्यवित उन्हों 
“₹ परोक्ष अपरोक्ष रूप में की है और इन अभिव्यवितयों 
क पीड़ा और प्रतिक्रिया वस्तृतः एक वर्ग-विशेष के दाँवर्षेर 
बलखाते सांस्कृतिक एवं साहित्यिक मूल्यों की प्रतारणा' क॑ 
है। बन बेला” शीर्षक गीत की निम्नलिखित पंक्तियं 
ने इस दिशा में कवि के संकेत बड़े ही स्पष्ट शब्दों में व्यक्त 


हो गया व्यर्थ जीवन 
मैं रण में गया हार। 
सोचा न कभी 
अपने भविष्य की रचना पर चल रहे सभी | 
इस तरह बहुत कुछ 
आया निज इच्छित स्थल पर 
बैठा एकान्त देखकर 
मर्माहत स्वर भर। 
फिर लगा सोचने यथासत्र-में भी होता 
यदि राजपुत्र--मैं क्‍यों न सदा कलंक ढोता, 
ये होते जितने विद्याधर मेरे अनचर, 
मेरे प्रसाद के लिए विनत-सिर उहतत-कर, 
मैं देता कुछ, रख अधिक, कि्तु जितने पेपर, 
सम्मिलित कण्ठ से गाते मेरी कीति अमर, 
जीवन चरित्र 
लिख अग्रलेख अथवा छापते विशाल चित्र । 
. इतना भी नहीं, लक्षपत्ति का भी यदि कुमार 
होता मैं, शिक्षा पाता अरब-समुद्र-पार, 
देश की नीति के मेरे पिता परम पण्डित 
एकाधिकार रखते भी धन पर, अविचल-चित 
होते उम्रतर साम्यवादी, करते प्रचार, 
चुनती जनता राष्ट्रपति उन्हें ही सुनिर्धार 
पेसे में दस राष्ट्रीय गीत रचकर उन पर 
कुछ लोग बेचते गा गा गदभ-मदन-स्वर 
हिन्दी सम्मेलन भी न कभी पीछे को पग 
रखता कि अठल साहित्य कहों यह हो डगमब * 


( हरे ) 


में पाता खबर तार स॒ त्वरित समुद्र-पार 
ला के लाइलों को दता दावत, विहार 
इस तरह खर्च केवल सहस-घट मास मास 
पूरा कर आता लौट योग्य निज पिता पास 
वायुयान से, भारत पर रखता चरणकंमल 
पत्रों के प्रतिनिधि-दल में मच जाती हलचल, 
दौड़ते सभी, कमरा हाथ, कहते सत्वर 
निज अभिप्राय, मैं सभ्य मानव जाता शुककर 
होता फिर खड़ा इधर को मुंख कर कभी उधर, 
बीसियों भाव की इचष्टि सतत नीचे ऊपर 
फिर देता रढ़ सन्देश देश को मर्मातिक 


मर है ५ 


उक्त पंक्तियों में राजपुत्रों बौर लक्षपतिपुत्रों को आथिक सुविधाजन्य 
सामाजिक श्रतिष्ठा का, वास्तविकता से आँख मूँदे जनशतिनिधियों की 
बाहरी तड़क-भड़क में भूली भठकी जनता की बौद्धिक एवं मानसिक 
अकिंचनता का तथा साहित्यिक दायित्व का भार ढोनेवालों के स्वाभिभान- 
हीन भोलेपन का जो उन्मुक्त उद्धाटव किया गया है उस पर निराला जी 
की उस पारदर्शिती एवं मर्ममेदिनी रष्टि की यथार्थता की छाप प्रत्यक्ष है 
जिससे किसी का सच निकलना कठिन था । दस पसे में शाष्दीय 
गीत के नाम पर प्राक्ृंत जनीं की प्रशस्तियाँ गाने वालों पर जो व्यंग्य 
किया गया है वह अपने तीखेपन में ही एक ऐसिहासिक तथ्य--साहित्यिक 
मानदण्डों की अवहेलना का कटु सत्य--छिपाये है । 

“सरोज-स्पृति' शीर्षक कविता में यूग के बढ़ते हुए आ्िक मूल्यीं 
तथा घटते हुए सॉस्कृतिक मूल्यों की असंगति -की व्यंजना कवि की अपनी 
अर्थनिरपेक्ष ब्रेतिकतो के चित्रग में और भी सजीव हो गयी है । दिवंगत 
कन्या के शोक से पीड़ित, पिता के उद॒यारों के बीच कवि की अर्थयरांमुखता 
और साथ ही उसकी कारणभूत परिस्थितियों 'की निष्ठुरता का जो 
भाभास मिलता है वह अपने आप में एक गहरी टीस लिये हुए है। कवि 
के रूप में सफल व्यक्ति पिता के रूप में अपनी असफलता एवं निर्थकता 
पर प्रलाप करता हुआ कहता है-- 

धन्ये मैं पिता निरर्थक था 
कुछ भी तेरे द्वित कर न सका | 


है 


जाना तो अर्थागमोपाय, 

पर रहा सदा संकुचित काय । 
लख कर अनथ आधिक पथ पर 

हारता रहा में स्वार्थ-समर । 
सुचिते, पहनाकर चीनांशुक 

रख सका न तुझे अतः दथ्धिमुख। 
क्षीण का न छीना कभी अन्न, 

मैं रखन सका वे दवग विपन्न, 
अपने आँसुओं अतः बिम्बित 

देते हैं अपने ही सुख - चित | 


'छवीण का अन्न कभी न छीनने वाले उदारचेता कवि ने यहाँ पर 
निर्घनों के शोषण के बल पर सुखी होने वाले धनिकों पर व्यंग करते 
हुए दलित वर्ग के प्रति सहज संवेदना की सबल अभिव्यक्ति की है। 
आथिक पथ पर अनर्थ लखकर 'स्वार्थ-समर' हारते रहने की बात भी 
भारतीय समाज की आथिक व्यवस्था पर जाने कितने प्रश्नसूचक चिह्न 
लगा रही है । इस आर्थिक विषमता के साथ हिन्दी-प्रेंम के संबंध का जो 
संकेत कवि ने उक्त कविता की निम्नलिखित पंक्तियों में दिया है वह भी 
अनेक र्ष्टियों से महत्वपूर्ण है-- 


सोचा है नत हो बार बार-- 
यह हिन्दी का स्नेहोपहार, 
यह नहीं हार मेरी, भास्वर 
यह रलहार-लोकोत्तर बर। 


आशिक जीवन की हार को अपनी हार न मानकर उसे हिन्दी का 
स्नेहोपह्वार और लोकोत्तर भास्वर रवत्नहार मानकर अपनानेवस्ले कवि ने 
यहाँ पर भारतेन्दु के “निज भाषा उन्नति जहै सब उन्नति को मूल! वाले 
आदर्श को एक नवीन सप्राणता प्रदान करते हुए अपनी करुण व्यंग्योक्ति के 
सहारे यथार्थ की भूमि पर प्रतिष्ठित किया है 


१र्ट४२ ई० में रचित स्नेह निझर बह गया है' शीषेक गीत में भी 
कवि के चतुर्दिक व्याप्त उपेक्षा एवं ममतहीतताभरी उदासीनता के उस 
ब्रातावरण की बड़ी हृदयद्रावक अभिव्यंजना हुई है जिससे उस महाप्राण' का 
ब्यक्तिल भाजीवन जूझता रहा--- 


( ह*४ ) 


आम की यह डाल जो सूखी दिखी 
कह रही है--अब यहाँ पिक था शिखी 
नहीं आते, पंक्त में वह हूँ लिखी 
नहीं जिसका अर्थ-- 
जीवन हढह गया है। 
दिये हैं मैंने जगत को फूल फल 
किया है अपनी प्रभा से चकित-वल्, 
पर अनइ्वर था सकल पल्‍्लबित पल-- 
ठाठ जीवन का वही 
जो दह गया है। 
बब नहीं आती पुलिन पर प्रियतमा 
इयाम तृण पर बँठने को निरुपमा । 
बह रही है हृदय पर केवल अमा, 
में अलक्षित हूँ, यही 
कवि कह गया है। 


काश स्वार्थ के अवगुष्ठवों से घिरी हुई गहन अन्धकार में बन्द युग 


की आँखें लक्षित आवरणों के पीछे झाँकते सीधे-टेढ़े रागों को अलापते उस 
“अलक्षित' कवि की संकेतभरी भंग्रिमाओं को मिहार सकतीं । 


अध्याय, ++जफगस्अनोज इक 
कक 


हर्बल 


निराला के गद्यरर्भथ 


संस्कृत में एक उक्ति यह है कि गद्य कवियों की कसौटी है । यह 
एक विचित्र बात है कि हिंदी के लगभग सभी प्रमुख छायावादी--और 
तत्पश्चात्‌ प्रगतिवादी और प्रयोगवादी--कवियों पर यह उक्ति पूरी तरह 
से चरितार्थ होती है । प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी, रामकुमार 
वर्मा, भगवती चरण वर्मा, बच्चन, दिनकर, अजेय, माखनलाल चतुर्वेदी, 
घर्मवीर भारती आदि सभी कवि सुन्दर और महत्वपूर्ण गद्यगलेखक हैं । 
कविता के माध्यम से उनके जिन भावों और विचारों की सफल अभिव्यक्ति 
नहीं हो पाती उनकी ही अभिव्यक्ति के लिए इन कबियों ने गद्य का सहारा 
लिया है। भावनाओं और विचारों के भिन्न-भिन्न स्वरूपों की अभिव्यक्ति 
के लिए इन सबको भिन्न-भिन्न विधाओं को अपनाना पड़ा । गयवे का विषय 
है कि जिसने जो भी उठाया उसी में सफल रहा और सफलता उच्च कोटि 
की मिली। कवि स्देव, चौबीसों घंटे, कवि मात्र ही नहीं रह सकता; और 
आज का कवि तो कविमात्र होने पर जीवित ही नहीं रहने पायेगा । उसके 
व्यक्तित्व और चेतना का बहुमुखी होना युग की आवश्यकता है, ओर 
तब उसके व्यक्तित्व के भिन्न-भिन्न रूप साहित्य के भिन्न-भिन्न रूपों के हारा 
अभिव्यंजित होते हूँ । इस ईष्टि से विचार करने पर निराला के गद्य-साहित्य 
का महत्व हमारे सामने विशेष रूप से प्रकट होता है। वह उनुके व्यक्तित्व 
के अनेक पक्षों पर प्रकाश डालता है। यदि निराला ने गद्य-साहित्य न 
प्रस्तुत किया होता तो उनका सम्पूर्ण व्यक्तित्व उनके साहित्य के माध्यम 
से न उभर पाता । 


निराला का गद्य साहित्य निम्नलिलित है:--- 


उपन्यास--(१) अप्सरा, (२) अलका, (३) प्रभावती, (४) निरुषमा, (५) 
चोटी की पकड़, (३) काले कारनामे और (७) चमेली । चमेली” निराला जी 


( ४६ ) 


की अपरी कृति है। उसका एक ही परिच्छेंद शपाम! पत्रिका सेँ निकला 
था। उसके बाद लेखक उसे पूरा करने की मनोवृत्ति में ल आ सके! । 
काले कारनामे” एक छोटा-सा उपन्यास है जो बहुत हूंढ तक व्यक्ति और 
समाज की ढोंगी और अवांछित प्रवृत्तियों को इष्टि में रखकर लिखा गया 
था! उपन्यास साहित्य में उनकी प्रथम कृति है अप्सरा[ १5५ ई० ) 
जिसमें वेश्या की समस्या” उठाई गई है। इस उपन्यास की नाथिका है 
कनक जिसकी दुत्य-पंगीत में-भारत-प्रसिद्ध माता सर्वेदवरी उसकी गंध्ष्व 
जाति का पुनरद्धार कराना चाहती है और इस लक्ष्य को सामने रखकर 
उसे पृठन-पाठन तथा दत्य-संगीत में पारंगत कराना चाहती है। कुमार 
नामक एक तंवयुक्‍क' एक्र अँग्रेज, डी० एस० पी० से उसकी रक्षा करता है। 
कतक-कुमार एक दूसरे के प्रति आक्ृष्ट होते हैं ॥ कवक और कुमार के 
मित्र चन्दन के प्रयत्नों के फलस्वरूप कुमार डी० एस० पी० हेमिह्टन के 
कुचक से बचता है और कतक तथा कुमार का मिलव हीता है ! इस उपन्यास 
की मुख्य विशेषताएँ हैं--संयोग तत्व की अधिकता, कल्पित ब्रटताओं की 
बहुलता, रूप और भावनाओं का काव्यात्मक वर्णन, साधारण कथावस्तु, 
नारी हृदय का चित्रण, सुन्दर चरित्र-चित्रण, वेश्याओं में मी उच्चतम 
भावनाओं की उपस्थिति आदि । एक आलोचक के अनुसार, इसके प्रकाशन 
से “प्रथम बार साहित्य के मुंख पर प्रणय-हास मिला 


अप्सरा' लिखने के कारण निराला जीं पर उनके कुछ मित्रों और 
आलोचकों ने कुछ छींटा-कशी की थी । सम्भवतः उसी से प्रेरित होकर 
उन्हींने १र्टर३ में अलक्रा नामक उपन्यास प्रकाशित कराया। इसकी 
नायिका शोभा पर तालुकेदार भुरलीधर को कुर्यष्ट पड़ती है। अरक्षित 
और जवाश्रिता शोभा को एक वृद्ध सज्जन के यहाँ आश्रय और आत्म- 
निर्भरता का पाठ मिलता हैं। उसके निराश किन्तु निःशुल्क शिक्षादान में 
नि्रित पंति को कूंटनीति के कारण जेल जाना पड़ता है जहाँ से लौटकर 
वह मजदूरों में काये करने लगता है। यहीं उसकी अलका से भेंट होती है 
जिसे आगे चलकर एक रात मुरलीघर भगा ले जाना चाहता है और जो 
मुरलीघर की ही पिस्तौल से, जिसे एक लड़की छल से उससे उसे मारने 
के लिए ब्राप्त कर लेती है, उसे मार डालती है । इस उपन्यास की विशेषवाएँ 
हैं-गाँव की जनता और उस पर होनेवाने आत्याचारों का वर्णन, मोहक 
हपनीचत्रण, पात्रों में विशिष्टता का अनुभव, काख्यतत्व प्रधान भाषादली, 
नाटकीय तत्व, आकस्मिकता और संयोग का आश्रय, आदर्शवादी दृष्टिकोण, 
और व्यंग्य) श्रीशिवनारायण श्रीवास्तव के कथानुसार, “अपती त्टियों 


( ४७ ) 


के होते हुए भी यह उपन्यास अच्छा बन पड़ा है |” तत्परचात्‌ उनक' 
चोटी की पकड़” नामक उपन्यास निकला । इस' उपन्यास में जमींदारों का 
विलासी जीवन चित्रित किया गया है। रुपये वालों का अनैतिकतापूर्ण 
जीवन और ऐसे वातावरण में पलनेवाली महिलाओं की चरित्रहीनता भी 
देखने को मिलती है। सुन्दर चित्रण, नवीनता का आकर्षण, बंगाल प्रांत 
के संपन्न और विभिन्न जीवन के चित्र, और व्यंग्यप्रधान लाक्षणिक भाषा 
इस उंपन्यांस के गुण हैं। के० सी० सौनरिक्सा के.अनुसार, “हिंदी के गद्य 
और कथा साहित्य के विकास के मार्ग पर (यह) मील के एक पत्थर की 
तरह है ।” १८३६ ई० में निराला ने प्रभावती” नामक एक ऐतिहासिक 
उपन्यास प्रकाशित कराया जिसमें मध्य युग का सामन्‍्ती जीवन मुखरित 
हो उठा है । डा० रामचन्द्र तिवारी के अनुसार, “इसमें इतिहास कम, 
कल्पना अधिक है ।” सौनरिक्सा जी के अनुसार, “यह उपन्यास ऐतिहासिक 
उपन्यासों में एक नयी दिशा है। जाति, बंश, रंग-रूप, धन, अधिकार 
आदि के लिए लालच और इत सबका अभिमान्‌ चित्रित है और व्यक्तिगत 
वीरता, विकृत वीर-पुजा, विदेशी आक्रमण आदि भी मिलता है । १४६३६ ई० 
में ही 'निरुपमा' का भी प्रकाशन हुआ जो उनका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है । 
निरुषभा इस उपन्यास की नायिका है और क्ृष्णकुमार नायक । यामिनीराय 
को खल मायके अर्थात्‌ वायक के प्रतिउंद्वी के रूप में माना जा सकता है। 
उपन्यास सुखान्त है और रायबाब्‌ को (पाठकों की दष्टि से काफी मनोरंजक) 
दण्ड मिल जाता है । डा० तिवारी के कथनानुसार निरुपमा कौ “विवशता, 
उदारता एवं मानसिक संघर्ष” के चित्रण में “पूर्ण कलात्मकता” और 
“कुमार के चरित्र की दुढ़ता” में पर्याप्त आकर्षण है | श्री शिवनारायण 
श्रीवास्तव की विवेचना इस उपन्यास में कथा-सौष्ठव, भावानुभूति, 
सामाजिक यथार्थ, रमणीयता, गश्भीर प्रेम, बंगाली भावुकता, नाठकीय 
स्थितियाँ, अनेक रमणीय, प्रभावपूर्ण, मर्मेस्पर्शी और मनोरंजक स्थल, 
समाज के अनेक स्वाभाविक खंड चित्र, ग्राम्य वातावरण, सजीव व्यंग्य, 
सप्राणपात्र, मानसिक दहन और अन्त््यथा, नवीन सामाजिक ध्यवस्था की 
ओर संकेत, व्यावहारिक और पात्रानुकूल भाषा तथा बंगला' के उपन्यासों 
का-सा आंनंद हैं । 

निराला के उपन्यास चरित्र प्रधान, उज्ज्वल नारी त्रित्र वाले, 
प्रेम प्रधान, धशामाजिक समस्याओं से परिपूर्ण, सुन्दर आलंकारिक भाषा, 
भावानुकूल शैलीवाले और भाकर्षक एवं मनोरंजक हैं। इस संबंध में 
सौनरिवेसा जी का यह कथन भी ध्यान दिये-जाने के योग्य है कि हिंदी 
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मध्यवर्ण के प्रतीयगान नायक-नायिकाओं को प्रथम बार अवतरित करार 
का दायित्व निराला के ऊपर है। कुछ भी हो, निराला के अन्दर “उपन्यास 
लिखने की कला और प्रतिभा दोनों थीं | 


प्रायश: द्िंदी के सभी उपन्यासकार कहानियाँ अवश्य लिखते रहे हैं 
और साहित्य-विषयक किसी भी प्रकार के सामथ्य में निराला किसी से भी 
कम नहीं थे। उन्होंने भी कहानियाँ लिखी हैं। कहानी रचना की ओर 
उनके ध्यान इस बीसवोीं शताब्दी के तृतीय दशक में ही गया था । उन्ही 
के केथनामुसार उन्होंने लगभग २० कहानियाँ लिखीं। उनकी प्रारम्भिक 
कहानियाँ मतवाला' नामक पत्रिका में समय-समय पर निकला करती 
थीं) जागे चलकर उनके चार कहानी-संग्रह प्रकाशित हुए--लिली 
€ कर्दरें६ ई० ), सखी (१5१५ ई० ), शुकुल की बीबी ([ १र्झर१ ई० ) 
और अतुरी चमार ( १:४५ ई० ) । पद्मा और लिली, ज्योतिभंयी, कमला, 
दयामा, अर्थ, प्रेमिका-यरिचय, परिवर्तत, हिरनी, सुकूल की बीबी, गजानन 
शास्त्रिणी, कला की रूपरेखा, क्या देखा और चतुरी चमार आदि उनकी 
श्रेष्ठ कहानियाँ हैं। ये कहानियाँ मूलतः सामाजिक हैं। इनमें राजनीति, 
धर्म, कला, विधवा-विवाह, अछूतोद्धार, वेश्या, अनियंत्रित और उच्छे खल 
प्रेम, पति-पत्नी का प्रेममय जीवन आदि विषयों पर चर्चा की गई है। इस 
कहानियों का भाव पक्ष अत्यंव सबल है । प्रायः सभी आलोचकों का यही 
मत है कि इत कहानियों की कला उच्चतम कोटि की [नहीं है | इनसे 
मनोरंजन होता है और विच्यरों को उत्तेजना भी मिलती है । इनमें वर्णन 
और चित्रण की प्रधानता है। कला की दृष्टि से ये कहानियाँ प्रेमचन्द 
स्कूल की लगती हैं। इनमें इतिवृत्तात्मकता है । घटना के विकास में कोई 
विभेष चमत्कार नहों पाया जाता। पात्र अधिकांश: मध्यम तथा उच्च 
वर्ग के हैं। चरित्र पर प्रायः घटनाओं के ही द्वारा प्रकाश डाला जाता है। 
लेखक का दष्टिकोग बहत-ऊुछ यथार्थवादी है। ब्कंय और हास्य प्रचर 
मात्रा में है। उदार शब्द कोश के साथ-साथ भाषा में साहित्यिकता प्रायः 
पायी जाती है । चतूरी चमार निराला की सर्वश्रेष्ठ कहानी है । 


निराला के गद्य साहित्य में दो रेखाचित्र भी हैं । सामान्य पाठक 
को ये हास्य भर व्यंग्य प्रधान बड़ी कहानी के रूप में दिखलाई पड़ सकते 
है और वह इसको चतुरी चमार के साथ-साथ रख सकता है इन चित्रो 


| धर्क ) 


से व्यक्तित्व उभरता है। 'कुल्ली भाट' १र्दरर्ष ई० में प्रकाशित हुआ था । 
हास्यपूर्ण ढंग से घटनाओं का वर्णन कर कर के लेखक कुल्ली भार के 
जीवन और व्यक्तित्व पर प्रकाश डालता है। क्रियाप्रधान हास्य कम है, 
कथन प्रधान हास्य अधिक । उदाहरण के रूप में इसके दो हास्यप्रधान' 
स्थल उपस्थित किये जा रहे हैं। नायक्र अपने एक मित्र के यहाँ अत्यन्त 
आवश्यक कार्य से गया। थे कनकौआः (पतंग ) उड़ाते रहे, और बिना 
मुड़े हुए ब्रोले--देख ही रहे हैं कि अभी फुर्सत नहीं । नायक ने डिप्टी 
साहब के आने की झूठी बात कही और परिणाम यह हुआ कि वे तुरन्त 
काम खत्म करके साथ हो लिए | अपने घर आकर नायक ने सही बात 
बतलाई और स्पष्ट कह दिया कि जैसा मेरा आना-जाना व्यर्थ रहा, वैसा 
आपका | दुःख न कीजिएगा। जाइए, कनकौआ उड़ाइए। एक दूसरा 
हास्य देखिए। सास ने पूछा--भैया, मेरी लड़की आपको पसंद आई । 
उत्तर मिला--मुझे उसे देखने का अभी तक सौभाग्य ही न मिला। मैं 
जाता था तो दिया बुझा दिया जाता था। एकाथ बार दियासलाई लेकर 
गया और जलायी तो उसने मूँह फेर लिया और आस-पास के लोग खाँसने 
लगे !! डा० रामचंद्र तिवारी का कहना है कि 'कुल्लीभाट' में निराला जी 
ने पूरे समाज पर बड़ा गहरा व्यंग्य किया है और श्री सौनरिक्सा जी का 
विचार है कि कुल्लीभाट' एक अनोखी जीवन-कहानी है और कम से कम 
हिंदी साहित्य में तो यह बेजोड़ ही है । 


निराला जी का लिखा हुआ दूसरा रेखाचित्र है बिल्लेसुर बक- 
रिहा । इसमें अवध का' ग्रामीण जीवन चित्रित किया गया है। इसमें 
गाँव वालों के अन्दर पाये जानेवाले अंध विश्वास, ढोंग-डकोसले, गरीबी, 
संकृचित दृष्टिकोण, मूढ़ता ओर वासना की भूख आदि का जैसे--यथार्थवादी 
दृष्टिकोण से ही चित्रण किया गया है | विधवाओं और निराश्षिताओं की 
करुण कथाएँ मर्मस्पर्शी ही नहीं, मर्म को बेधनेवाली हैं। यहाँ निराला की 
अनुभूति मासिक रूप में मुखरित हो उठी है । डा० रामचन्छ तिवारी का 
कथन है--इसकी भाषा की सजीवता और व्यावह्ारिकता तो हिंदी गद्य- 
साहित्य में अकेली है । 


निराला को लिखी हुई आलोचनाएँ दो रूपों में मिलती हैं--(१) 
महान कवियों पर लिखी गई आलोचनाएँ और (२) निबंध रूप में लिखी 
गई आलोचनाएँ। प्रथम प्रकार की पुस्तकें दो हैं-- (१) रवीन्द्र कविता 
कानन और (रे) पन्‍त और पल्‍लव। रवीन्द्र कविता कानन (६ १र्दश्ण ई० ) 


( ६० ) 


उनकी प्रथम आलोचना कृति है। निराला साहित्यिक बंगला और व्यवहूर 
बैँगला, दोनों खूब अच्छी तरह जानते थे। संस्कृत और अँग्रेजी के साहित्यो 
का भी पर्याप्त अध्ययन और मनन किया था। उपय क्‍त प्रस्तक में रवीन्द्रमाथ 
हैगोर के साहित्य की बारीकियों को बडी ही विद्रता और कुशलता के साथ 
समझाया गया है। 'पन्‍्त और पलल्‍लब” छपी सन्‌ १र्फ४र्ण ई० में लेकिन लिखी 
बहुत पहले गई थी। इसमें , दो बातें स्पष्ट हैं“+१) निराला की पंत से 
अपसन्नता और (२) बडी ही विद्रता, बडी ही सूक्ष्म दृष्टि और बडी ही 
निर्मीकता के साथ पंत के 'पल्‍लव' संग्रह की कुछ कविताओं पर, पल्लव” 
की भूमिका में व्यक्त अनेक विचारों पर और पंत की काव्य-संबंधी 
मौलिकता तथा सायथ्य पर तुनतात्यक और विवेचनात्मक ढंग से 
विचार किया गया 3है। उतके आजोचवात्मक लेखों में भी चिन्तन की 
सुक्ष्मता, मनन की गंभीरता, अध्ययत की व्यापकता, विचार स्वातंत्य और 
निराला का अपना पर्याय अर्थात्‌ निर्भीकता बराबर मिलती है। श्रीरामप्यारे 
मिश्र का कथन हैं-- उनकी आलोचना के कशाजातों की प्रताडना ऊँचे 
तबके के राष्टतेकियों या सुविदित यशस्तवी कवियों को भी सरकस के व्याक्र 
की माँति विस्तेज बना देती थी । 


निराला का निर्बंध-साहित्य भी हिंदी के लिए महत्वपूर्ण सम्पलि और 
गर्व की वस्तु है। हमारे सामने उसके तीच निरबंध-संग्रह हैं:।-(१) वाबुक, 
(२) प्रबन्ध पद्म, और (३) प्रबंध प्रतिमा । “चाबुक” ज्नका प्रथम निबन्ध 
संग्रह है। इसका प्रणयनत १६२३ ई० के आसपास हुआ था । इसमें < निबंध 
हैं। उनका विषय साहित्य है । एक निर्बंध वर्णाक्षम धर्म की वत्तमान स्थिति 
पर है। आलोचनात्मक होते हुए भी इन निबंधीं में कठुता और तीखेपन का 
प्रायः अभाव है। उनके दूसरे निबंध संग्रह 'प्रबंध पद्म” का प्रकाशन 
पूर्ड१४ ई० में हुआ था। इसमें भी विचारात्मक साहित्यिक निब॑ध्त हैं । 
भाषा भावों की अनुगामिनी है। उर्दू के शब्दों का प्रयोग स्वतंत्रतापूर्वक 
हुआ है । बहस का आतंदर मिलता है । विचार और विवेचन में सूक्ष्मता 
है। आलोचना, दाश्शनिकता, साहित्य और राष्ट्र, नारी आदि विषय हैं, 
ध्येय है ज्ञानवृद्धि और साहित्य का महत्व-प्रचार। त्तीसस निबंध-संग्रह 
प्रबंध प्रतिमा पर्ट४० ई० में प्रकाशित हुआ था । इसके लेख विचारप्रधान 
हैं। लेखक की निर्भकिता स्पृह्ठणीय है | टैगोर, गाँधी, तुलसी, पन्‍्त आदि 
सभी वर बुद्धि चली है | तीखा मजाक और चुभनेवाले व्यंग्य दर्शनीय हैं | 
विषय के सभी पक्षों पर विचार किया गया है। जहाँ कोई गंभीर वात 
सजी मई है वहाँ ध्यान दीजिए आदि वाक्‍्यांशों के द्वारा लेखक पाठकों को 


( ९१ ) 


सचेत कर देता है। कभी-कभी भाषण-कला का भी आतन्द मिलता है 
विवाद, संभाषण, संस्मरण आदि अनेक विधाएँ उभरी हैं। हास्य औः 
व्यंगः की कमी नहीं है। हिंदी साहित्य, हिंदू समाज और उनकी उद्चरिं 
के लिए विचार-विनिमय लक्ष्य है| शुद्ध विवेचनात्मक निबंध भी इस संग्रह 
में हैं। अधिकार-समस्या, सामाजिक पराधीनता, मेरे गीत और कला, 
प्रांतीय साहित्य सम्मेलन फैजाबाद, नेहरू जी, से दो बातें आदि निबंध इसमें 
हैं । मेरा विचार है कि यह निराला जी का सर्वश्रेष्ठ निबंधन्संग्रह है। 


निराला के गच्न-्साहित्य में केवल ललित ही नहीं, उपयोगी साहित्य 
भी है। उन्होंने श्र्‌व, भीष्म और राणाप्रताप की जीवनियाँ लिखी हैं; 
परिव्राजक, श्रीरामकृष्ण कथामृत ( ४ भाग ), विवेकानन्द के व्याख्या 
और राजयोग का प्रणय़न किया है; आनंदमठ, कपाल कृष्डला, चंद्रशेखर, 
दुर्गेशनन्दिनी, ऋष्णकांत का बिल, युगलांगुलीय, रजनी देवी, चौधरानी, 
राधारानी, विष वृक्ष और राजसिंह आदि बंकिम बाबू के उपन्यासों के 
अनुवाद नी प्रस्तुत किये; खड्टी बोली में रामचरितमानस लिखना प्रारम्भ 
किया; महाभारत भी लिखा; तथा हिन्दी-बंगला-शिक्षा, रस-अलंकार, 
वात्स्याथन कामसूत्र, और तुलसीकृत रामचरित मानस की टीका भी लिखी। 
उनके द्वारा प्रस्तुत दो नाटकों--समाज और शकुंतला--का भी उल्लेख 
मिलता है । इसके साथ ही साथ हमें इस बात को भी न भूलना चाहिए कि 
उन्होंने समन्वय और “मतवाला' नामक पत्रों का संपादन भी 
किया था । 


आज! के निराला स्प्रति अंक (रर्ध अक्तूबर, “५१ ई०) में प्रकाशित 
निम्नलिखित दो लेखकों के विचार निराला के गद्य साहित्य पर सुन्दरतभ 
ढंग से प्रकाश डालते हैं । श्री चन्द्रबलीसिंह का कथन हैं--“निराला का 
यथार्थवादी गद्य-साहित्य उनकी कविता की तरह ही संघर्षो के बीच उनके 
अपराजेय व्यक्तित्व का प्रतिबिम्ब है।”“"“'निराला का गद्य साहित्य 
राजनीतिक, सामाजिक, धामिक, सांस्कृतिक, साहिल्‍यक, हर तरह के गुरुडम 
के विरुद्ध चुनौती-भरी आवाज है। उसमें निराला की तेजस्विता और दर्पे 
है ल निराला ने जिस तरह आखिरी साँस तक तपकर, उसकी आहुति 
देकर, लघधुता के बीच पाई जानेवाली भह्ठानता के मान की रक्षा की उसे 
समझने में निराला के गद्य साहित्य से बहुत मदद मिलती है ।” 


जगदीश चन्द्र माथुर का निम्नलिखित विधार निराला के गद्य 
साहित्य के प्रति अपित सत्य और सुन्दर प्रशस्ति हैः-- मै 


सिक 


न्यू तप, 


प्ररे८प 4 9४0४7 / 
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“पनिरालाजी ने कविताएँ तो दी हीं, एक ऐसी चीज भी दी जिसने 
उस समय हिन्दी साहित्य को चकाचौंध कर दिया । वह था उनका ललित 
६, आषड 'कौन जानता था कि अभिजात संस्कृतमयी भाषा का अधि- 
कारी कवि धरती की गन्ध से सुवासित, चौराहे और चौपाल की उन्छे,खल 
किन्तु चित्रोपम वर्णावलियों को इस सहज भाव से हिन्दी गद्य में आरोपित 
कर सकेगा । गद्य पन्त, प्रसाद, महादेवी, सभी ने लिखा है, किन्तु निराला- 
जँसा गद्य उस युग में चमत्कार था--महादेव धूर्जटी का यह धूलि-धुसरित 
ह्प । %9#4$ 89% ३१8 9 72 

सच है, यदि निराला का गद्य-साहित्य न होता तो हिंदी कई दृष्टियों 
से दीन-हीन-विपन्न होती ! 

सच है, यदि निराला का गब-साहित्य न होता तो उनकी साहित्यिक 
वेतना, साहित्यिक प्रतिभा, साहित्यिक सामथ्यं, अनुभूति और व्यक्तित्व 
का एक महत्वपूर्ण पक्ष एवं स्वरूप अव्यक्त रह जाता !! 


सच है, यदि यह न होता तो बहुत-कुछ न होता !!! 


रेखा-चित्र-कला ओर निराला 


रेबा-चित्र एक अभितव गद्य-विधा हैं। साहित्यकार की चिंत्रकार 
बनने की अदम्य भावना ने इसे जन्म दिया है। जैसे चित्रकार कुछ उभरी 
और कुछ हल्की रेखाओं के संयोग से किसी व्यक्ति, वस्तु अथवा घटना का 
रूपांकन करता है, ठीक वैसे ही रेखा-चित्रकार शब्दों के सहारे उन्हें मूत्ति- 
मंत करता है। कुछ समीक्षक इसमें रंगों के भरे जाने की बात कहते हैं 
जो उचित नहीं है । रेखा-चित्र की सार्थकता तो रेखाओं के द्वारा आकार 
उपस्थित करने में ही है। हाँ, उन्हीं सीमित रेखाओं के माध्यम से अधिका- 
घिक भाव व्यक्त करना लेखक की कला-अ्रवीणता है। अतः मूत्तिमता इस 
कल! की पहली विशेषता है। यहाँ मूत्तिमत्ता का आशय स्थूलता अथवा 
स्थिरता न होकर मूर्तत विधान-मात्र से है । 


इसकी दूसरी विशेषता है--यथा््थ-चित्रण। आधुनिक समग्र गंध- 
विधाएँ इस बात में रेखा-चित्र से समता रखती हैं; क्‍योंकि यथार्थ की 
ठोस एवं कठोर अभिव्यक्ति के लिए ही गद्य का जन्म हुआ है। फिर भी 
इस उद्देश्य की पूर्ण साथंकता रेखा-चित्र में ही उपलब्ध होती है । यही एक 
ऐसी अकेली विधा है जिसमें कल्पना का किंचित स्पर्श भी सौंदर्य के विपरीत 
अर्थ देता है; जब कि अन्य विधाओं में उसका कुछ न कुछ अंडा श्रीवर्द्धन 
में सहायता करता है। अतः अकल्पित यथार्थ की सबसे अधिक मुखर 
अभिव्यक्तिमयी मूक कला ही रेखा-चित्र है। यहाँ प्रेरणां, छृजन और 
लक्ष्य, तीनों सम्पृक्त रहते हैं । इसलिए देश, काल और पात्र-सम्बन्धी किचित 
अनौचित्य इसमें अक्षम्य है । 


व्यंग्य इसकी एक अन्य उल्लेखनीय विशेषता है, अन्यथा चित्र 
उपस्थित करता तो काव्य का प्रसिद्ध गुण है ही--यह और बात है कि वह 
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रुगीत होता हैं । तौर की कनी की तरह इसक व्यग्य चुभने वाल हीः 
है। इसीलिए भाषा की सामर्थ्य इसका एक मात्र आधार है। 

उपन्यास और कहानी के लिए जो गत्यात्मकता आवश्यक मानी जाती 
है, वह रेखा-चित्र के लिए नहीं । आजोचक “स्थिरता” उसके लिए आवश्यक 
मानते हैं; किन्तु कुशल कलाकार गत्यात्मक पदार्थों को भी चित्रित कर 
सकता है। अतः रेखा-चित्र जैंसी उन्‍्मुंबत कला में स्थिरता अथवा गति- 
शीलता ( इतिवत्तात्मकता ) के ग्रहण अथवा बहिष्कार का आग्रह हमारे मत 
मैं, अनपेक्षणीय है । 

जिस कला में यथार्थ उभरता है, उसकी प्रेरणा भी यथार्थ से ही 
मिलती है) 'स्केच किसी अप्रत्यक्ष व्यक्ति या वस्तु का नहीं खींचा जाता । 
प्रेरणा का सम्बन्ध हृदय की भावात्मिक वृत्ति से है! अर्थात्‌ भावना 
जहाँ, अनुकू लता पाती है, अथवा योग्यता पाती है--बहीं से प्रेरणा ग्रहण 
करती है। अतः रचयिता का व्यक्तित्व भी रेखाओं में उत्तर कर बोलता 
है । यात्री केवल वस्तु-चित्रण नहीं होता, भाव-चित्रण भी होता है--रंगों 
के माध्यम से नहों, रेखाओं के माध्यम से । 

रेखा-चिंत्रफार की हृष्टि कैमरे के' लेंस की भाँति सीमित परन्तु 
सृक्ष्म और पैनी होती है। वह दृष्टिरूपी लेंस की परिधि में आतेवाले 
अर्थात्‌ छूय-स्वरूप का ही सुक्ष्म अंकत करता है, अच्यय का नहीं; क्यों 
कि अब्य्य के अंकन में कल्पना की आवश्यकता होती है जो रेखा-चित्र के 
क्षेत्र से सर्वथा निष्कासित है। फोटोग्राफ की तरह उसमें लम्बाई और 
चौंडाई होती है, मोटाई नहीं---अर्थात्‌ यह चित्र-कला है, मूर्तिकला (स्थूल) 
नहीं, यद्यपि मोदाई या स्थूलता का आभास इन रेखाओं से--चित्र ही 
की तरह--अवध्य ही जाता है । 

सीमित इंष्टि' व्यवित-चिंत्रण के क्षेत्र में रेखा-चित्र को जीवनी से 
पृथक करती है और “फोटोग्राफितता” कहानी और उपन्यास से। कुछ 
कहने-छनने के लिए पात्रों की सृष्टि आवश्यक नहीं, लेखक ही बहुत 
काफी है--यह वृत्ति रेखाचित्र को नाटक नहीं बनने देती; अन्यथा' बह तो 
'पाठकों के हृदय-मंच्र पर खेला जाने वाला चाठक ही होता है! । 


वैसे सभी विधाएँ रेखा-चित्र में आंशिक हूप से संगत रहती हैं-- 


३८० रसात्मकत्स, निबंध की भावुकता, नाटक की अभिनेयता, कहानी 
को! संक्षिप्ंता, जीवन-चरित की जागरूकता, संस्मरण की विश्वसनीयता, 
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उपन्यास की जिज्ञासा आदि के संयोग से जो आकार उपस्थित होता है--वही 
तो रेखा-चिज है । इसलिए स्वयं लेखकीय प्रतिमा और व्यक्तित्व में भी इसी 
प्रकार की विविधता का संगम अपेक्षित हैँ! निराला”, हिंदी में, इस 
इष्टि से रेखा-चित्र-निर्माण के एकान्त अधिकारी थे । 


इस विधा की परिधि क्‍या हो--यह विवाद का विषय है। हमारे 
मत में चित्र की परिधि कर्ता की बाहों से अधिक नहीं हो सकती । इसलिए 
सीमा निश्चित करता दीक नहीं है। लम्बी कहानी की तरह यह विधा 
भी उिस्तृत हो सकती है। परंत्‌ उपन्यास की सीमा छूने से इसकी भक्ति 
अमर्यादित होकर अपना ही वेशिष्टय खो देंगी । 


महाप्राण सर्यकान्त त्रिपाठी मिराला का रेखाचित्र 'बिल्लेसर बक- 
रिहा! एक लम्बी कहानी की भाँति है । उसमें इतिवतात्मकता भी है, परत्‌ 
अपने अकल्पित यथार्थ, तीछण व्यंग्य, लेखक की अत्यधिक वेयक्तिकता, देश- 
काल का सचेत अंकन, भाषा की अकन्रिमता तथा रूपांकतन के कारण यहे 
एक रेखा-चित्र ही है । 


सारी पुस्तक पढ़ने पर विल्‍लेसुर का जो चित्र उभरता है, वह है कि 
बिल्लेसुर कठिनाइयों और संघर्षो' का अभ्यस्त एक ऐसा सतक व्यक्ति है जो 
अपनी निर्भीकता और अरसिकता के कारण न तो कभी किसी से परार्त 
होता है और न कठिनाइयों में निराश ही । अर्थ ही उसके लिए धर्म है 
वही काम्य है और वही मोक्ष है| संक्षेप में, उसका जीवन अर्थ की धुरी पर 
घमनेवाला चक्र है। इसी के लिए वह बर॑वान जाकर सन्तीदीन 'सुकुल 
भेंस चराने और चिट॒ठियाँ बाँदने से लेकर गाँव में खेती करने और 
बकरी चराने तक के विभिन्न कार्य करता है। अपनी सतकता के कारण वह' 
सर्वत्र्सफल होता है । यदि उसके आसपास का वातावरण इतना दूषित न 
होता कि वह ऐसा करने के लिए बाध्य हो. तो संभवतः उसकी थे वृत्तियाँ 
निन्‍्दनीय होतीं | परन्त दुनियाँ ने 'हीउमे ऐसा बना दिया कि वह सबको 
संदेह की दृष्टि से देखने का अम्यस्त हो गया और दूध का जला छाँछ 
भी फूक-फूक कर पीता है”--वाली उक्ति उसके जीवन में घटित हो गई । 
विवाह के सम्बन्ध में त्रिलोचन ने जो धोखेबाजी की उसी ने ब्रिल्लेसुर को 
विवश किया कि वह भन्नीकी सास की ब्रात भी खूब जाँच ले और 
सहज ही विश्वास न करे। इसी प्रसंग में उसके कुशल छांसारिक होने का 
पता लगता है ! « 
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वह अपने रास्ते आता और अपने ही रास्ते जाता है । 8 
किसी का वरा न किया, न सोचा; लेकिन कहीं भी अपनी हानि नहीं होने 
दी । जिलोचन के सब 'पासे” बेकार कर दिए--बैल बिल्लेसुर ने खरीदे 
नहीं, ब्याह के मामले में सच्चाई का भेद लगाकर टरका दिया, कुंछ अर्थ- 
प्राप्ति की इष्टि से जमींदार को साथ लेकर आया था, सो भी खाली हाथ 
लौटा दिया ॥ 

उसका चरित्र नारियों के सम्बन्ध में दुर्बल नहीं है । जगन्नाथ जी के 
दर्शन करने के साल भर बाद भी जब सतीदीन सुकुल की बीबी के बच्चा 
नहीं हुआ तो वह देवता पर कुपित हुई और दिव्य शक्ति को छोड़कर 
मसृज्य-शक्ति की पक्षपातिती बच गई । यह मनुष्य-शक्ति बिहलेसुर था। 
उसे यह जातकर स्लासि हुई और वहाँ से भाग खड़ा हुआ | इस स्थिति 
का लाभ ने उठाकर उसने अपने चरित्र की हढ़ता प्रमाणित की है । 


प्रतिशोध लेने का उसका अपना अलग हंग है--गाँव वाले दिल 
का गुतार विल्लेसुर को 'बकरिह कहकर तिकालने लगे, जवाब में बिल्लेसुर 
बकरी के बच्चों के वही ताम रखते लगें जो गाँव वालों के नाम थे ।! 


« घर्म--जैसा पहले कहा गया है--उसके लिए “अर्थ-पूति' का साधन 
है--सास को दिखाने के लिए विल्लेसुर रोज अगरासन निकालते थे। 
भोजन करके उठते वक्‍त हाथ में ले लेते थे”"''“'जहाँ धर्म ने साधत बनने 
से इन्कार किया वहीं उसने उसे महावीर जी के सिर की तरह तोड़कर 
छिटका दिया । 


बिल्लेसुर के परंपरागत संस्कारों और उसके स्वभावगत औचित्य को 
प्रकट करने के लिए पृष्ठमूमि में उसके तीन भाइयों--मन्नी, ललई और 
इुलारे, सत्तीदीव सुकुल, उसकी पत्नी, जिलोचन, मन्नी की सास, गंगादीन 
तया गाँव वालों के आशिक चित्र खींचे गए हैं। संकट के समय कोई द्वार 
पर झाँकिता नहीं और जब ब्याह के समय प्राप्ति की आशा होती है तो ये 
हाल हैं--“नाई रोज तेल लगाने और बाल बनाने को पूछने लगा । कहार 
एक रोज आकर, अपने आप दो घड़े पानी भर गया । बोहना बती बताने के 
लिए रहई की चार पिंडियाँ दे गया । चमार आकर पूछ गया कि ब्याह के 
जोड़े नरी के बनाए या मामूली ? चौकीदार पासी रोज आधी रात को हाँक 
जगाता हुआ समझा जानें लगा कि पुरी रखवाली कर रहा हे। गंगावासी 
एक दिन दो जोड़े जनेऊ दे गया । एक दिन अटटजी आए और सीता-स्वयंवर 
के कुछ कवित्त और भूषण की अम्रत वाणी सुना गए गत यह कि इस 
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समय कोई नहीं चूका ।” स्वार्थ लाभि कर्राह सब प्रीती' का कितना सुन्दर 
उदाहरण है ! 


निराला जी का बहुत-सा समय गाँवों में बीता था, अतः ग्रामीण जीवन 
का उन्हें सूक्ष्म अध्ययत था । ग्रही कारण है कि प्राम-चित्रण में कहीं अस॑- 
गति नहीं आने पाई है । आचार, विचार, व्यवहार, भाषा, सभी में ग्रामीणता 
मुखर है । इतिवृत्तात्मकता भी रेखांकत की सहायक वन गई है । आरंभ 
से अंत तक बिल्लेसुर का चरित्र एकसमान अर्थात्‌ स्थिर है । 


अन्विति यहाँ बहुत अधिक है--वातावरण, व्यक्ति, घटनाएँ, भाषा, 
सभी शक्ति भर मूल चित्र को उभारते हैं। दीनानाथ के द्वारा जब दीना- 
ताथ ( बकरे ) की हत्या कर दी जाती है तव विल्लेसुर की मनःस्थिति 
का चित्रण करने के लिए कितने अनुकूल वातावरण का सृजन किया गया 
है---सूरज डूब गया । बिल्लेसुर की आँखों में शाम की उदासी छा गई । 
दिशाएँ हवा के साथ साँय-साँय करने लगीं । नाला बहा जा रहा था, 
जैसे मौत का पैगाम हो । लोग खेत जोतकर धीरे-धीरे घर लौट रहे थे 
जैसे घर की दाढ़ के नीचे दवकर पिस मरने के लिए । चिड़ियाँ चहक रही 
थीं, अपने-अपने घोंसले की डाल पर बेठी हुई, रो-रो कर साफ कह रही 
थीं, रात में, घींसले में जंगली विल्‍ले से हमें कौन ब्रचाएगा ?” थोडे से 
शब्दों और संकेतों से साश वातावरण उपस्थित और चित्रित कर देने का 
कौशल लेखक में अत्यधिक है--“सत्तीदीन की स्त्री ले किये उपकार की निगाह 
से बिल्लेसुर को देखा । बिल्लेसुर खूराक और चार-पाँत का महीना सोचकर 
अपने दीनत्व को दबा रहे थे। इतने से आगे बहुत-कुछ करेंगे, सोचते हुएं 
उन्होंने सतीदीन की स्त्री से हामी की आँखें मिलाईं। जमादार गम्भीर भाव 
से उठकर हाथ-मह धोने लगे ४” लेखक अभीष्ट अथ और बांछित लक्ष्य को 
उभारने में समस्त उपकरण जुटाने की सामथ्यें रखते हैं ॥ कला का नियम 
भी यही है कि प्रत्येक उपकरण मूल लक्ष्य कों उठाए, अपना ही राग न 
अलापे। इस दृष्टि से बिल्लेसुर बकरिहा' सफल रेखा चित्र है जबकि 
लेखक का दूसरा रेखा-चित्र 'कुल्लीभाट--असफल। वहाँ लेखक का 
व्यक्तित्व बिलकुल अलग हो गया, कहीं-कहों वही प्रधान भी हो गया है । 
वस्तुतः लेखक का व्यक्तित्व कुल्ली की रेखाओं में ही उतरता तो 'कुल्ली 
भाटा इस क्रत्ति से श्रेष्ठ होता, क्योंकि जितने तीक्ष्म और बेधक व्यंग्य 
उसमें हैं, इसमें नहीं॥ “बिल्लेसुर बकरिहा' के व्यम्य केवल छूते हैं 
फल्ली भारा के ठयग्य की भाँति ढेघते नहीं । लेकिन 
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में लेखक कहीं सामने नहीं आये; उनका व्यक्तित्व बिल्लेसुर के माध्यम ₹ 
ही व्यक्त हुआ है। बिल्लेसुर का आचार, उसकी श्रमशीलता, अतिथि 
सत्कार, वावपटुता, चातुर्य, धामिकता, संघर्षशीलता, समाज के प्रति उपेक्षा, 
प्रतिशोष, और यहाँ तक कि उसका घरन-बार, वेश-भूषा, सभी में निराला 
जी की तथास्थिति का बोध होता हैं | हाँ, उनके विश्व-विश्वत औदाय और 
कवित्व के प्रकट होने का स्थान बिल्लेखूर का चरित्र नहीं था । 


बिल्लेसर जब बन-ठत्त कर विगाह की चर्चा के लिए. निकलते हैं तो 
लगता है--जैसे विशलाजी अपनी स्वर्ण-जयंती में जा रहे हों, जब भ्ाँव 
वालें व्िल्लेसुर को पाती बंद करने की घमकी देते हैं और वह उसकी 
दाम्मिक उपेक्षा करता दे तो लगता है कि निराला के शब्दों में ही जैसे 
उसका व्यक्तित्व कह रहा हो--'मैं पानी-पाँडे थोड़े ही हूँ, जो ऐरे-गेरे-नत्यू- 
खरे सबको पानी पिलाता फिलँ” (चतुरी चमार, पृ० १२) । बिल्लेसुर का, 
सास के सामने अग्ररासन रखना कुंछ बैंसी ही औपचारिकता है जैसी पं० 
पथवारीदीन की पत्नी को यज्ञ कराने के लिए निरालाजी का पंडित बच 
जाना। इस प्रकार यहाँ लेखक का व्यक्तित्व परथव्‌ नहीं रहा और न 
उसने मूल व्यक्तित्व पर अमर बेल बन कर रहने का ही अकलात्मक कार्य 
किया। कहीं कोई कल्पना नहीं की गई सत्र शुद्ध यथाय प्रकट हुआ है । 
अतः बिल्लेसुर बकरिहा' सब दृष्टियों से एक सफल रेखा-चिन्न है । 


आकार की दुष्टि से कुल्लीभाट' निराला के रेखाचित्रों में सबसे 
बढ़ा है ! परन्तु लेखक के पृथक संस्मरण उसमें से हटा विए जामेँ तो 
विल्लेयुर बकरिह्ा ही सबसे बड़ा रेखा-चित्र ठहरता है । 


कुललीमाठ नेखेक के श्रद्धेय मित्र पं ० पथवारीदीन भटद्ठ हैं । असंवर्द्धित 
(पाएणी॥97१८८) सत्य ने इस चरित्र को बड़ा माभिक बना दिया है । 
मनृध्य-हृदय की विकतनशील सतातन वृति का सुन्दर दिरदर्शन यहाँ होता 
है। रेखा्नचित्रकार को कलाकार की तरह ऐसा ही चरित्र अथवा वातावरण 
चित्रित करना आाहिए जो कला को सार्थकता दे, भावों को उद्दीक्त कर 
सके; क्योंकि चरित्र का चयन ही इस कला में प्रथम आवश्यक बात है। 
दूसरी विध्ाओं में लेखक कल्पना के साध्यम से कला के लक्ष्य को पूर्ण कर 
लेता है, परन्तु कल्पना-विहीन कृति में 'वयन” बड़ा आवश्यक है । इस दृष्टि 
से लेखक का यह कथन बड़ा ही सार्थक है--बहुत दिनों की इच्छा--एक 
जीवन-चरित्र लिखूँ, अभी तक पूरी नहीं हुई; चरित तायक नहों मिल रहा 
था । वायक के योग्य गुण पाकर उन्‍होंने पं० भट्ट की वीवनी लिखी। 
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यह जीवनी इसलिए नहों है कि इसमें ब्यौरेवार जीवन-चरित नहीं है 
आरंभ में दिये गए कैमरे के लेन्स का उदाहरण यहाँ चरिता् होता है । 
त्वरित शेली, रेखाछुत के योग्य भाषा और उपयुक्त वातावरण की सृष्टि 
द्वारा डी का अंकन आदि इसे रेखा-चित्र के मिकट ला खड़ा 
करते 


कुलली भाट--लेखक की ससुराल डलमऊ में रहते थे, वहीं लेखक 
की उनसे प्रथम भेंट एक इक्के के मालिक के रूप में हुई । पहली दृष्टि में 
ही लेखक को वे एक अदालती सभ्यता के लखनवीं युवक” दिखाई पड़े । 
सारा गाँव कुल्ली के चरित्र को शंका की दृष्टि से देखता था। संसुराल में 
भी कुल्ली के इकके पर आना” एक गंभीर घटना के रूप में लिया गया । 
हमेशा कठिनाइयों में रुचि लेने वाले युवक (लेखक) सासुजी के मना करने 
पर भी कुल्ली के साथ किला देखने गए । चन्द्रिका नौकर जो साथ था, उसे 
रूह लेने के बहाने टरका दिया। कुल्ली का यह प्रथम परिचय लेखक को 
बडा आकर्षक लगा । दूसरे दिन कुल्ली के घर का मिठाई खाने का निमंत्रण 
स्वीकार कश्के--समय पर पहुंचे | सुन्दर गलीचा बिछें पलंग पर लेखक 
को बिठाया गया, मिठाई खिलाई गई । इत्र दिया गया । फिर लेखक ने देखा 
कि 'कुल्ली का चेहरा सहसा विकृत हो गया । कलली अधीरता से एक दफे 
उचके और फिर वंहीं रह गए। फिर भरसक प्रमभरी दृष्टि से देखकर 
कहा--“दरवाजा बंद करता हूँ ।” भोले लेखक ने सोचा कि इसकों कोई 
रोग है । पूछा--“'क्यां डाक्टर को बुलारऊँ ?” कुलली ने कहा--'ओह तुम 
बड़े निठर हो ।” लेखक की संमक्ष में नहीं आया कि इसमें निंष्ठरता की क्‍या 
बात है । फिरः कुल्ली एकाएक उचके, अबके भरसक जोर लगाकर यह 
कहते हुए---/मं जबरजस्ती"'” लेखक को हँसी आ गई। कल्‍्ली ने स्पष्ट 
किया--“में तुमसे प्यार करता हूँ ।” लेखक को आदइचय हुआ कि यह 
कहने की क्या आवश्यकता हैँ । बड़ी सहजतां से बोले--“में भी तुम्हें प्यार 
करता हूँ ।” अनुकूल उत्तर पाकर प्यार की रस्म” के लिए “आह्वान करते 
हुए कुलली बाँहे फेला कर बोलें--/तो आओ” अब भी लेखक के कुछ 
पहले नहीं पड़ा, बोले--“आया तों हूँ (” कुल्ली घुट कर रह गए, नासमश्नी 
पर खेंद ब्यैजंक आशचय भरे निराश स्वरों में उन्हें पूछना पड़ा--“तो क्या 
और कहीं भी नहीं” इन अजीबोगरीब हरकतों और प्रदनों ने लेखक को 
झूँ झलाहट से भरे दिया | वे झल्लाकर चले आए | फिर जब तक वहाँ रहे 
भेंट न हुई (शायद फिर अर्थ समझ गए हों) 
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इसरी बार कुल्ली 'संवेदता' के स्वरूप बतकर लेखक से मिले | 
डलमऊ में गंगा के निकट, अवधूत दीले पर लेखक की पत्नी, बचने तथा 
परिजनों की मृत्यु पर शोक प्रकट करने आए थे। उन्होंने दाशनिक की 
भाँति संवेदना प्रकट की । लेखक की रामगिरि महाराज के मठ में लें गए । 
अबकी बार वे एक सच्चे सित्र लगे ! 

तीसरी बार इलमऊ में जब लेखक 'कन्यांदाय ग्रस्तों' से घवबराकर' 
आए थे तब उनसे जिस कुल्ली की भेंट हुई वे “राजनीतिक सभ्यता” के 
प्रतीक थे। त्याग भी किया था, गाँधी जी की वात करते थे । लेखक से 
कुछ उपवेश लेना चाहते थे। लेखक ने मोक्ष का मार्ग बताया-- गंगा में 
डूब भरो' । बेचारे कुल्ली परेशान और उदास होकर चल दिए ! 


इस बार प्रसिद्ध होने पर लेखक गाँव गए तब 'सुधारक कुल्ली” से 
भेंट हुईं। वे एक मुसलमानित से विवाह करना चाहते थे । समाज बाघक 
था। वह स्त्री भी कुल्ली पर फिद्य थी। लेखक ने इस मामले में दिलचस्पी 
ली। इस बार मोक्ष का मार्ग नहीं दिखाया। कर्म मार्ग की ओर प्रत्नत्त 
किया। कहा--अवद्य ( मूसलमानिन को ) ले आएँ ।! 


देश में अद्ूततोद्धार चल रहा था तब पुनः लेखक गाँव गए। 
वहाँ कुल्ली को साक्षात्‌ अछूतोद्धार' के रूप में वाया । कुल्ली अछूत 
बालकों को बड़े प्रेम से पढ़ाते थे । मुसलमानिन को गाँव वालों के अडज्धों 
के बावजूद भी ले आए थे। एक दिन लेखक को पाठशाला में ले गए-- 
पाठ्शाला में बिछें टाट पर अछूत के लड़के श्रद्धा की मूर्ति बने बैठे छे । 
आँखों से निर्मल रश्मि निकल रही थी। कुल्ली आनंद की मूर्ति सान्षात्‌ 
आचार्य दिखाई दिये। यह कुल्ली की पूर्ण परिणति थी। चरित्र का पूर्ण 
विकास था। इस समय उतके चरित्र ने लेखक को यह सोचने को विवश 
किया कि जी कुछ पढ़ा है, कृछ नहीं; जो कुछ किया है, व्यर्थ है; जो कुछ 
सोचा है, स्वप्न है। कुल्ली धन्य है । कुल्ली न केवल लेखक की, अपितु 
ग्रममवासियों की, यहाँ तक कि लेखक की सासु जी और साले की श्रद्धा के' 
पात्र हो गए थे। कर्म-मार्भ का यही फल है । कुल्ली में अब इतना आत्मबस 
आ गया कि वे गाँधी जी की आलोचना भी कर सकते थे। आलोचना खेद 
व्यंजक थी, ईर्ष्या व्येजक तहों; इस लिए महत्वपूर्ण थी । कुल्ली ने कह्मा-- 
“बस दौरा ही दौरा है; काम क्या होता है ? पहले अछूतों की बात नहों सोची, 
जब सरकार ने पेंच लगाया तो दोड़े - दौड़े फिर रहे है” । लेखक ने 
व्यंग्य किया--/अच्छा यह तो बताओ दोस्त, तुमने भी पैंच में वहकर मछुतों 
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द्वार सोचा है या नहीं ?” कुल्ली को गुस्सा आ गया। कहा--“मेरे साथ 
कोई जमात है? और जगर यही है तो बैठा लें महात्मा जी मुसलमानिन 
को ।” लेखक ने डाँट बताई--“वे बुड़ढे हो गए हैं, अब मुसलमानिन 
बैठाएँगे ?”” कुल्ली शांत हुए जैसे भूल सुधार रहे हों, बोले एक बात 
कही ।” यहाँ सहायता और सेवा की अदम्य भावना की ओर संकेत करना 
ही हमारा लक्ष्य है। उन्हें अपने कार्य का कितना गौरत है--यह भी प्रकट 
होता है । अब कुलूली में सहायता की भावना अत्यधिक बढ़ गयी थी। 
गाँव के निरीह अभी अछूतों की बीमारी और लाचारी में मदद करने को 
रात-दिन तैयार रहते थे । 


अंतिम भेट में एक ड्रामेटिक टने होता है--जैसे पर्दा खुलता और 
कूलूली बीमार दिखायी देते हैं। पेट के नीचे का हिस्सा सड़ा हुआ है, ऊपर 
दिव्य कांति है । सारा जीवन जैसे उनकी देह में साकार हो गया था । ठीक 
उसी जगह जहाँ पहले दिन कुलूली बैठे थे, आज पड़े दिखे | आज 'वे भाव! 
यथास्थान कुरूपता को प्राप्त है, लेकिन मुख पर नहीं, मुख पर दिव्य कांति 
क्रीड़ा कर रही है । प्रवेश करते ही ऐसी बदबू आई कि जान पड़ा कि एक 
क्षण भी नहीं ठहर सकूँगा | हिम्मत करके खड़ा रहा । विद्या और अविया 
का आधा-आधघा भाग कुलूली की देह में पूर्ण रूप से प्रकाशित था। कुलली 
लेखक को देखकर बड़े प्रसन्न हुए। उन्हीं के शब्दों में उन्होंने अपने जीवन 
की व्याख्या कर दी--“यह हाल है। बड़ी बदब्‌ मिलती होगी, लेकिन 
इधर ये सिलेगी। दिल के ऊपर मैं नहीं चढ़ने दे रहा। मुझे इसका रूप 
देख पड़ता है, हृदय के ऊपर में बहुत अच्छा हूँ”'। सहायता के' लिए लेखक 
ने दौड़-घूप की । डलमऊ कांग्रेस के प्रेसिडेंट के यहाँ गए, वे पक्का मकान 
बनवा रहें थे। बोले-- पैसे नहीं हैं ।” बड़ी मुश्किल से साम, दाम, दण्ड, 
भेद की नीति से लेखक ने सात रुपये लिए | कुलूली को नगर के अस्पताल 
में ले जाया गया, लेकिन बचे नहीं, प्रयाण कर गए । उनकी भुसलमानिन 
को हवन कराने कें लिए सब पंडितों ने मना कर दिया। तब शायद 
'मनिराला” को सबसे पहले--पंडित सूर्यकान्त त्रिपाठी बनता पड़ा हवन 
कश्वाया। 


सचमूच रेखाचित्रकार नें अंकन के लिए बेजोड़ पात्र का चयन 
कया है। मानव चरित्र के ऊर्घ्वमुखी विकास का यह वास्तविक चित्र 
अपनी प्रभावशीलता में अप्रतिम है । राजनीति और धर्म के ठेकेदारों पर 
कठोरतम' प्रहार क्रिये गए हैँ। समाज के सच्चे सेवक सह्ते--मरते हैं, और 
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होगी लोग सुख की साँस लेते हैं पक्के मकान बनवाते हैं . मृत्य के समः 
कुलली की देह में अपने ही जीवन की व्याब्या दूध और पानी की तरह 
अद्भूत प्रतीकात्मक है । 


रेखाचित्रे के अनुकूल भाषा सधी हुई चुस्त है। निरथ्थक शब्दों का 
बहिष्कार किया गया है। कहीं भी अनौचित्य नहीं आ पाया। भाषा की 
इस्ती का एक उदाहरण लीजिए--पअथम बार जब लेखक डलमऊ में पहुँचे 
तब कुलूली का क्या स्वरूप था, इसका चित्रण उसकी तड़क-भडक के 
अनुरूप शब्दाकली में किया गया है--चले | गेट पर टिकिट कलेक्टर के 
पास एक आदमी खड़ा था। बना-चुना, विलकल लखनऊ ठाठ, जिसे 
वँगाल़ी देखते ही शण्डा कहेगा | तेल से जल्फी तर जैसे अमीनाबाद से सिर 
पर मालिश करा के गया है । लखनऊ की दुपलिया टोपी, गोट तेल से गीली 
सिर के दाहिते कियारे रक््खी । रँगी मछें । दाढ़ी बनाई । चिकन का कर्ता । 
ऊपर बास्केट। हाथ में बैंत। काली मखललमलिया किनारे की कलकतिया 
घोती, बेहाती पहलवानी फौशन से पहनी हुई ) परी में मैरठी जूते । उम्र 
पच्वीस के सालन्दो-साल इधर-उधर । देखने पर जंदाजा लगाना मृश्किल 
है कि हिंदू है या मुसलमान ! साँवला रंग, मजे का डील-डौल । साधारण-सी 
निगाह में तगड़ा और लम्बा ।' एक शब्द भी निरथक नहीं है.) रेखा-खित्र 
में अपेक्षित भाषा का आदर्श स्वरूप यहाँ दिखाई देता है । कोई घित्रकार 
चाहें तो इस आधार पर कुलली का वास्तविक चित्र ब्रना सकता है । 
ग्रामीण जीवन का यथार्थ स्वरूप सर्वत्र इष्टियोचर होता है । तीखे और 
चुमनेदाले व्यंग्य मानवजीवन और भारत की तत्कालीन राजनीतिक अस्वस्थ 
स्थिति पर किए गए हैं। लेखक के चरित्र संबंधी असम्बद्ध स्थलों को 
हंटा देने पर 'कुलूलीभाट' निस्‍्संदेह सुन्दर रेखानचित्र बन जाता है । 


.... चित्री चमार” निराला जी के अनुसार कहानी-संग्रह है। आधभिवय 
के अनुसार नामकरण की इृष्टि से यह ठीक भी है । परन्तु इसमें दो रेखा- 
चित्र आ गए हैं--(पे) चतुरी चमार (२) देवी । दोनों रेखा-खित्र सारे 
नप्रह में अपनी विशेषता के कारण अलग से पहचाने जा सकते हैं। दोनों 
भरित्रों के अंकन में लेखक का व्यक्तित्व तन्‍्मयता के साथ सप्नाविष्ट हुआ 
्। दोनों ही अपनी-अपनी स्थितियों के द्वारा अपने समाज पर तीब्र व्यंग्य 
ग््श दोनों का चरित्र अगतिशील है। एक प्राम्य-जीवत से चूवा गय्मा है, 
कक तेगर-जीवन से। कद यथार्थ दोनों चित्रों की विशेषता है । भाषा 
है बही चिर-परिचित है। संचादों में कहीं कलाबाजी नहीं है । 


क्. 


है शा आई 
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चतुरी चमार! एक निम्त श्रेणी का चरित्र नायक है जो निराला के 
अब तक के रेखाचित्रों में अनजान है । वर्ग भेंद के बीच पलनेवाले निरीह, 
मूक, उज्ज्वल-चरित्र श्रमिक का प्रतीक है । जाति का चमार जिसे पर॑परा 
पे ब्राह्मण के घर के पिछवाड़े जरा दूर पर, उस स्थान पर रहने का 
अधिकार” मिला है जहाँ गाँव भर के पनालों का जल मिलता है। सारी 
स्थिति इसी से स्पष्ट है। वर्ग-भेदद का यह विषम डंक सारे हिंदुस्तान के 
ग्रामों को डसे हुए है । 


अपनी कला में चतुरी होशियार है। उसके एक जोड़ी ज॒ते जंगल 
की ऊबड़-खाबड़ घरती पर भी दो हजार कोस चलने का काम दे सकते हैं । 


संत-साहित्य का वह पंडित चत्॒वेदी” आदि से कहीं अधिक मर्मझ 
है। उसका हृदय इतना उदार है कि इस ज्ञान कोष को जो चाहे नि.शुल्क 
पा सकता है। लेखक का पड़ोसी है--इसलिए लेखक उससे परिचित है । 
लेखक ने उसके सुपुत्र 'अज नवा” को पढ़ाने का कार्य लिया है । उसके 
बदले चतुरी को बाजार से उनके लिए मांस लाना और माह में दो बार 
चबकी का आटा पिसवाने का काम देला पड़ता हे । 


प्रासंगिक रूप से यहाँ लेखक ने आम॑ के दिलों में' अपने चिरंजीव 
के आने का उल्लेख भी किया हैं।आप अजुनवा के काका लगते हैं, 
यद्यपि उमर में काफी छोटे हैं--यह आपका परंपरागत अधिकार जो है । 
लेखक ने अपने सुपुत्र को प्राचीन परंपरागत ब्राह्मण अथवा उच्चवर्ग के 
रूप में चित्रित किया है । कहीं-कहीं उसने अपने संस्मरण भी दे डाले हैं 
परन्तु वे कुलली भाट! में दिये गए संस्मरणों की भाँति पृधक्‌ और अनप- 
युक्त नहीं लगते। उसमें परिवर्ततशील युग में प्रबुद्ध वर्ग के भीतर की 
उदार भावना और प्राचीन रूढ़ियों को तोड़ने के लिए उद्यत होने की प्रवृत्ति 
दीख पहइती है * 


एक बार चतुरी ने लेखक से शिकायत की--काका' जमीदार के 
सिपाही को एक जोड़ा हर साल देना पड़ता हैं। एक जोड़ा भगतवा देता 
है, एक पंचमा । जब मेरा ही जोड़ा दो साल चलता है तब ज्यादा लेकर 
कोई चमड़े की बर्बादी क्‍यों करे ?'-कहकर डबडब्राई आँखों से देखकर 
जुड़ें हाथों से सेवईं-सी बटने लगा ।' लेखक ने आई हँसी को मुब्किल से 
रोका, कहा--चतुरी बाजिब-उल-अ्ज' में पता लगाना होगा। अगर तुम्हारा 
जूता देना दज होंगा तो इसी तरह पुश्त-दर-पुश्त तुम्हें जूते देते रहने 


फ़् 
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ढोगी लोग सुख की साँस लेते हैं, पक्के मकान बनवाते हैं. मृत्य क समय 
कुलूली की दहु में अपने ही जीवन की व्याख्या दूध और पानी की तरह 
अद्भुत प्रतीकात्मक है । 


रेखाचित्र के अनुकूल भाषा सधी हुई चुस्त है। निर्थक शब्दों का 
बहिष्कार किया गया हैं। कहीं भी अनौचित्य नहीं आ पाया । भाषा की 
जुस्ती का एक उदाहरण लीजिए--अ्रथम वार जब लेखक डलमऊ में पहुँचे 
पैब कुलली का क्या स्वरूप था, इसका चित्रण उसकी तड़क-भड़क के 
अनुरूप शब्दावली में किया गया है--चले | मेट पर टिकिट कलेक्टर के 
पास एक आदमी खड़ा था। बना-चुना, बिलकुल लखनऊ ठाठ, जिसे 
बंगाली देखते ही गुण्डा कहेगा | तेल से जल्फें तर जेसे अमीनाबाद से सिर 
पर मालिश करा के गया है। लखनऊ की दुपलिया टोपी, गोठ तेल से गीली 
सिर के दाहिने किनारे रक्खी । रँगी मूछें । दाढ़ी बनाई । चिकन का कुर्ता । 
ऊपर बास्केट। हाथ में बेंत। काली मखमलिया किनारे की कलकतिया 
घोती, देहाती पहलवानी फैशन से पहनी हुई ! पैरों में मैरठी जूते । उम्र 
पच्चीस के साल-दो-साल इधर-उधर । देखने पर अंदाजा लगाना मृद्दिकल 
है कि हिंद है या मुसलमान ! साँवला रंग, मजे का डील-डौल' | साधारण-सी 
निगाह में तमड़ा और लम्बा ।” एक शब्द भी निरश्रक नहीं है । रेखा-चित्र 
में अपेक्षित भाषा का आदशे स्वरूप यहाँ दिखाई देता है । कोई चित्रकार 
चाहे तो इस आधार पर कूलूली का वास्तविक चित्र ब्रना सकता है। 
ग्रामीण जीवन का यथार्थ स्वरूप सर्वत्र इष्टिगोचर होता है। तीखे और 
चुभनेवाले व्यंग्य मानवजीवन और भारत की तत्कालीन राजनीतिक अस्वस्थ 
स्थिति पर किए गए हैं। लेखक के चरित्र संबंधी असम्बद्ध स्थलों को 
हटा देने पर 'कुलूलीभाट” निस्संदेह सुन्दर रेखा-चित्र बन जाता है । 


चितुरी चमार”' निराला जी के अनुसार कहानी-संग्रह है। आधिकय 
के अनुसार नामकरण की ्ष्टि से यह ठीक भी है । परन्तु इसमें दो रेखा- 
चित्र आ गए हैं--(१) चतुरी चमार (२) देवी । दोनों रेखा-चित्र सारे 
संग्रह में अपनी विशेषता के कारण अलग से पहचाने जा सकते हैं। दोनों 
चरित्रों के अंकन में लेखक का व्यक्तित्व तन्‍्मयता के साथ समाविष्ट हुआ 
हैं। दोनों ही अपनी-अपनी स्थितियों के द्वारा अपने समाज पर तीढ़ व्यंपय 
हैं। दोनों ही चरित्र अगतिशील के । एक प्राम्य-जीवन से श्ूवा गया है, 
अन्य नगर-जीवन सें। कदु यथार्थ दोनों चिन्नों की विशेषता है । भाषा 
लेखक की वही चिर-परिचित है। संवादों में कहीं कलाबाजी नहीं है | है 
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चतुरी चमार' एक निम्न श्रेणी का चरित्र नायक हैं जो निराला के 
अब तक के 'ेखाचित्रों में अनजान है। वर्ग भेद के बीच पलनेवाले निरीह, 
मृक, उज्ज्वल-चरित्र श्रमिक का प्रतीक हैँ । जाति का चमार जिसे परंपरा 
से ब्राह्मण के घर के पिछवाड़े जरा दूर पर, उस स्थान पर रहने का 
अधिकार” मिला है जहाँ गाँव भर के पनालों का जल मिलता है । सारी 
स्थिति इसी से स्पष्ट है। वर्ग-भेद का यह चिषम डंक सारे हिंदुस्तान के 
आ्रामों को डसे हुए है । 


अपनी कला में जअतुरी होशियार है। उसके एक जोड़ी जूते जंगल 
की ऊबड़-खाबड़ घरती पर भी दो हजार कोस चलने का काम दे सकते हैं । 


संत-साहित्य का वह “पंडित चतुर्वेदी! आदि से कहों अधिक मर्मज्न 
है। उसका हृदय इतना उदार है कि इस ज्ञान कोष को जो चाहें नि.शुल्क 
पा सकता है। लेखक का पड़ोसी है--इसलिए लेखक उससे परिचित है । 
लेखक ने उसके सुपुत्र अजुनवा' को पढ़ाने का कार्य लिया है । उसके 
बदले चतुरी को बाजार से उनके लिए मांस लाना और माह में दो बार 
चक्की का आटा पिसवाने का काम देता पड़ता हे । 


प्रासंगिक रूप से यहाँ लेखक ने आम के दिनों में अपने चिरंजीव 
के आने, का उल्लेख भी किया है।आप अज नवा के काका लगते हैं, 
यद्यपि उमर में काफी छोटे हैं--यह आपका परंपरागत अधिकार जो है । 
लेखक ने अपने सुपुत्र को प्राचीन पर्रपरागत ब्राह्मण अथवा उच्चवर्ग के 
रूप में चित्रित किया है । कहीं-कहीं उसने अपने संस्मरण भी दे डाले है 
परन्तु वे 'कुल्ली भाट' में दिये गए संस्मरणों की भाँति पृथक और अनप- 
युक्त नहीं लगते। उसमें परिवर्तनशील यग में प्रवद्ध वर्ग के भीतर की 
उदार' भावना और प्राचीन रूढ़ियों को तोड़ने के लिए उद्यत होने की प्रवृत्ति 
दीख पड़ती है । 


एक बार चतुरी ने लेखक से शिकायत की--'काका' जमीदार के 
सिपाही को एक जोड़ा हर साल देना पड़ता है। एक जोड़ा भगतवा देता 
है, एक पंचमा । जब मेरा ही जोड़ा दो साल चलता है तब ज्यादा लेकर 
कोई चमड़े की बर्बादी क्‍यों करे ?'-कहुकर डबडवाई आँखों से देखकर 
जुड़े हाथों से सेवई-सी बटने लगा |” लेखक ने आंई हँसी को म॒द्दिकल से 


रोका, कहा--“चंतुरी बाजिब-उल-अ्ज' में पता लगाना होगा। अगर तुम्हारा 
जूता देना दज होगा तों इसी तरह पुझ्त-दर-पुश्त तुम्हें जते देते रहने 
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पडेंगे ।! चतुरी सोचकर मुस्कुराया; बोला--अब्दुल-अर्ज में दर्ज होगा, 
क्‍्यों-काका ?” लेखक ने स्वीकृति दी । चतुरी अवसर की ताक में था। 


गाँव में भी देश व्यापी क्रान्ति की लहर आई । जमीदारों के शोषण- 
चक्र चलें । चतुरी भी पिसा और उस पर मुकदमा दायर किया गया। 
सब कुछ बिक गया, आखिरी,दम तक लड़ता रहा। गाँववालों ने भी मदद 
से हाथ खींच लिए । पर हारा नहीं; झुका नहीं । एक दिन अदालत से लौट 
कर हँसते हुए दरिद्र असह्याय चतुरी ने लेखक से कहा-- काका ! जूता 
और पुर वाली बात अब्दुल-अर्ज में दर्ज नहीं है।' नैतिकता ही एकमात्र 
ऐसा मंत्र है जिसे सुरक्षित समझकर भारतीय कृषक और श्रमिक अब तक 
सन्तुण्ट हैं, प्रसन्न हैं, जी रहे हैं। शोपक वर्ग की नैतिक पराजय और अपनी 
नैतिक विजय से चतुरी को जितना गव॑, सन्‍्तोष और जितनी प्रसन्नता हुई-- 
उतनी संभवतः मुकदमा जीतकर भी न होती । साथ ही उसे यह संतोष 
भी हुआ कि में तो भले ही पिसा--आने वाली पीढ़ियाँ तो नहीं पिसेंगी । 


कहानी में स्थानीयता खूब निखरी है । इसमें देश के संक्रान्तिकालीन 
गाम्य जीवन का चित्र है। किस प्रकार एक वर्ग, इस वर्ग-भेद को मिटाने 
को आतुर है-लेखक ने अपना चित्र इसी संदर्भ में दिया है-दूसरा 
रूढ़ियों की जड़े जमाने में व्यस्त हैं-लेखक के चिरंजीव का! चित्र खींचने 
का यही हेतु है । श्रमिक और कृषक गणों में आत्मविश्वास उत्पन्न हो 
रहा हैं। यह उनके सदियों के अंधकार के बाद प्रकाश का स्वणिम चरण 
है । आवश्यक प्रसंगों को उभारा गया है। वस्तु-चित्रण के साथ लेखकीय 
भावों का श्रेष्ठ सुन्दर संयोग है। भाषा में यत्र-सत्र कुछ दोष आ गए हैं, 
फिर भी “'चतुरी चमार' एक सफल रेखा-चित्र है । 


उपयु क्त तीनों रेखाचित्रों के माध्यम से तीन विभिन्न प्रकार की 
समस्याऊँ चित्रित की गई हैं | तीनों विशिष्ट व्यक्ति अपने वर्ग का प्रस्ति- 
निधित्व करते हैं। 'चतुरी चमार” की प्रेरणा में नीच पात्रों को साहित्य 
में नायकत्व पर प्रतिष्ठित करने की प्रवृति प्रधान थी । उसी लड़ी में 'देवी' 
एक और कड़ी जोड़ती हैं । इसका चित्रण प्रगतिशील साहित्य की पराकष्ठा 
हैं। सारी दुनिया जिसे पंगली और गूँगी कहती है--हमारे लेखक की दृष्टि 
में वह देवी हैं। अपनी मूकता और विचिन्न श्रेष्टाओं से वह समाज और 
राजनीति पर तीव्रतम व्यंग्य करती है। पूर्व विवेचित तीनों चित्र ग्राम- 
जीवन से गृहीत हैं । देवी” नगर-जीवन से चुनी हुई चरित-मायिका है । 
इसके द्वारा एक साथ जितने मामिक व्यग्य किये गए हैं उसकी सानी में 
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निराला के 'कुल्ली भाट! के अतिरिक्त दूसरे रेखा-चित्रों को नहीं रखा जा 
सकता । 


लेखक भावनात्मक प्राणी है, और लोगों की भाँति वह 'पगली” को 
कोरी आँखों से ही नहीं, हृदय की आँखों से देखता हे । इसीलिए बह उसके 
स्थाह चेहरे के भीतर से विकलती हुईं बड़ी तेँग! भावना” को देख सका है । 
वह पगली की भाषा समझता हैँ, इसका कारण यह है कि वह उसे पगली 
नहीं, देवी--अंतर्यामिनी--समझता हैं जो समाज के आड्म्बरपर्ण आवरण 
के भीतर भी सत्य को देख लेती, पहचान लेती है और अपनी मक भाषा 
में अथवा कभी हँसकर अपने मन की बात प्रकट कर देती है। तत्त्वर्दीश 
कवि ही उसको समझ सके हैं; इसीलिए स्वयं पगली के व्यक्तित्व को एका- 
गा सके हैं और इतना सशक्त, मारमिक, कट यथार्थ साहित्य को दे 
गए हैं । 


देवी को लेखक शक्ति रूपा और नेपोलियन से भी बडा समझते हैं । 
साँवली थी, दुनिया की आँखों को लुभानेवाला उसमें कुछ नहीं था । 
दूसरे लोग उसकी रुखाई की ओर रुख न कर सकते थे, पर मेरी आँखों में 
उसका वह रूप देख पड़ा, जिसे मैं कल्पना में लेकर साहित्य में लिखता हूँ; 
बह केवल रूप ही नहीं, भाव भी थी |” उसके इंगितों की भाषा के आगे 
रवीन्द्र को अभिनय भी लेखक को फीका लगा | पगली के एक बच्चा भी 
था, डेढ़ साल का । उसमें उन्हें भारत का सच्चा रूप दिखाई दिया। लेखक 
का कवि-हृदय रो पड़ता है--'देश में शुल्क लेकर शिक्षा देने वाले अनेक 
विश्वत्रिद्यालय हैं । पर इस बच्चें का क्या होगा ? इसके भी माँ है ! वह 
देश वो सहानुभूति का कितना अंश पाती है ? हमारी थाली की बची हुई 
रोटियाँ जो कल तक कुत्तों को दी जाती थीं ! यही हमारी सच्ची दशा का 
चित्र है ।” लेखक के मत में यही पगली हमारे आत्म-बोध के लिए यहाँ 
सड़क पर, चोराहे पर शिक्षा दे रही है--थहु माँ अपने बच्चे को लेकर 
बैठी हुई धर्म, विज्ञान, राजनीति, समाज, जिस विषय को भी मनुष्य होकर 
मन॒ष्यों ने आजतक अपनाया है, उसी की भिन्न रुचिवाले पर्चिक की शिक्षा 
दे रत्ते है / इसी आधार पर लेखक ने पगली के इदें-गिदे उसकी हँसी और 
5५३ के माध्यम से धरम, राजनीति आदि के जघन्य पक्षों पर आघात 
किये हैँ । 


एक दिन नेता जी का जलूस जा रहा था भीड के लोग जय जयकार 
कररहेथ पगली मुह. मे सिकोडकर आखो की पूरी साकत 
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से देख रही थी--समझना चाहती थी, वहु क्या है ?” भीड़ ने पगली के 
बच्चे को कुचल दिया | पगली ने बच्चे को उठाया, धूल झाड़ी | अग्नि- 
नेत्रों से भीड़ को देखती रही । नेता जी जनता से दस हजार की थैली लेकर 
जरूरी जनहित के कार्यो में खर्च करने के लिए चल दिए । यहाँ राजनीति 
पर व्यंग्य किया गया है कि जिनका हित प्रधान है, वे तो कुचल दिए जाते हैं 
और जो कुछ गौण हैं उसे प्रधान बना दिया जाता है। पगली जैसी निरीह 
स्‍त्री की, उसके अ््धंनग्व बच्चे की सहायता के बढ़कर किस सहायता की 
कल्पना की जा सकती है ? 

धर्म केवल बाह्म प्रदर्शन मात्र रह गया है। रामायण की कथा सुनकर 
आए व्यक्ति पगली पर टीका-टिप्पणी करते हुए चले जाते हैं। किसी से 
सक्रिय सहायता करने की नहीं बनती । यदि यही भावना है तो तुलसी कृत 
रामायण पढ़ने-सुनने का क्‍या अर्थ है ? 

पलटन भी दंभ से जमीन को कुचलती हुईं प्रदर्शन! करके चली 
गई । सिपाही जितनी ही जोर से पैरों को उठाते उतनी अधिक जोर से 
पगली हँस देती थी । उसका हँसना कितना सार्थक था कि वे रक्षक भी 
उन गुण्डों से पगली को नहीं बचा पाये जो बेचारी के दिनभर इकट्ठे किये 
पैसों को रात को छीन ले जाते थे। रक्षकों # भी केवल दम्भी 
प्रदर्शश के अतिरिक्त किया ही क्या ? निरसहाय मनुष्य की न धर्म सहायता 
करता है, न राजनीति, न पलटन । 


, एक दिन लेखंक के एक मित्र ने--सजाक मैं--संकेत से पगली से 
दी रुपये माँगें और व्याज देने का आश्वासन दिया । पगली खिल-खिला कर 
हँसी और केमर से तीन पैले निकाल कर निःसंकोच देने लगी । पगली ने 
जो कुंछ हँस कर कहा, वह अनेक मुख से भी. कदाचित्‌ ही कहां जा शके । 
जो कुछ उस क्षुद्रा ने किया, शायद ही कूबेर कर सकें । समाज ने उसके 
पास छोड़ा ही क्‍या ? हँसी बह संभवतः इसीलिए थी । और उसके पार जो 
कुछ भी था, सर्वस्व दे दिया। उसकी चेष्टाएँ उच्चकोटि के बेशै- 
निक से मिलती-जुलती थीं | 


एक बार उसकी अनुपस्थिति में उसका बच्चा गिर गया। लेखब ने 
उठा लिया। मित्र ने कहा---“अरे, यह गंदा रहता है !' मानवीय सहानुभति 
(१) अवेद्य ही इस व्यंग्य से कराह उठेगी। 


प्रकृति मी इस निरीह, मूक असहाय मानवी के प्रति निर्दय हे 


( ७७ ) 


उठी | निरन्तर गर्मी की तेज लू, बरसात की मार और शीत का प्रकोष 
सहते-सहते पगली बहुत अशक्त हो गई। चल फिर भी नहीं सकती थी ! 
अस्पत्ताल ले जाया गया । जिस स्वयंसेवक ने उसको ताँगें पर चढ़ने में 
मदद की थी, उसकी टाँग में मोटर की टक्कर से चोट लग गई । साधनहीनों 
दौनों की सहायता करनेवाले की टाँग भी यहं व्यावसायिक दुनिया तोड़ देती 
है । पूगली का बच्चा अनाथालय में भर्ती (() कर दिया गया--शायद उसके 
लिए यही विश्वविद्यालय था ! 

शायद ही देवी से श्रेष्ठ रेखा-चित्र हिन्दी में लिखा गया हो । 
निराला जी के रेखाचित्रों में भी यह निस्सन्देह सर्वश्रेष्ठ है। उच्चकोटि के 
खभनेवाले व्यंग्य, निर्दोष भाषा, सहज शैली--चिन्रात्मक शब्द जड़े हुए, 

सभी इष्टियों से यह सुन्दर बन पड़ा है। बिल्लेसुर बकरिहा के बाद इसी में 

लेखक का व्यक्तित्व सबसे अधिक उभरा है । 

निराला के सभी रेखा-चित्रों में सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उनका 
व्यक्तित्व चरित-नायक की रेखाओं में उमर आता है। इसके अतिरिक्त 
चित्रमयी भाषा, तीक्ष्ण व्यंग्य और कल्पनाविहीन या शुद्ध यथार्थ उनकीं 
अन्य विशेषताएँ हैं । 


निराला के दो उपन्यास 


उपव्यास-परभ्परा के प्रकाशस्तंभ महाप्राण के उपन्यास हैं । 'अलका”, 
'निरुषमा” आदि उपन्यासों में वणित नारी के अलकावाद और निरुषमावाद 
विशिष्टता के ही पर्यायवाची शब्द प्राण हैं। निर्माण का अलकावाद अथवा 
निर्माणात्मक सामाजिक क्रांति का निरुपमाबाद मनुष्य की प्रवृद्ध तंत्रमुक्ति 
का सुन्दर उज्ज्वल स्वरूप है। अलका की निर्माण-अक्रिया केवल एक 
उपन्यास के एक नारीपात्र की निर्माण-प्रक्रिया नहीं, समाज की सम्पूर्ण 
इकाई की निर्माण-प्रक्रिया है, जीवन की निर्माण-प्रक्रिया है| पूर्वाद्ध अलका 
का तथाकथित पलायन जीवन-संघर्ष-विमुखता नहीं, जीवन के संघर्षों के' 
विरुद्ध पलायन नहीं, नया जीवन प्रारंभ करने की भूमिका है। इस ना 
जीवन में ही अलंकावाद निहित है । 


निराला की सम्पूर्ण नारी एक सम्पूर्ण इकाई है--नारीत्व की जागरूक 
सजगता का प्रतीक ! निराला की मुख्य नारियाँ जीवन की विभिन्न शैलियों 
के पारिभाषिक रूप हैं। नियाला की मुख्य नारियों में प्रतीकत्व है ! 


अलका” उपन्यास में विजय का प्रबुद्ध ग्राम - स्वराज - यज्ञ तथा 
'निरुषमा” उपन्यास में निरुपमा का परिणय छायावादी निराला के लोक- 
दर्शन के समृज्ज्वल अध्याय हैं। निराला का लोकदर्शन निराला के कथा- 
साहित्य अथवा बेला", “नए पत्ते” में सब्निहित है । संत विन्तोबा का सर्वोदिय 
निराला के लोकदर्शन से विशेष भिन्न नहों है । 'अलका'” में वर्णित ग्राम- 
निर्माण-कार्य निराला के लोकदर्शन-निरूपण का महत्वपूर्ण अंश है। 
अनामिका! और “परिमल' के सुकवि का लोकदर्शन संकीर्ण आलोचकों के 
लिए शायद अवहेलना या उपेक्षा का विषय हो सकता है क्योंकि 
शिल्प में आरोपित की जाती है । 
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सच तो यह है कि निराला के लोकदर्शन का विस्तृत रूप आज' 
हम संत विनोबा के सर्वोदय-प्रारूप में देख रहे हैं । संत विनोबा के सर्वोदिय- 
प्रारूप-निर्माण में निराला के लोकदर्शन से प्रेरणा और सहायता मिली है । 
साहित्य में गांधीत्व की ग्राण-अतिष्ठा करनेवाले साहित्यकारों में निराला 
अधिकांश लेग्बकों की अपेक्षा बढ़त पहले आते हैं । 

स्वराज और सुराज में अन्तर है। सुराज का अर्थ है किसानों का 
राज ( 'अलका[, पृष्ठ संख्या ८ )। “अलका' का मँहग किसानों का राज 
चाहता है अर्थात्‌ सच्चा सुराज चाहता है। करमक्त भूस्वामित्व के 
सम्यक्‌ सिद्धान्त को निरूपित करते हुए निराला का तंत्र मक्त लोकदर्शन 
“+वे भूमि गोपाल की”, लोक-सिद्धान्त, जनाधारित सिद्धांत को प्रतिपादित 
करता है। अलका उपन्यास-पुस्तक की वेदता' शीर्षक भूमिका से ज्ञात 
होता है कि 'अलका! उपन्यास सन्‌ ?३३ था उसके आसपास लिखा गया 
था। सन्‌ ३३ में ही करमूक्त भृस्वामित्व का उज्ज्वल सिद्धान्त प्रतिपादित 
करना निराला की प्रवद्घ शक्ति के ही कारण संभव हो सका था । 

निराला का लोकदशेन व्यक्ति-निर्माण, नव समाज-निर्माण और 
राष्ग-निर्माण में शन्निहित है। निराला किसी दल-विशेष के प्रचारक या 
कारयकर्ता नहीं थे। निराला प्रचलित राजनीति के वृत्त में कभी खडे नहीं 
हुए।॥ निराला सेवाप्राम या साबरमती आश्रम के वासी नहीं रहे । निराला' 
संत बिनोबा की पदयात्रा टोली में कभी शामिल नहीं हुए । निराला नें 
उसे में हृदय की शांति अथवा लोकशान्ति ढँ ढ़ने का प्रयास नहीं किया; 
किल्तू, उन्होंने सम्यक्‌ मनृष्य-निर्माण का लोकाभिम्‌ख वृद्धत्व अवश्य प्रदान 
किया । अलका-मंडल की लोकनिष्ठा, ग्रासस्वामित्व, मुक्त तंत्र, जीवन- 
निर्माण और नारीत्व के अलकाजन्य उन्नयन पर आधारित है । 


“निरुपमा” उपन्यास में निरूपित रामपुर क्षद्र क्षेत्रवाद का कृपमेंड्कत्व, 
संकीर्णता, सम्प्रदायवाद, रूढ़िवादी, दकियानूसी और गतानगतिक है। 
आज समाज घर्म-च्यूत है। जाति-धर्म प्रमुख है। “निरुपम्रा! उपस्यास के 
बेनी, गुरुदीन, सीतल, मन्नी आदि पात्र ग्रामीणता और ग्रामवाद के पुष्ठ 
योषकों के समक्ष एक विराट प्रइनचिन्ह उपस्थित करते हैं । ग्रामीण भारत 
निरुपमानिरूपित रामपुर है। ग्रामवादी भारत की रामपुर-प्रवत्ति ग्राम- 
प्रवृत्ति नहीं, विशव-प्रवृत्ति नहीं, लोकरक्षण और मनष्य-रक्षण नहीं, लोकक्षय 
है, ग्रामीणता का विकलांग रामपुरवाद व्यक्ति और राष्ट्र के भ्रष्ट जीवन 
की इकाई है प्रतोक है निरुषमा-कुमार-परिणय के प्रति फा 

९. पेंग मार्यदर्शन की ओर सकेत करता है 
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व्यक्ति के अन्दर सन्निहित गतानुगतिक रामपुरवाद को आलोक 
का सार्म-दर्शन कैसे दिया जाय ? यह मुख्य प्रश्न है । इस प्रदन के निराकरण 
में मूलभूत मानव-दर्शन की सफलता निहित है । 


अलका के सम्पूर्णल में जीवन और नारीत्व की अलका-सिद्धि, 
आलोक-सिदिघ, लोक-सिद्ध है ॥ 'अलका' की मुख्य तारी का अलकाबाद 
साहित्य की गारीन्भावसा में एक अध्याय जोड़ता है। उच्चयन अलका की 
शोमा है । 


युद्ध और शांति के बीच असमंजस की स्थिति में खडे संसार को 
अलका' की आरंभिक पंक्तियाँ अवश्य हृदयंगम करनी चाहिए ॥ 'अलका' 
का प्रारंभ मर्मस्पर्शी और हृदयद्रावक है--- 


'महासमर का अन्त हो गया है, भारत में महाव्याधि फैली हुई है । 
एकाएक महासागर की जहरीली गैस ने भारत को वर के धुएँ की तरह 
घेर लिया है, चारो ओर त्राहि-ब्राहि, हाय-हाय ।”“““““गंगा, थमा, 
बैतवा, बड़ी-बड़ी नदियों में लाशों के मारे जल्ल का प्रवाह रुक गया है । 
गंगा का जल जो कभी खराब नहीं हुआ, जिसके माहात्म्य में कहा जाता 
था, दूसरा जल रख देते पर कीड़े पड़ जाते हैं, पर गंगा के जल में यह 
कल्मष नहीं मिलता, वह भी पीने के बिल्कुल अयोरय बताया गया । परीक्षा 
कर डावटरों ने कहा, एक सेर जल में आठवाँ हिस्सा सड़ा मांस और 
भेद है ।' 

विक्व रंगमंच पर बुद्ध की अनिवार्य स्थिति उत्पन्न करनेवाले या युद्ध की 
अनिवायता घोषित करनेवाले राष्ट्रों को यूद्वोपरांत वातावरण का सम्यक्‌ 
चित्र स्पष्ट रखना चाहिए। युद्धोपरांत वातावरण का चित्रण 'अलका' के 
प्रारंभ में अत्यन्त भमेस्पर्शी हुआ है । 

भगत व्यक्तित्व पराघीन देश का होता हैं। उसकी कोई सत्ता नहीं 


रहती । भारत की पराधीनता की दम्मनीय विवशता का मामिक चित्र 
लअलका' उपन्यास के हितीय परिच्छेद में अंकित किया गया है-- 


हरकारी कर्मचारियों ने घोषणा की, सरकार ने जंग फतह की है, 
आनन्द मनाओ; सब लोग अपने-अपने दरवाजों पर दिए जलाकर रखें । 
पति के शोक में सथयः विधवा, पुत्र के शोक में दीर्ण माता, भाई के दुःख 
में म्रझाई बहन और पिठा के प्रयाण से दुखी असहाय बाल-विघवाओं ते 
दूसरी विपक्ति की शंकां कर काँपते हुए शीर्ण हाथों से दिए जला-जलाकर 


( ८१ ) 


द्वार पर रक्‍खे, और घरों के भीतर दूख से उमड़-उमड़कर रोने लगीं । 
पुलिस घूम-घूमकर देखने लगी, किस घर में शांति का चिन्ह, रोशनी नहीं !' 


शांति का यह चिन्ह कितना कारणिक, हृदयद्रावक और पराधीनता- 
परवशता से आवृत्त और स्वाभिमान-विमृख है--यह कहने का विधय नही । 


'अलका' उपन्यास की लायिका स्वयं अलका है जिसके आधार पर 
ही उपन्यास का नामकरण हुआ है । म्रलीधर खलनायक है । महादेव 
उपखलनायक है । नायकत्व विजय और अजित में विभाजित कर दिया गया 
है। किन्तु सायकत्व का भौरव विजय को ही प्राप्त हुआ है । अजित उपवायक 
अथवा सहयोगी नायक कहा जा सकता है । 


पूर्वार्द अलका का नाम शोभा है। बह धुप से भी गोरी और फूल 
से' भी खूबसूरत है! आँखें वडी-बडी, आम की फाँक जैसी, पढ़ी-लिखी, 
जैसे सुबह की किरण आसमान से उतरी हो” ( 'अलका”, पृ० २५-२६ ) । 
शोभा महादेव प्रशाद की कारगुजारी के कारण खलनायक म्रलीघर की 
कासार्नि की आहुति बन जानेवाली थी। कितू, अनकूल परिस्थितियों के 
बात्याचक्र के कारण शोभा अलका के रूप में परिवर्तित हुई, नारीत्व का 
भूख उज्ज्वल हुआ, खलनायकत्व की ह॒त्या हुई। अलका नारीत्व की जाग- 
रूकता का प्रतीक है। 


विजय का मार्गदर्शन निराला का मार्गदशन हैं । विजय का मार्ग 
|] है| 
दर्शन तंत्रमुक्त लोकदर्शन है । 
सावित्री नारीत्व का पुनमू्‌ ल्यांकत और पुनर्जागरण है । नारीत्व की 
परम्परानुमोदित परिधि के प्रति उसे आस्था नहीं है । 


खलनायक म्रलीधर के वंशवृक्ष के आधार पर उपन्यासकार ने 
जमींदारी और जागीरदारी के मुख्य कारणों की ओर संकेत किया है । 


मुरलीधर की उपाधि-प्राप्ति-लिप्सा की तूलना श्री उदयरोम सिंह के 
उपन्यास 'भूदानी सोनिया” के जमीदार साहब की उपाधि-लिप्सा से की 
जा सकती है। मुरलीधर का सम्पूर्ण चरित्र विलासग्रिय अ्रष्ट जमीदारों 
का सशक्त प्रतिनिधित्व करता है । 


आज बु्जुआ वर्ग और सर्वहारा वर्ग में संघर्ष चल रहा है | निशला 
जीवन में क्रांति को सम्यक महत्व प्रदान करते हैं। ऋ्रति को मिराला ने 
वेशट अर्थों में स्वीकार किया है। निराला का संपूण साहित्य प्रयुद्ध क्रॉलि 


( दर ) 


है। क्रांति का अर्थ अन्ध घ॒णा का प्रचार नहीं है, बुजु आ वर्ग के विरुद्ध 
अन्ध घृणा का प्रचार नहीं है । 


बुज आवर्ग में म्रतीधर है और स्नेहशंकर भी । स्नेहशंकर निराला 
के मानवतावाद का प्रतिनिधि है। विजय और स्वेहशंकर में निराला का 
मार्गदर्शन प्रतिध्वनित होता है। विजय सर्वहारा वर्ग का युवक है । कितु, 
जमींदार स्तेहशंकर में निराला का मार्गदर्शन प्रतिष्वनित होना अस्वा- 
भात्रिक नहों, असाधारण विषय हहै। पंडित स्नेहशंकर में प्रतिध्वनित 
निराला का मार्गदर्शन लाल क्रान्तिकारियों को नया मार्ग देगा, बाहों पर 
क्रांति का लाल बिल्‍ला बाँधकर कलम पकड़नेबाले प्रगमतिवादी शिविर के 
लेखकों को नवीन मार्ग देगा, ऐसी आशा है ! 


'स्तेहशंकर जी ऊँचे दरजे के शिक्षित हैं ।"।।+। ताला ऊँची शिक्षा 
प्राप्त करने पर भी ऊँचे पदों की प्राप्ति स्वेच्छा से नहीं की । सरस्वती की 
सेवा में दत्तचित्र रहते हैँ।।णाण॥ स्नेहशंकर जी गाँवों के जमींदार की 
तरह नहीं, रियाया की तरह रहते हैं । जमींदारी का प्रबन्ध वहीं के किसानों 
की एक कमिटी करती है। अपनी पुस्तकों की आमदनी से भी वहू कभी- 
कभी किसानों के शिक्षा-विभाग की मदद करते हैं (अलका', पु० ४२-३२) । 


अलका की नारीत्व-सिद्धि का अधिकांश श्रेय पंडित स्नेहर्शकर को 
ही है। अलका का नामकरण स्नेहशंकर जी ने ही किया ( अलका, 
पृ० रेर्ण )। अलका के नारीत्व को प्रबुद्ध रूप में पं० स्मेहशंकर का सम्यक्‌ 
तथा उच्चातिउच्च योगदान रहा है । 


दुख भनुष्य ही झेलते हैं । तू महाशक्ति हैं। जितना परिचय शक्ति 
का तूने दिया, उससे अधिक की मृत्यु के सामने भी जरूरत नहीं । भरोसा 
रख | सदा समझ, भारत की दुखी विधवाएँ महिलाएं तुझे चाहती हैं । 
अब तेरी उचित शिक्षा का प्रबन्ध करना हैं' ( अलका', पृ० ४१-४२ )। 


अलका का मृल स्रोत स्नेहशंकर की इस उक्ति में निहित हैं। अलका 
का सम्पूर्ण उत्तराद्ध पं० स्नेहशंकर की इन्हीं पंक्तियों के कारण है। 
स्नेहशंकर जी के कारण शोभा अलका के रूप में परिवर्तित हुई । 


पें० स्नेहरशंकर के मतानुसार, देश की स्वतंत्रता एक भिन्‍न विषय 
है; वह केवल राजनीतिक प्रगति नहीं ।।००नन+- देश की व्यापक स्वतंत्रता 
को सब तरफ की पृष्टि चाहिए । जन्न तक सब अर्गो से सगान पूर्णता नहीं 
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होती, तब तक स्वतंत्र शरीर संगठित नहों हो सकता। ( अलका' 
पु० ४४ ) ।* 

स्वतंत्रता का मार्सिक विश्लेषण पंडित स्नेहशंकर नें प्रस्तुत किस 
है । स्वतंत्रता का स्वरूप विजय ने अपने ग्रामोत्थान-अभियान् में अंकिट 
किया है । बृज आ वर्ग का एक प्रतिनिधि 'अलका! में स्वतंत्रता का विश्लेषए 
करता है, सर्वहारावर्ग का प्रतिनिधि स्वतंत्रता का स्वरूप ग्रामोत्यान पक्ष 
में चित्रित करता है। निराला-दशन के अध्येताओं के लिए यह कम कौतृक 
का विषय नहीं है ! । 

पंडित स्नेहशंकर कहते हैं, 'जनता बड़ी असमर्थ होती हैँ। वह 
मनुष्य को बिना स्थाह दाग का ईदवर भी समझ लेती है जो कमजोर को 
और भी कमजोर, परावलंबी बना देता है” ( 'अलका?, पृ० ) । 

जनता की व्यक्तिपूजा - प्रवृत्ति (१००० ए/0७)9 ) और 
व्यक्तित्व-सिद्धान्त ( ?८5004६ए (प६ ) के विरुद्ध निराला स्नेह- 
शंकर के स्वर में उद्घोष करते हैं। नेता मनृष्य नहीं, 'सभी विषयों 
की संकलित ज्ञान-राशि का भाव नेता है'--अलका' के स्नेहशंकर की 
यह स्वीकारोक्ति है । ऐसी मान्यता स्नेंहशंकर को मान्यता प्रदान करनेवाले 
स्रष्टा साहित्यकार निराला की है । 

निराला भारतोत्यान-साधन के मूल में प्रवेश करते हैं । व्यक्ति और 
राध्ट्‌ के जीवन में शिक्षा का महत्व निविवाद है। क्योंकि, 'जहाँ मस्तिष्क 
ही न हो, वहाँ नेता की आवाज का क्‍या असर हो सकता है” ( 'अलका/, 
पृ० ४८ ) ? इसीलिए, विजय ने किसानों के बच्चों आदि' को शिक्षित 
करने का भार अपने ऊपर ग्रहण किया । 

अजित विजय से कहता है, 'तुम ईश्वर पर विश्वास रखते हो, ऐसा 
जान पड़ता है। मुझे तो ईइवर के नाम पर अँधेरे के सिवा और कुछ नजर 
नहीं नजर आता” ( “अलका', पृष्ठ ५५ )। 

“अलका' का नायक ईइवर पर विश्वास रखता है, किन्तु उपनायक 
ईश्वर पर विश्वास नहीं करता | क्योंकि, वह ईइवर पर अविश्वास करता 
है इसीलिए, ईश्वर के नाम पर साधुत्व के वेश में जनता को वह ठगता है । 


अजित कहता है--कांग्रेस का हाल पूछो मत । यहाँ जो महाशय 
'अवेणी प्रसाद हैं वह दोनों तरफ रेंगते हैं, ऐसे जीव हैं? ((अलका”, पृ० ५६) । 


कांग्रेस की इस स्थिति की ओर पद्ममूषण श्री राजा 


( पे ) 


प्रसाद सिंह ने गांधी टोपी', 'पुरुष और नारी' आदि में अत्यन्त विध्वस- 
नीय ढंग से संक्रेत किया है। खेद है, अलका'” में यह संभव नहीोहो 
सका । 

“देहात में सिक्का जम सकता है” ('अलका”, १० ५६)--अजित की 
यह उक्ति “गाँवों की ओर लौटो” गाधोवादी सिद्धान्त का प्रतिपादन कश्ती 
हैं । लेखक का समाज-दर्शन यहाँ अभिव्यक्त हुआ है । 


समाज और राष्ट की प्रगति के' लिए संगठन अत्यावश्यक है । एकता 
राष्डू की प्रगति के इतिहास का प्रथम अध्याय है । 


““““ “जो भीख भगवान के नाम पर भिक्षुकों को दी जाती है, 
प्रतिदिन यदि उतना अन्न निकालकर एक हुंडी में रख लिया जाय, और 
महीने के अन्त में पाँव भर का अश्न एकत्र कर बेचा जाय, तो उसी अर्थ से 
एक शिक्षक रखकर वे अपने बालकों को प्रारम्भिक शिक्षा दे सकते हैं, जो 
तमाम दिन व्यर्थ के खेलकूद और लड़ाई-झगड़ों में पार करते रहते हैं। 
जब तक रियाया अपने अथ को पूरी मात्रा में नहीं समझती, तब तक' दूसरें 
समझ्षदार का जुआ उसके कंधे पर रक्‍खा रहेगा; अज्ञान के अँधेरे गढ़े से 
बाहर उजाले में खिले हुए फूलों से दूसरे देशों के किसानों की दशा और 
सुघार का ज्ञान प्राप्न करना यहाँ के किसानों के लिए बहुत जरूरी है” 
(अलका*, पृ० ७२-७३) । 


निराला का समाज-दर्शन यहाँ अभिव्यक्त हुआ है। ग्राम-निर्माण 
और ग्राम-शक्ति का सुन्दर मार्ग यहाँ प्रस्तुत किया गया हैं । संत विनोब्ा 
के सर्वोदिय पात्र-सिद्धान्त की प्रेरणा क्या मिराला के इस समाज-दशन से 
नहीं मिली ? 

विजय का ओजपूर्ग, उत्माहवद्धंक अ्रयमुक्ति सिद्धान्त (अलका', 
पुृ० ८०) छक्कत, घसीटे, पलटू, चरण आदि दीन ग्रामीणों में नई शक्ति 
का संचार करता है। बेगार प्रथा के विरुद्ध विजय-अभियान सफलीमूत 
हुआ, किन्तु इसकी प्रतिक्रिया बाद में जमीदार आदि की निम्नतम कोटि की 
स्वार्थपरता के फलस्वरूप दूषित कर दी गई । बाद में शुद्ध पंशचाताप की 
ज्योति जलती है । भारत के किसानों को विजय की आवश्यकता है, 'अलका' 
के' चिजय की आवश्यकता हैं । 


अलंका” के साघु-स्वाँग-स्थल अंधविश्वास से ग्रसित जंजैर समाज 
का निरूपण है अजित के साघुस्वाँग का साघन नहीं साध्य उत्कृष्ट है । 


( ८५ ) 


अलका की प्रधान नारी शक्ति है । अलका शक्ति का स्रोत है | वह 
प्रेरणादायिनी है। वह पुरुष की प्रेरणा का प्रकाशस्तम्भ है । 


/पिजड़े में रहना बड़ा अच्छा, चारा आप मिल जाता हैं, बेंच:रा 
तोता बाज फटकारने की मिहनत से बच जाता है” (अलका", प्‌० 
१७४)--शक्ति की देवी अलका की यह्‌ व्यंत्योक्ति है। प्रभाकर से पूर्ण 
परिचय के पूर्व ही प्रभाकर के प्रति यह अलका-उव्ति तूफान को निर्माणा- 
त्मक शबित का मार्ग देती है । जब शोभा अलका के रूप में परिवर्तित हुई 
थी, तब प॑० स्नेहुशंकर ने कहा था--“तू मह्यशक्त्ति है !” तीन शब्दों की 
इस पंकित में ही निराला की नारी का जागरूक इतिहास है। 


अलका' के स्तेहुशंकर का नारी - रूप 'निरुफमा की नायिका 
निरुषमा है ५ बजआ वर्ण में स्नेहशंकर और निरुपमा जैसे आदर्श पात्र 
भी हैं । थे पात्र निराला के मानवतावाद के उज्ज्वल उदाहरण हैं । 

'निरुपमा' सें प्रवाह, इलीलता तथा उज्ज्वल औपन्यासिक तत्व हैं । 

बंगाल निवासियों की प्रान्तीयता और प्रान्तवादी संकीर्णता का 
जीवित चित्रण निराला द्वारा मामिक ढंग से संभव हुआ है 'निरुपमा' 
के यामिती बाबु का यह कथन--“यह तो मानी हुई बात है कि भारतवर्ष 
में बंगालियों से बढ़कर कल्चर अपर प्रोविस के लोगों में नहीं । हिन्दुस्तानी' 
बेचारे लाख पी-एच० डी०, डी० लिट॒० हो जायें, कन्धे पर लाठी रखकर 
चललेवाली वृत्ति कुछ-न-कुछ रहेंगी” ('निरूपमा', पु० २९)--क्‍्या भारत 
के कर्णधारों को कुछ सोचने के हेतु विवश नहीं करता ? 


“अभी बंगालियों का भुकाबिला हिन्दुस्तानी नहीं कर सकते”! 
('निरुपमा',, पू० २४) । 

“निरुपमा की सीली में भी यह भाव बद्धमूल है कि वह बंगाली हैं. 
और कुमार हिन्दुस्तानी है। कि, बंगाली और हिन्दुस्तानो में मौलिक 
भिन्नता है; कि, हिन्दुस्तानी की अपेक्षा बंगालो श्रेष्ठ हैं» जैसे बंगाल 
हिन्दुस्तान के बाहर का बहुविज्ञापित, बहुर्चाचित सुनहरा देश हो ! 

बंगाली कहनेवाले बंगलाबादियों की बद्ध-ग्रन्थि के. कारण देश का 
पतन हुआ देश दूर्बल हुआ। उपन्यास में रामपुर का अबंगाली कामता 
कहता है--बंगाली और पुलिस, ये ब्राप के नहीं होते !” स्पष्ट है, घृणा 
दोनों ओर ह--तथाकथित बंगाली और अ-बंगाली में । 


“जातीय ऊँचाई का अभिमान लोगो की नस-नस में मरा हुआ है, 


( दे ) 
प्रसाद सिह ने गाँधी टोपी, पुरुष और नारी' आदि में अत्यन्त विश्वस- 
नीय हंग मे सकत किया है। खेद ४, अलका! में यह संभव नहीं हो 
सका । 
“महान में सिक्का जम सकता है! ('जलका', पृ० १६)--अजित की 
यह उक्ति “गाँवों की ओर लौटो” साधीवादी सिद्धान्त का प्रतिपादन करती 
£ । सैश्यक का समाज-दर्शत यहाँ अभिव्यक्त हुआ है । 


सभाज और राष्ट की प्रगति के लिए संगठन अत्यावश्यक है । एकता 
राष्ड की प्रगति के इनिद्वास का प्रथम अध्याय है । 


० >जों भीख भगवान के नाम पर भिक्षुकों को दी जाती है, 
प्रतिदित यदि उतना अन्न निकालकर एक हंडी में रख लिया जाय, और 
महीने के अन्त में गाँव भर का अन्न सकल कर बेचा जाये, तो उसी अथ से 
एक शिक्षक रखकर में अपने बालकों की प्रारम्भिक शिक्षा दे सकते हैं, जो 
तमाम दिन व्यर्थ के खेलकूद और नह्गाई-झगड़ों में पार करते रहतें हैं। 
जब तक रियाया अपने अर्थ को पूरी मात्रा में नहीं समझती, तब तक दुसरें 
समझदार का जुआ उसके कंधे पर रबखा रहेगा; अज्ञान के अँधेरे गढे से 
बाहर झजाले में खिले हुए फूर्लों से दूसरे देशों के किसानों की दशा और 
सुधार का जान प्रात्त करना यहाँ के किसानों के लिए बहुत जरूरी है/-- 
(अलका”, १० ७२-७३) । 

सनिशाला का समाजन्दर्शन यहाँ अभिव्यक्त हुआ है। ग्राम-निर्माण 
और ग्राम-शक्ति का सुन्दर मार्ग यहाँ प्रस्तुत किया गया हैं । संत विनोबा 
के सर्वोदिय पात्र-सिद्धान्त की प्रेरणा क्या निराला के इस समाज-दर्शन से 
नहीं मिली ? 

विजय का औजाएूर्ग, उत्माहवदक भयमृक्ति सिद्धान्त (अलका', 
पृ० ८०) छक्षन, घसीरे, पलट, तरण आदि दीन ग्रामीणों में नई शक्ति 
का संचार करता है। वेगार प्रथा के विरुद्ध विजय-अभियान सफलीभूत 
हुआ, किल्‍्तु इसकी प्रतिक्रिया बाद में जमीदार आदि की निम्नतम' कोटि की 
स्वार्थपरता के फलस्वरूप दूषित कर दी गई। बाद में शुद्ध पश्चाताप की 
ज्योति जलती हैं। भारत के किसानों को विजय की आवश्यकता है, 'अलका 
के विजय की आवश्यकता हैं । 


'अलंका के साधु-स्वॉग-स्थल अंधविद्वास से ग्रसित जर्जर समाज 
का लिखू्पण है । अजिस के साधुस्वॉस का साधन नहीं, साध्य उस्कृष्ट है| 


5, 


अलका की प्रधान नारी शक्ति है । अलका शक्ति का स्रोत है । बहु 
प्रेरणादायिनी है | वह पुरुष की प्रेरणा का प्रकाशस्तम्भ है । 


“(जड़े में रहना बड़ा अच्छा, चारा आप मिल जाता हैं, बेचररा 
तोता बाज फटकारने की मिहनत से बच जाता है” ('अलका”, पु० 
१७४)--शकक्‍्ति की देवी अलका की यह व्यंग्योक्ति है। प्रभाकर से पूर्ण 
परिचय के पूर्व ही प्रभाकर के प्रति यह अलका-उवित तूफान को निर्माणा- 
त्मक शक्ति का मार्ग देती है। जब शोभा अलका के रूप में परिवर्तित हुई 
थी, तब पं० स्नेहरशंकर ने कहा था--“तू महाशक्ति है !” तीन शब्दों की 
इस पंक्ति में ही निराला की नारी का जागरूक इतिहास है। 


अलका” के स्नेहुशंकर का नारी - रूप 'निरुषमा' की नायिका 
निरुपमा है । बुजुआ वर्ग में स्तेहशंकर और निरुपमा जैसे आदश पात्र 
भी हैं। ये पात्र निराला के मानवतावाद के उज्ज्वल उदाहरण हैं 

'मिरुषमा' में प्रवाह, इलीलता तथा उज्ज्वल औपन्यासिक तल हैं । 

बंगाल निवासियों की प्रान्तीयता और प्रान्तवादी संकी्णता का 
जीवित चित्रण निराला द्वारा मामिक ढंग से संभव हुआ है । 'निरुपमा' 
के यामिनी बाबू का यह कथम--“'यह तो मानी हुई बात है कि भारतवर्ष 
में बंगालियों से बढ़कर कल्चर अपर प्रोविस के लोगों में नहीं । हिन्दुस्तानी 
बेचारे लाख पी-एच० डी०, डी० लिट॒० हो जायें, कन्‍्धे पर लाठी रखकर 
चलनेवाली वृत्ति बुछ-न-वुछ रहेंगी” (निरूपमा', पु० २२)--क्या भारत 


रे कर 


के कर्णधारों को कुछ सोचने के हेतु विवश नहीं करता ? 

“अभी बंगालियों का मुकाबिला हिन्दुस्तानी नहीं कर सकते" 
('निरुपमा',, पृ० २४) । 

'निरुपमा' की नीली में भी यह भाव बद्धमूल हुँ कि वह बंगाली है 
और कुमार हिन्दुस्तानी है; कि, बंगालीं और हिन्दुस्तानों में मौलिक 
भिन्नता है; कि, हिन्दुस्तानी की अपेक्षा बंगाली श्रेष्ठ हैं» जैसे बंगाल 
हिन्दुस्तान के बाहर का बहुविगापित, बहुचचित सुनहरा देश हो ! 

बंगाली कहनेवाले बंगलावादियों की बह्भ-ग्रन्थि के कारण देश का 
पतन हुआ । देश दुर्बल हुआ। उपन्यास में रामपुर का अर्ंगाली कामता 
कहता है--“बंगाली और पुलिस, ये बाप के नहीं होते [”” स्पष्ट है, घृणा 
दोनों ओर है--तथाकधित बंगाली और अनजंगाली में । 


“जातीय ऊँचाई का अभिमान लोगो की नस-नस में भरा हुआ है, 


( ८६ ) 


इससे मानसिक और चारित्रिक पतन होता हूँ; हम लोगों के एक दूसरे से 
ने मिल सकने, इस तरह जोरदार न हो पाने का यह मुख्य कारण है ।” 
(निरुपमा, पु० २5) । 

तथाकथित बंगाली-हिन्दुस्तानी-विभेद का सशक्त चित्रण उपन्यास 
साहित्य में पहली बार “निरुपमा' में हुआ है 

नारी पात्रों में निरुपमा "के बाद कमल का ही स्थान आता है। 
कमल को सहायिका नायिका कहा जा सकता है । कमल कहती हे--/“विवाह 
मजाक नहीं, एक जिन्दगी भर का उत्तरदायित्व है--बिना समझे, बिना 
मन का सिले'”('नितपमा, पृ० ४४) । 


कमल से शक्ति प्राप्त कर निरुपमा निक्वय कर लेती हे--विवाह 
सन का है, मेरा मन जिसे नहीं चाहता, में क्‍यों उससे विवाह करूँ” 
(“निरुपमा', पु० ६) । 

विवाह के प्रति कमल और निरुषमा की इन वक्तियों में निराला का 
इष्टिकोण प्रकट हुआ है । 

“यामिनी बाबू उसके (निरुपमा के) मनोनीत नहीं हैं, जिससे विवाह 
करना है । पर उसे मनोनीत कर विवाह करना है (“निरुषमा) | इस पहली 
पंक्ति में निरुषमा का पूर्वारद्ध और इस दूसरी पंक्ति में मिरुपमा का 
उत्तरार्द्ध स्पष्ट हो गया है । उपन्यास की परिणति उस दूसरी पंक्ति पर ही 
आधारित है; निराला के मार्गदर्शन का बड़ा अंश इस दूसरी पंकित में 
सन्निहित हैं| मिराला का मार्यदर्शन जीवन का सच मार्गदर्शन है । 


किन्तु “अनिच्छा ही संसार की इच्छा है!('निरुषमा', पु० १९१)-- 
निरुषमा का यह चिन्तन-प्रारूप भारत की नारी की विवशता का प्रतिरूप 
हैं। नारी विवशताओं के वात्याचक में रही है ॥ नारी का उन्नयन विबश- 
ताओं की हत्या में हैं। नारी का यह उन्नयन निराला-साहित्य में है, 
“निरुपमा' में भी है। विवशता को मैं विराट अर्थों में स्वीकार 
करता हूँ 

“नीरू ने अपनी साड़ी की ओर देखा। घृणा हो गई। इसका 
यामिनी के वस्‍्त्रों से स्पर्श हुआ है ।““““नीली से रोज की पहननेवाली 
सादी साड़ी बा के लिए कहा ! स्वये स्तानागार चली ग्रई। नहा कर 
कल कपड़े वहीं छोड़ दिए। वस्त्र बदलकर हाथ जोड़ कर भगवान को 


प्रणाम किया और प्रार्थना की कि अब कभी ऐसे दूषित संग में न पँसना 
पढ़ें!” निरुपमा! पू० १३४ | 


( ५८७ ) 


अंग्रेजी उपन्यासकार चाह्स डिकेन्सः ( (.087४५ )/0८८४७ ) 
के बहुचंबित उपन्यास हाई टाइम्स (पं वक्ता) की 
नायिका लुइसा ( १-0पं&4 ) का असंगल विवाह उसके पिता के कारण 
लुइसा की तीज घृणा के बावजूद जोसिया बाउंडरबी []089/ छ0प70« 
८०५) से हो जाता है । किन्तु, विवाह के पूर्व बाउंडरबी जब लुइसा का 
एक चस्वन लेता है लत्र लइसा बाउंडरबी,के प्रति अपनी उग्र और मौन 
छूणा के कारण अपने कपोलों को इतना ज्यादा रणगड़ना प्रारंभ कर देती 
ही, इतना रगड्ती है, भोया कपोलों पर गड्‌ढा हो बन जायगा। बाउंडरबी 
के प्रति लबइसा की जो उम्र और सौत घुणा है, वही उग्र और मौत घृणा 
यामिनी बाबू के प्रति निरुपमा की है। फर्क केवल यह है कि लुइसा 
([.0थायं$० ) के विपरीत निरुपमा का चिवाह यामिनी बाब से नहीं 
हुआ । नारी के प्रति निराला की यह संवेदना है, संवेदनात्मक आदर्श है। 

कमल अंग्रेजी उपन्यास-लेखिका जेल आस्टिन (]9076 /प्रछ८ाग) 
के एम ([:४/88 ) उपन्यास की सायिका एमा ( छ0708 ) 
नहों है । मैच मेंकिय' (४४८०।४०४७ ०४८७) उसका जीवन-आंदर्श नही 
है। निरषममा और कमार तथा थामिनी जाबु और मिस दुबे के विवाह- 
आयोजन में कमल के नारीत्व का सुन्दर माहात्म्य है । 

'निरफमा के नायक क्रृष्णकमार में निराला का व्यक्तित्व प्रति- 
पचादित ह्र्भा हैं| अपने व्यक्तित्व के अनेक शुणों का प्रतिपादनल निराला ने 
कुमार में किया है | कृष्णकूमार में सशक्त लूतन युग का विश्वास सजग है ! 
“किसी की समझ पर दबाव डाले, उसका ऐसा स्वभाव नहीं”” ('निरुपमा(, 
पृ० र्ट््ः) 

डा० याभिनों और मिस दुबे के विवाह में यद्यपि जासूसी उपन्यासों 
जैसी रहुस्य-रोचकता है; फिन्‍्तु शक्ति की सई नारी कमल के नारीत्व के 
सुन्दर साहस का यह परिणाम है। निरुपमा और कूमार का विवाह 
आदर्श है, मिरुपसावादी आदर्श ह--इस उपन्यास की सिद्धि. है । 

गाँव के मुखिया की यह उक्ति--“पागल हो, राजा से कोई बेर 
करता है। अब वे दिन नहीं हैं” ('निरुपमा”, पृ० १४८)--प्रामनिवासियोँ 
के हृदम-परिवतैन था हृदय-शुद्धि का चोतक नहीं, प्रत्युत शक्ति के समक्ष 
स्वार्थपरता और विवशतावश रूढ़िवाद का आत्मसमपंण है 

शारीरिक प्रेमपरक विषय को निराला ने अपने साहित्य का आधार 

नहीं बनाया + निराला का शुद्ध साहित्य धन-ग्राप्ति के उद्देश्य से नहीं लिखा 
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गया । यद्यपि श्री अग्रृत लाल नागर ने निराला के विषय में लिखा हँ-- 
“कलकत्त में अपना पेट पालने के लिए उन्होंने दूसरों के नाम से किताओें 
लिखीं, किसी दूकावदार के घी की महिमा में भी अपनी काव्य-प्रतिभा को 
करमशियल' बताने के दिन भी आरंभ में उन्हें देखने पड़े! (सहयोगी 
साप्ताहिक, कानपुर, ३० अक्टूबर, १र्ट६१ ई०)” | 

यह कहाँ तक सत्य है, मैंग्नहीं जानता । निराला के इस विषय पर 
पूर्ण रूप से खोज होनी चाहिए, सुब्यवस्थित खोज होनी चाहिए । कितु, 
यदि यह सत्य है तो यह निराला के साहित्यकार के लिए नहीं, अस्ततित्व- 
संघर्ष में आत्मनिष्ठापूवंक रत निराला के लिए नहीं, प्रत्यूत हिंदी साहित्य 
के इतिहास और हिंदी पाठकों, हिंदी भाषियों के लिए कलंके का विषय हैं 
कि निराला को भी वे दिन देखने पढ़े । 

अलकावाद और निरुपमावाद में निराला का नारी-दर्शन अभिव्यक्त 
हुआ है निराला की प्रबुद्ध लेखनी का नारीत्व अलका, सावितन्नी, निरुपमा 
और कमल आदि में स्पष्ट है । 


वस्तुतः 'अलका', 'निरुपमा” आदि साहित्य की विशिष्ट कृतियाँ हैं । 


निबन्धकार निराला 


महाप्राण तिराला के व्यक्तित्त को निकट से जानने का सौभाग्य 
मुझे नहीं मिला; किन्तु साहित्यकार का व्यक्तित्व उसके साहित्य में अंकित 
होता है. इस दृष्टि से कविवर का स्वछप-दर्शन उनके गीतों, कहानियों एवं 
उपन्यासों में किया जा सकता है; परंत्र उनके स्वभाव की अक्खड़ता, 
सत्यवादिता, स्पष्टोक्ति, सिद्धांतप्रियता एवं सर्वोपरि रसज्ञता एवं मृदुता 
के जितने दर्शन उनके निबन्धों में होते हैं, उतने अन्यत्र नहीं | निबन्ध व्यक्ति 
के चिंतन एवं भावात्मक अनुभूति का लिखित रूप है! निबंध आकार में 
लघु, सुसंगत एवं आत्मसम्पूर्ण रचना है । निबन्ध चाहे वर्णनात्मक हो, 
चाहे विचारात्मम या भावात्मक, लेखक उसमें अपना हृदय खोलकर रख 
देता है। वह अपनी अनुभूति या चिन्तन को निसस्‍्संकोच पाठक के सम्मुख 
प्रस्तुत करता है । लेखक और पाठक के बीच सम्बन्ध स्थापित करनेवाला 
निबंध सबसे सरल और प्रशस्त मार्ग हूँ। निबन्धकार उपदेशक के रूप में 
स्वर्य को श्रोतागर्णों से पृथक करके विधि-निर्माण का प्रयास नहीं करता । 
वह तो केवल अपने विचार और भावनायें उन्मक्त भाव से अपने निबंध में 
ग्रथित करता है जिसकी यैक्तियाँ और तक पाठक को अभिभूत करते हैं । 
निबन्ध में दुराव को कोई स्थान नहीं । निब्रस्ध में आपसी बातचीत का 
आनन्द मिलता है और एक सौजन्यपूर्ण घरेलू वातावरण का सर्जन होता है । 


निराला के निबंधों में उपरोक्त सभी तत्व वर्तमान हैं। अपने निबंधों 
के सम्बन्ध में उन्होंने स्वयं कहा है-- लेखों में अज्ञान, हेकड़ी, असाहिः 
त्यिकता के भी निदशन हैं, में चाहता तो छप्ते समय कुछ अंशों में उतकी 
नोकें मार देता, पर, मनुष्य ज्ञानी नहीं. इसीलिए दुर्बलता की पहचान मैंने 
रहते दी। इसका दर्शन दुर्बलता न होकर सबलता भी हो सकता है 


मत. पनस पन-े.. # ४ 


( पथ ) 

गया । यध्षपि श्री अमृत लाल नागर ने निराला के विषय में लिखा है-- 
“कलकत्तों में अपना पेट पालने के लिए उन्होंने दूसरों के नाम से किताबें 
लिखीं, किसी दूकानदार के घी की महिसा में भी अपनी काव्य-प्रतिभा को 
क्रमशियल' बनाने के दिन भी आरंभ में उन्हें देखने पड़े! ('सहयोगी' 
साप्राहिक, कानपुर, ३० अक्टूबर, १६१ ई०) । 

यह कहाँ तक सत्य है, मैंननहों जानता । निराला के इस विषय पर 
पूर्ण रूप से खोज होनी चाहिए, सुव्यवस्थित खोज होनी चाहिए । किंतु, 
यदि यह सत्य है तो यह निराला के साहित्यकार के लिए नहीं, अस्तित्व- 
संघर्ष में आत्मनिष्ठापृवंक रत निराला के लिए नहीं, प्रत्यृत हिंदी साहित्य 
के इतिहास और हिंदी पाठकों, हिंदी भाषियों के लिए कलंक का विषय है 
कि मिराला को भी थे दिन देखने पड़े । 

अलकावाद और निरुपमावाद में निराला का नारी-दर्शन' अभिव्यक्त 
हुआ हैं। निराला की प्रबुद्ध लेखनी का नारीत्व अलका, सावित्री, निरुपमा 
और कमल आदि में स्पष्ट हैं । 


वस्तुतः 'अलका', “निरुपमा! आदि साहित्य की विशिष्ट कतियाँ हैं । 


निबन्धकार निराला 


महाप्राण निराला के व्यक्तित्व को निकट से जानने का सौभाग्य 
भुझें नहीं मिला; किन्तु साहित्यकार का व्यक्तित्व उसके साहित्य में अंकित 
होता है इस दृष्टि से कविवर का स्वरूप-दर्शन उनके गीतों, कहानियों एवं 
उपन्यासों में किया जा सकता है; पर॑तु उनके स्वभाव की अक्खड़ता, 
सत्यवादिता, स्पष्टोक्ति, सिद्धांतप्रियता एवं सर्वोपरि रसज्ता एवं मृदुता 
के जितने दर्शन उनके निबन्धों में होते हैं, उतने अन्यत्र नहीं । निबन्ध व्यक्ति 
के चिंतन एवं भावात्मक अनुभूति का लिखित रूप है ! निबंध आकार में 
लघु, सुसंगत' एवं आत्मसम्पर्ण पूर्ण रचना है । निबन्ध चाहे वर्णनात्मक हो, 
चाहे विचारात्मक या भावात्मक, लेखक उसमें अपना हृदय खोलकर रुख 
देता है। वह अपनी अनुभूति या चिन्तन को निस्संकोच पाठक के सम्पुख 
प्रस्तुत करता है । लेखक और पाठक के बीच सम्बन्ध स्थापित करनेबाला 
निबंध सबसे सरल और प्रशस्त मार्ग हैं। तिबन्धकार उपदेशक के रूप में 
स्वयं को श्रोतागणों से पृथक करके विधि-निर्माण का प्रयास नहीं करता १ 
बह तो केवल अपने विचार और भावनाये उन्मुक्त भाव से अपने निबंध में 
ग्रथित करता है जिसकी यूँक्तियाँ और तर्क पाठक को अभिभूत करते हैं। 
निबन्ध में दुराव को कोई स्थान नहीं | नित्रन्ध में आपसी बातचीत का 
आनन्द' मिलता है और एक सौजन्यपूर्ण घरेलू वातावरण का सर्जन होता है। 


नियला के निबंधों में उपरोक्त सभी तत्व वर्तमान हैं । अपने निबंधों 
के सम्बन्ध में उन्होंने स्वयं कहा है--लेखों में अज्ञान, हेकड़ी, असाहि- 
त्यिकता के भी निदर्शन हैं, में चाहता तो छुंपते समय कुछ अंशों में उनकी 
नोकें मार देता, पर, मनुष्य ज्ञानी नहीं, इसीलिए दुर्बलता की पहचान मैंने 
रहने दी। इसका दर्शन दुर्बलता न होकर सबलता भी दो सकता है, 
कारण उस मांबा उस का एक कारण भी तब निकलेगा ” 


( ० ) 


लेखक के ये वाक्य उसके जीवन तथा साहित्य के प्रति सच्चाई के द्योतः 
है। निबन्धकार अपने विचारों को यथातथ्य रूप में प्रकट करता हर 
अभीष्ट समझता है! ऐसा करने ये कुछ लेखक या नेता उसके विरोधी या 
आलोचक हो जायेंगे इसकी उसे कोई चिन्ता नहीं, वह चिन्ता की सीमा से 
परे चिस्तन में तत्लीन एक ऐसा साधक है जियकी साधना खुलकर जनता 
के समक्ष आती है और सहज' ही गृहीत होती है। लेखक स्त्रीकार करता 
है-->“सारत में विचार-शुद्धि के लिए धत ही नहीं, समाज, शरीर और 
सन भी देना पह़ता है. तब विश्वमानवता की पहचान होती है । हमारे 
पीडित, अशिक्षित, पतित, निराश्रय, निरन्न मानवों का तभी उद्धार होगा, 
तभी भारत की भारती जाग्रत कड़ी जायगी, तभी उसकी अपनी विशेषता 
सर उठायगी ।”' 

प्रबन्ध-अतिभा' लेखक के विचारात्मक निबन्धों का संग्रह है जिसमें 
राजनीतिक, साहित्यिक एवं समाज के बहुविधि विकास एवं चिन्तन की 
झलक मिलती हैं । लेखों की सूची विषय विविधिता की द्योतक है। 
चरखा, गांधी जी से वातचीत, नेहरू जी से बातें, मह॒षि दयानन्द सरस्वती 
और युगान्तर, नाटक-समस्या, अधिकार-समस्या, साहित्यिक सन्निपात 
या वतमान धर्म, रचना-सौष्ठव, भाषा-विश्ञान, बाहरी स्वाधीनता और 
स्त्रियाँ, सामाजिक पराधीनता, विद्यापति और चण्डीदास, कविवर श्री 
चडीदास, कत्रि गोविंददास की कुछ कविता, कला के विरह में जोशी-बंथु, 
हिंदी साहित्य में उपन्यास, वर्तमान हिंदू समाज, प्रांतीय साहित्य सम्मेलन 
फैजाबाद, मेरे गीत और कला, बंग्राल के वैष्णव कवियों की श्ूंगार वर्णना, 
हमारा समाज--कवि के बहमूखी चिन्तन के परिचायक हैं। इन सभी 
निबंधों में लेखक के व्यक्तित्व की सिद्धांतमयता सम्मुख आती है । कहीं भी 
वह किसी राजनीतिक नेता का, साहित्यिक रचयिता का या सामाजिक 
परम्परा का इसलिये विरोध नहीं करता कि उससे उसका क्रुछ व्यक्तिगत 
हानि या लाभ है; प्रत्युत इसलिए कि उसका उससे सैद्धान्तिक विरोध है ! 
किसी एक व्यक्ति के एक रूप या सिद्धान्त से उसका विरोध हो सकता है 
तो उसका दूसरा पक्ष कविवर को आकर्षित भी कर सकता है जिसकी वे 
भरपूर सराहना करते हैं । 

निराला का निबन्ध गांधी जी से बातचीत” अपने निरालेपत मेँ 
अद्वितीय है । भाषा एवं राजनीति का दाशेनिक विवेचन करते हुए उनकी 
ग़षा सहज ही गन्‍्नीर एवं व्यंग्य-वाचाल हो जाती है। “साहित्य की' 
उपंत्रता कभी भी बाहरी उपकरण को बहुत ज्यादा साथ नहीं ले सकती । 


( १ ) 


बाहरी वस्त्‌ सापेक्षयाद की तरह रहे, लेकिन किसी की अपेक्षा में वही 
रहता है जो सत्तावाला है या सत्ता स्वयं अपेक्षा में रहती है जब बहिम ख 
होती है--हमारे यहाँ ज्ञान सापेक्ष नहीं, निरपेक्ष है और ते ज्ञानात 
मुक्ति: यह सदा सत्य है। इस मन से जाँच करते पर महात्मा जी की 
कुल क्रियायें एक सापेक्षता लिए हुए हैं «वे जैसे स्वतन्त्रता के लिए लागू 
होती हैं वसे ही महात्मा गांधी के व्यक्तित्व-निर्माण के लिये । उदाहरण 
में हिंदी को लें। हिंदी राष्ट्रभाषा हैं। यह आवाज गांधी जी की बलन्द 
की हुई है न- + +- + पाठक यह भी जानते हैं कि हिंदी को राष्ट्रभाषा 
बतानेवाले गांधी, तिलक के मुकाबले सर उठाते हुए देश के सामने आनेबाले 
गांधी हिंदी के प्रदन पर स्वयं बदल गये हैं । उनके इस एक आवाज उठाने 
के साथ तमाम हिंदी भाषी उसके साथ हो गये । नेता को यही चाहिए-+-+- 
जिल्होंने हिंदी के द्वारा हिंदी भाषी पन्द्रह करोड़ जनता की भावना जस्य 
स्वतन्त्रता बात की बात में मार दी । लोग लट॒ठ की तरह बकने लगें-- 
हिंदी राष्ट्रभाषा है +-+-+-+- । वस्तु और विषय की यही पराघीनता 
है । गांधी जी की यही स्वाधीनता । 


इन्दौर में हिंदी साहित्य सम्मेलन का सभापतित्व करने के बाद 
गांधी जी १5१५-३६ में हिंदी साहित्य सम्मेलन के फिर सभापति होते हैं । 
यहीं इन्दौर में महात्मा जी ने एक आवाज मारी--कौन है हिंदी में रवोंद्रनाथ 
ठाकुर, जगदीशचन्द्र बसु, प्रफुल्लचन्ध राय ? 


बाद में महात्मा जी लखनऊ आये हिंदी साहित्य सम्मेलन के 
संग्रहालय का दरवाजा खोलने” और निराला जी ने सोचा, “चूंकि महात्मा 
जी लखनऊ में टिके हुये थे, इसलिए पता लगाना लाजिमी हो गया कि 
उन्होंने यह आवाज लगाई या आवाजाकशी की ।+ +++ लेकिन मेरे 
लिए उस समय महात्मा जी रहस्थवाद के विषय हो गये, कहीं खोजे ही 
नहों मिले। अन्ततः निराला जी की महात्मा जी से भेंट हुई ॥ कुछ अंश 
उद्धृत हैं--“कमरे के भीतर जाने के साथ मेरी निगाह महात्मा जी की 
आँखों पर पड़ी। देखा, पुतलियों में बड़ी चालाकी है+ + +- | 
निराला--सभापति के अभिभाषण में हिंदी के साहित्य और साहित्यिकों 
के सम्बन्ध में जहाँ तक मझे स्मरण हैं आपने एकाधिक बार पं० बनारसीदास 
चतुर्वेदी का ताम सिर्फ लिया है। इसका हिंदी के साहित्यिकों पर कैसा 
प्रभाव पड़ेगा, क्या आपने सोचा था ? ॥॒ 


महात्मा जी मैं तो हिंदी कुछ मी नहीं जानता । 


हट 


( २ ) 


निराला--तो आपको क्या अधिकार है कि आप कहें कि हिंदी में 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर कौन है ? 

महात्मा जी--मेरे कहने का मतलब कुछ और था । कि 

तिराला--यानो आप रवींट्रनाथ का जैसा साहित्यिक हिंदी में नहीं 
देखना चाहते, प्रिस द्ारकानाय- ठाकुर का नाती था नोबुल पुरस्कार प्राप्त 
मनुष्य देखना चाहते हैं, यह ? 

मैंने स्वस्थचित्त हो महात्मा जी से कहा--वंगला मेरी वैसी ही 
मातृभाषा है, जैसी हिन्दी | रवीख्धनाथ का पूरा साहित्य मैंने पढ़ा है । मैं 
आपसे आधा घंटा समय चाहता हूँ कुछ चीज चुनी हुई रवीन्द्रनाथ की 
सुनाऊँगा और कला का विवेचन करूँगा, साथ ही कुछ हिन्दी की चीजें 
युनाऊँगा । महात्माजी-मेरे पास समय नहीं है । 

मैं हैरान होकर हिन्दी-साहित्य-सम्मेलत के सभापति को देखता 
रहा, जो राजनीतिक हूप से देश के नेताओं को रास्ता बतलाता है, बेमतलब 
पहरों तकली चलाता है, प्रार्थना में भुर्दे गाने सुनता है, हिन्दी-साहित्य 
सम्मेलन का त्रथापति है; लेकिन हिन्दी के कवि को आधा घंटा बक्त नहीं 
ढेता--अपरिणासदर्शी की तरह जो जी में आता है खुली सभा में कह जाता 
है, सामने बगलें झाँकता है ।'” 


एक साहित्यिक के इष्टिकोण से निशला ने खुलकर महात्मा जी की 
आलोचदा की। वही निराला महात्मा जी के निधन पर १३ दिन तक 
उपवास करते रहे और किसी को कानोंकान खबर नहीं । बहुत दिन बाद 
बनारस के किसी दंनिक सें अपने उपवास का समाचार पढ़कर वे खिन्च हो 
गये । “सेंने अचार के लिये उपदास नहों किया है । मैंने इसलिये उप्रवास 
किया है कि हमारे राष्ट्रपिता को हमारे ही एक भाई ने गोली से! मा 
डाला । इससे हम पर बहुत बड़ा कलंक लग गया है। इस बात का मुझे बड़ा 
दुख है, में इसका प्रायर्चित कर रहा हूँ । मेरे स्याल से दृष्ट व्यक्ति की 
हत्या भी चिंदनीय है, गाँधी जी तो महान संत और राष्टरसेवक थे । उन्हों 
के कारण हमार देश को आजादी मिली। वे हमारे राष्ट्रपिता थे।” 
कविवर का हृदय सत्य को सहज और निरपेक्ष भाव से ग्रहण करने क 
क्षमता स्खता था, तमी थे जीवनपर्यन्त साधता में संगर्त रहे। साधन! 


उनकी मूक तथा आलोचना वाचाल थी, यद्यपि दोनों के मूल में कल्याणकार्र 
निर्माणकर्ती करुणा का उत्त था । 


कला के विरह में जोशी-बन्घचु” तया साहित्यिक सत्रिपाता य 


( ईई ) 


वर्तमान धर्म' निवन्धों में उनकी सूक्ष्म विवेचना-शक्ति का परिचग तो 
मिलता ही है पाथ ही साहित्यिक आलोचना की व्यक्तितवप्रधान व्यंग्रातक 
शेली का भी दर्शन होता है! आधुनिक हिन्दी के उप प्रारामिक युर में 
किस प्रकार साहित्यिक मतवाद पनप रहे थे एवं खण्डन-महत कौ प्राचीत 
शेली के नवीन यंस्कार हो रहें थे; इसका अच्छा परिचय इन विकन्‍नों में 
मिलता है । विद्यापति और चंडीदास” निबनध में कवियों का एरस तुरना- 
त्मक विवेचन किया गया है। साथ ही साहित्य को इलीतता और अतीगता 
के भानदण्ड से ऊपर उठाने का प्रयास किया गया है। 


“ताटकनसमस्या, रचना सौष्ठव एवं भाषा विज्ञान” जैसे शिबन्धों 
में निराला ने साहित्यकार, भावों का उदात्तीकरण, झाषा की अनुरुणता 
एवं परिष्कार पर अपने विचार प्रकट किये है.। इसी संग्रह में एक महल 
पूर्ण निवन्ध “मेरे गीत और कला” भी है। इस निवन्ध में भी जताया 
ही वे एक जगह अपने गीतों की स्वच्छन्दता का वर्णन करते हुए अपने 
व्यक्तित्व की वच्धनहीनता की चर्चा कर जाते हैं-'मैं वशीबोती का 
वाल्मीकि नहीं, व वाल्मीकि की प्रिये दास यह कंसे तक्को भाया' मेरी 
पंक्त हैं, पर 'प्रयो सिद्ध करि उलटा जापू” अगर किसी पर शप शकषता है 
तो हिन्दी के इतिहास में एकमात्र सुझ पर । कबीर उतारी के कारण 
विशेषता रखते हैं पर वहाँ छन्दों का साम्य है, उत्दबाती रहें! यहां हद 
और भाव, दोनों की उल्टी गंगा बहती है । 

)८ >८ ५ 


यह सब उलटा-पलट मैंने जानबुझकर नहो किया, और गह उलेंटाः 
पलट है भी नहीं, इससे सीधा और प्राणों के प्स तक फुँचता एल्ा छन्दों 
के इतिहास में दसरा तहीं । 
स्‍८ ८ क्‍ 


प्रकृति की स्वाभाविक चाल से भाषा जिस तरफ भी जाय-शक्ति, 
सामर्थ्य और गृर्ति की तरफ या सुखानुशयता, मृढृंगता बौर धंद गाहिल 
की तरफ, यदि उसके साथ जातीय जीवन का भौ सम है तो यहे 


निश्चित रूप से कहा जायगा कि प्राणशक्तिति उस मादा में है. करती माषा 
के #' ५ >>? आ्जिजा माफि प्ली गौ 





( मरे ) 

निराला--तो जापको क्या अधिकार है कि आप कहें कि हिंदी में 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर कौन है ? 

महात्मा जी--मेरे कहने का मतलब कुछ और था । 

निराला--यानी आप रवींद्रगाथ का जैसा साहित्यिक हिंदी में नहीं 
देखना चाहते, प्रिस द्वारकानाथ- ठाकुर का नाती या नोबल पुरस्कार प्राप्त 
मनृष्य देखना चाहते हैं, यह ? कु 

मैंने स्वस्थचित्त हो महात्मा जी से कहा--बंगला मेरी वैसी ही 
मातृभाषा है, जेसी हिन्दी । रवीन्द्रनाथ का पूरा साहित्य मैंने पढ़ा है। में 
आपसे आधा घंटा समय चाहता हूँ कुछ चीज चुनी हुई रवीन्द्रनाथ की 
सुनाऊंगा और कला का विवेचन करूँगा, साथ ही कुछ हिन्दी की चीजें 
सुताऊंगा । महात्माजी--मेरे पास समय नहीं है । 

में हैरान होकर हिन्दी-साहित्य-सम्मेलल के सभाषति को देखता 
रहा, जो राजनीतिक रूप से देश के नेताओं को रास्ता बतलाता है, वेमतलब 
पहरों तकली चलाता है, प्रार्थना में भुर्दे गाने सुनता है, हिन्दी-साहित्य 
सम्मेलन का सभापति है; लेकिन हिन्दी के कवि को आधा घंटा बक्त नहीं 
देता---अपरिणामदर्शी की तरह जो जी में आता है खली सभा में कह जाता 
है, सामने बगलें झाँकता है ।” 


एक साहित्यिक के इष्टिकोण से निराला ने खुलकर महात्मा जी की 
आलोचना की । वही निराला महात्मा जी के निधन पर १३ दिन तक 
उपवास करते रहे और किसी को कानोकान खबर नहीं । बहुत दिन बाद 
बनारस के किसी देनिक में अपने उपवास का समाक्तर पढ़कर वे खिलन्न हो 
गये । “मैंने प्रचार के लिये उपवास नहीं किया है। मेने इसलिये उपयास 
किया है कि हमारे राष्टपिता को हमारे ही एक भाई ने गोली से मा 
डाला । इससे हम पर बहुत बड़ा कलंक लग गया है | इस बात का मुझे बड़ा 
दुख है, में इसका प्रायश्चित कर रहा हूँ। मेरे ख्यात से दुष्ट व्यक्ति की 
हत्या भी निंदनीय है, गाँधी जी तो महान संत और राष्ट्सेवक थे १ उन्ही 
के कारण हमारे देश को आजादी मिली। के हमारे राष्ट्पिता थे ।” 
केजिवर का हृदय सत्य को सहज और निरपेक्ष भाव से ग्रहण करने क 
क्षमता रखता था, तभी वे जीवनपर्यन्त साधना में संगर्त रहे । साधन! 
उनकी मूक तथा आलोचना वाचाल थी, यद्यपि दोनों के मूल में कल्याणकार्र 
निर्माणकर्ती कहणा का उत्स था । है 


'कला के बिरह्‌ में जोशी-बन्धुर तथा साहित्यिक सन्निपात' य 


( ४३ ) 


वर्तमान धर्म” निबन्धों में उनकी सूक्ष्म विवेचना-शक्ति का परिचय तो 
मिलता ही है. साथ ही साहित्यिक आलोचना की व्यक्तित्वप्रधाम व्यंग्यात्मक 
शेली का भी दर्शन होता है। आधुनिक हिन्दी के उस प्रारम्भिक यूग में 
किस प्रकार साहित्यिक मतवाद पनप रहें थे एवं खण्डन-मण्डन की प्राचीन 
शैली के नवीन संस्कार हो रहे थे; इसका अच्छा परिचय इन निबन्धों में 
मिलता है । 'विद्यापति और चंडीदास' निबन्ध में कवियों का सरस तुलना- 
त्मक विवेचन किया गया है। साथ ही साहित्य को इलीलता और अरलीलता 
के मानदण्ड से ऊपर उठाने का प्रयास किया गया है । 


“साटक-समस्या, रचना सौष्ठव एवं भाषा विज्ञान” जैसे निबन्धों 
में निराला ने साहित्यकार, भावों का उदात्तीकरण, भाषा की अनुरूपता 
एवं परिष्कार पर अपने विचार प्रकट किये है.। इसी संग्रह में एक महत्व- 
पूर्ण निबन्ध “मेरे गीत और कला” भी है। इस निबन्ध में भी अनायास 
ही वे एक जगह अपने गीतों की स्वच्छन्दता का वर्णन करते हुए अपने 
व्यक्तित्व की ब॑न्धनहीनता की चर्चा कर जाते हैं--“में खड़ीबोली का 
वाल्मीकि नहीं, न वाल्मीकि की प्रिये दास यह कैसे तुझकों भागा” मेरी 
पंक्ति हैं, पर “भयो सिद्ध करि उलठा जापू!” अगर किसी पर खप सकता है 
तो हिन्दी के इतिहास में एकमात्र मुझ पर । कबीर उल्टवाँसी के कारण 
विशेषता रखते हैं पर बहाँ छुन्दों का साम्य है, उल्टबाँसीं नहीं; यहाँ छन्द 
और भाव, दोनों की उल्टी गंगा बहती है । 
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यह सब उलटा-पलठ मैंने जानबुझकर नहीं किया, और यह उलठा* 
पलट है भी नहीं, इससे सीधा और प्राणों के पास तक ५हुँचता रास्ता छंन्दों 
के इतिहास में दूसरा नहीं । 

श्र »< >८ 


प्रकृति की स्वाभाविक चाल से भाषा जिस तरफ भी, जाय--शक्ति, 
सामथ्य और भक्ति की तरफ या सुखानुंशयता, मृदुलता और छन्द साहित्य 
की तरफ, यदि उसके साथ जातीय जीवन का भी सम्बन्ध है तो यह 
निश्चित रूप से कहा जायगा कि प्राणशक्ति उस भाषा में है।” अपनी भाषा 
और छुन्द के अतिरिक्त कवि ने वर्ण-विन्यांस, पद-साहियय आदि की भी 
विस्तृत आलोचना की है । अपने भीतों के उद्धरण देकर उनके अथ स्पष्ट 
किये हैं और यह प्रमाणित कर दिया है कि कला बन्धनहीन होने पर भी 
इसी यृब्टि की वस्तु है 
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'ंगाल के वैष्णव कवियों का अंगार-वर्णन' सरस शैली में लिखा 
हुआ विवरणात्मक निवन्ध है । 


“अधिकार-समस्या, बाहरी रवाधीनता और स्त्रियाँ, स्वाभाविक 
पराधीनता, हमारा समाज”” आदि सामाजिक निवन्ध हैं जिनमें लेखक ने 
विभिन्न समस्याओं पर अपने दृष्टिकोण से विचार किया है। “बाहरी 
स्वाधीनता और स्त्रियाँ” में वे लिखते हैं कि “अब वह समय नहीं रहा कि 
हम स्त्रियों के सामने वह रूप रबखें, जिसके लिए गोस्वामी तुलसीदास जी 
ने चित्र लिखें कपि देखि डेराती! लिखा था 2 »< »€ पुरुष के 
अभाव में स्त्री हाथ समेटकर, निरचेष्ट बैठी न रहे। उपाज॑न से लेकर 
संतान-पालन, गृह-कार्य आदि वह सँभाल सके, ऐसा रूप, ऐसी शिक्षा उसे 
मिलनी चाहिए। पहले दीनों के भाव और कार्य अलग अलग थे, अब दोनों 
के भाव और कार्यों का एक ही में साम्य होना आवश्यक है । इस तरह 
माहंस्थ्य घर्म में स्वतंत्रता बढ़ेगी | परावलम्ब न रह जायगा। स्त्रियाँ भी 
मेधा की अधिकारिणी होंगी। हृदय और मस्तिष्क, दोनों में एकीकरण 
होगा। » »> #८ » 2८ संसार में जितने प्रकार की प्राप्ियाँ हैं, 
शिक्षा सबसे बढ़कर है । 2< »< अशिक्षित अपढ़ होने के' कारण ही हमारी 
स्त्रियों को संसार में नरक-यातनायें भोगनी पड़ती हैं--उनके दुखों का 
अन्त नहीं होता ।” 


उनके सम्पूर्ण निबन्धों में हम देखते हैं कि एक प्रबुद्ध साहित्यिक 
के नाते जो भी प्रइन उनके सम्मुख आता है चाहे वह सामाजिक हो, 
राजनीतिक या काव्य-भूमि से सम्बन्ध रखनेवाला, सबका उपयुक्त हल 
दूँढ़ निकालना, सब पर निरपेक्ष भाव से चिन्तन,करना उनकी अनोखी 
सामथ्य है । 


किसी भी व्यक्ति को उसके समरल परिवेश में जानने का सबसे पूर्ण 
और मधुर माध्यम उसका साहित्य है । साहित्य की उस परिधि में उसका 
असीम ओर दुर्बोध अन्तर्मन भी स्पष्टता से एक सीमित परिधि में अवतीर्ण 
हक । इस दृष्टि से निराला के निबन्‍्ध उनके व्यक्तित्व के खुले 
पृष्ठ दे । 


क््ततिचिलि। 


“निराला! का निराला-गद्य-साभथ्य 


भाषा को प्रौह़ता, प्रवाहिकता, सामथ्य, शक्ति, अभिव्यक्ति की 
विशदता, विचारों की गंभीरता और दिशा, शैली की सरलता, शिष्टता, 
प्रभावोत्यादकता, अवब॒ति, ओज आदि गुणों की महत्ता आदि का परिचय 
जितना हमें गद्य या गध-रखनाओं से प्राप्त होता है या हो सकता है. उतना 
पद्मात्मक काव्य-र्नाओं से नहीं । इनमें भी जहाँ तक गद्य की प्रौढ़ता और 
सामधथ्य का प्रइन है, उसकी वास्तविक कसौदी निबन्ध है। वेसे नाटक 
प्रहसन, उपन्यास और क॒टद्ठानियों आदि में भी गद्य का प्रयोग होता है, 
किन्तु इनमें लेखक का लेखकत्व विद्यमान होते हुए भी उसका रूप प्रच्छन्न 
ही रहता है और वह प्रत्यक्ष ग आकर अपने को पात्रों, नियमों, विधाओं 
आदि में बाँध कर ही अपने को अभिव्यक्त करता है | इनमें उसकी विचार- 
घारा का मूल स्रोत या भाषा-सामथ्य॑ प्रायः प्रकट नहीं होता। समीक्षा के 
क्षेत्र में भी यद्यपि उक्त रचनाओं से बह अपने को, अपने विचारों और 
अपनी भाषा के सामर्थ्य को अधिक प्रकट करता है, तथापि समीक्षा, 
समालोचना या पुस्तक-परिचय में भी वह गद्य-सामथ्ये की दृष्टि से कुछ 
बँधा ही रहता है। वास्तव में किसी भी लेखक का गद्य-सामर्थ्य उसके 
निबन्धों में प्रकट होता है। श्री निराला” जी के गद्य-सामर्थ्य पर भी 
विचार करते समय हमारा ध्यान इन्हीं तत्वों की ओर जाता है । 


निराला के गयय में, इसमें सन्देह नहीं, स्थ० आचाय चत्रसेन 
शास्त्री जेसा पैनापन, स्पष्टता, वर्णनों की कसाबंट और भाषा में महावरों 
और लाक्षणिक प्रयोगों की उत्कट्ता है । प्रेमचन्द जेसी सरलता, मामिकता, 
भाषा की पकड़, नवीन ढंग से भावों के अनुरूप कहने का ढंग है । सरल, 
सीधे, दुरूढ़तारहित वाक्य. मुद्दावरे और पात्रों के अनुकूल भाषा का 
उपयोग है ! पाडेय बेचन शर्मा उम्र ज॑सी तीव्रता, शाब्दिकता, 


( #$ ) 


लाक्षणिकता, आलंकारिकता, शब्दों की मरोड़ और उनको अपने अनुकूल 
घमाने-फिराने और अपने भावों के अनुकूल बताने की शबित है, तथा पं० 
रामचन्द्र गक्‍ल जैसी विशदता, सूजता, विधान-विधि, पांडित्य, ज्ञान-सरिणी, 
तवीन भावोदभाविनी शक्ति, प्रौढ़ता, प्रस्तुत विषय को सांगोपांग प्रस्तुत 
करने का सामर्थ्य, भाषा की पकड़ और परिष्कार है । इतवा सब होते हुए 
भी यह मानता पड़ेगा कि निराला? में निराला ही गद्य-सामर्थ्य है, जो क्‍या 
पाडित्य, ब्या मौलिकता और नवीनता, क्या ध्वति-व्यंजना और व्याकरण, 
क्या लाक्षणिक प्रयोगों की छूट और साथ ही क्या कसावट, क्या सरलता, 
अपनापन, भाषा की अवयुति, वाक्यों और शब्दों पर अधिकार, क्या प्रभावो- 
न्‍्पादकता आदि की इष्टि से बहुत ही उत्कृष्ट बन पड़ा है, और जिसमे 
उनका व्यक्तित्व वोल-बोल पड़ता है, निखर उठता है और यह बताता है कि 
उनके मानस को दौड़ को ये केवल बूदे हैं, अपार सागर तो अभी इन 7 
समाया ही नहीं है। 


निराला” जी की गद्य-रचनाओं के पर्यावलोकत पर सब से पहिले 
हमारी इष्टि जाती है उनके हारा विभिन्न स्थानों पर संस्कृत एवम्‌ बंगला 
एवं अँग्रेजी की उक्लियों और उद्धरणों की ओर | 'पंत और पल्‍लव' नामक 
प्रबन्ध में तो उनकी अनिवाय आवश्यकता थी ही, परन्तु अन्य निबन्धों में 
भी इनका बहुलता से प्रयोग हुआ है। और यही नहीं, कहानियाँ और 
उपन्यास भी इनसे अछूते नहों रहे हैं । इनमें संस्कृत की उक्तियाँ काफी 
अधिक प्रमाण में हैं, जो प्रसंग और प्रकरणानुसार उचित रूप से प्रयुक्त 
होने पर भी अनेक स्थानों पर संस्कृत-जानरहित पाठक' के लिए अबोध- 
गम्य और दुरूह हो जाती हैं, और भाषा के प्रवाह में क्लिष्टता पैदा करती 
हैं। संस्कृत की इन उवितयों के प्रयोग से, यह मानना पड़ेगा कि “निराला” 
जी का संस्कृत भाषा का ही नहीं, साहित्य का भी ज्ञान अपार था। उसमें 
उनकी पी सूझबुझ थी और उन्हें भारतीय सभ्यता और संस्कृति के प्रति 
अपार श्रद्धा थी । उन्होंने, जिसका प्रायः हिन्दी लेखकों में अभाव पाया 
जाता है, संस्कृत साहित्य का विस्तुत्त और महरा अध्ययन किया था; क्योंकि 
इसका प्रयोग उन्होंने बड़ी सरलता, प्रासंगिकता, प्रभावोत्पयादकता और 
प्रवाहपूर्णता के मध्य किया है । बंगला की उक्तियों और उद्धरणों का प्रयोग 
पूर्ण और औचित्य के साथ किया गया है, न कप्त न' ज्यादा; यथास्थान, 
यथाप्रसंग, ममोरमता और भावों की स्पष्टता और विषय की पूर्णता की 
इष्टि से । निराला जी चाहते तो इसी प्रकार अँग्रेजी की उक्तियों और 
उद्धरणों का' प्रयोग कर सकते थे क्योंकि उनकी रचनाओं से यह स्पष्ट ज्ञात 
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हीती है, चाहे वें उपाधिधारी न रहे हों, कि अँग्रेजी साहित्य का भी उनका 
अध्ययन विशाल और यथावश्यक था । अँग्रेजी की उरक्तियों या अवतरणों 
के कम प्रयोग का कारण है उसका हिन्दी-प्रेम, भारतीय संस्कृति से प्रेस हैं । 
इसलिये, ऐसा ज्ञात होता है कि उन्होंने इनका जानबूझ कर. प्रयोग नहीं 
किया । जैसा मोह उन्हें संस्कृत और बंगला की उक्तियों आदि से है बह 
उनकी विचार-छूता, भारतीयता, भारतीय संस्कृति की महत्ता को स्वीकार 
करने के कारण है, और अंग्रेजी या पाश्वात्य सभ्यता की व्राइयों के विरोध 
में है । इसीलिए उनकी गद्य-रचनाएं स्पष्ट बताती हैं कि उनकी सुधार- 
वादिता पश्चिमी नहों, भारतीय थी ! गद्य-रचनाओं में प्राचीन कंथा-प्रसंगों 
की व्याख्या एवम्‌ शब्दों की ध्युत्पत्ति और उनके अर्थों की सार्थकता से भी 
इसी पर प्रकाश पड़ता है । 


निराला जी के गद्य में ओजस्विता, शब्दों को व्यंग्यात्मक बना कर 
और नये ढंगों से प्रयोग कर प्रभाव पैदा करने की अलोकिक शब्ति और 
इनके माध्यम से अपने सारल्यपूर्ण व्यक्तित्व को स्वच्छेदता और मुक्त 
मानस से प्रकट करने का अपुर्व॑ सामर्थ्य है; सिवाय उन स्थानों के जहाँ 
उन्होंने अन॒करण करने की चेष्टा की है । जेसा सब जानते हैं, निराला' में 
कल्पना-शबित, विद्वता, पेनी दृष्टि, सच्चा सुधारवादी दृष्टिकोण थे, परन्तु 
उनके जीवन में, अन्तिम कुछ समय को छोड़ कर, ये पहिचाने नहीं गये 
इन्हें उत्थान नहीं दिया गया और विरोधों के बादलों में ये दब्रा दिये गये । 
इसका प्रतिफल इनकी गद्य-रचनाओं में प्रचुरता से प्राप्त होता है । उनमें जो 
ओजस्विता है, पेनी चुभन और उसका प्रतिकार है यह इसी का' परिणाम 
है। उनमें पाखंड से घृणा, मिथ्या के प्रति प्रतिकार की भावना प्रबल थी। 
इसीलिए सीधी सरल भाषा में भी उनका अपना व्यक्तित्व उबल-उबल 
पड़ता है । हिन्दी के अटल प्रेम ने भी इसी भावना को प्रोत्तेजित किया है । 
जब विश्वकवि रबीन्द्र ने अपनी महानता के ग्राखय और उच्चता में विध्व 
वंद्य महात्मा जी के चरखे का मखौल उड़ाया और अपने “अहूं' में महात्मा 
एवम्‌ हिन्दी या भारतीय राष्ट्रीयता के प्रति अवमानता का भाव प्रकट किया, 
तब निराला जैसा यथा को महत्व देतेवाला और महानता की महिमा में 
जन-साक्षरण द्वारा अकारण नमन को प्रश्नय देनेवालों को चुनौती देनेवाला 
व्यक्तित्व सहन नहीं कर पाया और उसने विश्वकवि के तर्कों' का भी 
खंडन किया, उन्हें चुनौती दी। यह सामान्य बात नहों थी। यह बात 
स्वयम्‌ महात्मा जी के सम्बन्ध में भी रही । उन्तमें जहाँ “निराला' जी-को 
अप्रियता दिखाई दी वहाँ उनकी लेखनी ने जपना सामथ्यं और कौशल 
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प्रकट किया । वे बर॑ के छत्ते में हाथ डालने के हिमायती न थे; परन्तु जब 
कोई अकारण उन्हें छेड़ देता, और चुकि उनमें विद्वता, साहित्यिकता, 
काव्यात्मकता, कला की सच्चाई थी जऔौर संसारियों का ध्यात इनकी ओर 
नहीं जाता था, और वे चूंकि अप्रसिद्ध अथवा उनकी ऊँचाई के मान से 
पर्याप्त प्रसिद्ध न थे, लोग उनको तुच्छ, नंगण्य या साधारण समझ्षते थे, 
तब उनकी आत्मा मथ जाती थी और उनमें एक पेनायन, तीक्षणता, 
कठोरता, ओजस्विता, विरोध, उन्माद, नशा, प्रवाह और खंडन-मंडल की 
प्रवृत्ति आ जाती थी । मांधी जी से बातचीत” और “पंतजी और पललव” 
नामक निवन्ध इसी के साक्षी हैं । 


पंत जी ने पल्‍लव में परोक्षतया, अपनी प्रसिद्धि-विकास, आंग्ल 
साहित्य-परिचय-ज्ञान और नवीनता और मौलिकता के श्रेय को केवल 
अपनी ओर प्रेरित करने के लिए “निराला” को स्थान न देते हुए निराला 
को छेंड़ दिया; संभवत: जनसाधारण की उस मनोवृत्ति के अनुसार जो 
महानता और मोलिकता को पहचान नहीं पाती है। इसका परिणाम हुआ 
निराला जी द्वारा पंत जी और पललव” नामक प्रवन्ध की रचना, जिसमें 
उन्होंने समीक्षात्मक तत्वों के साथ शुक्ल जी सहश भाषा का ओज और 
प्रवाह प्रकट किया। यदि पंत जी ने निराला को छेड़ा न होता तो इतनी 
सुन्दर तुलनात्मक समीक्षा का उद्गम निराला के मस्तिष्क से संभवतः 
नहीं होता। विरोधात्मक समीक्षा होते हुए भी उनके इस प्रबन्ध में 
गद्य की सरलता, शालीनता पैनी समीक्षा-इष्टि, विद्वता, ज्ञान-विस्तार, 
अध्ययन और अनुशीलन की गहराई प्राप्त होती है । 


'निराला' जी कौ मूल प्रवृत्ति काव्यमयी थी। दूसरी प्रवृत्ति जो 
उनमें लक्षित होती है नवीनता और मौलिकता को प्रथ्रय देकर नम्न-कटु 
सत्य को संसार के सामने काज्य या साहित्य के माध्यम से प्रस्तुत करना है । 
गद्य के क्षेत्र में उतकी सारी चेष्टाएँ, प्रयत्न, कला-निदर्शन इसकी ओर 
लक्ष्य कर किया गया है। जहाँ निराला का हृदय 'कुसुमादषि कोमलानि! 
की लबालब सरसता से भरा हुआ है, वहाँ अपनी उक्त दूसरी प्रवत्ति के 
पोषण, संवर्धन, अभिव्यक्ति में वह 'चज्बादपि कठोराणिः भी है । यही 
“निराला” का निरालापन, उसका साहित्य, उसका गद्य-सामर्थ्य है । इसीलिए 
उनकी गद्य-रचनाओं में, विशेषकर निबन्धों में, अपूर्व शक्ति, ओज, तीखापन, 
पैतापन, प्रणात्तीय प्रवाह, छेदन-भेदन, उत्कीर्णन पाया जाता है । जातिगत 
हछ्ति से सनातनी होते हुए मी महर्षि सरस्वती कौ भूरि भूरि 
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प्रशंसा कशना इसी का द्योतक है। इसी विचारधारा के कारण उनके 
'वाहरी स्वाधीवता और स्त्रियाँ', 'सामाजिक पराधीनता', 'वरतमाव हिंदू 
समाज, हमारा समाज, “राष्टु और नारी', रूप और नारी! आदि 
निबन्धों में एक अपूर्ब गद्य-लेखन-क्षमता का त्रादुर्भाव हो सका हैं । 

यह क्षमता उनके साहित्यिक निबन्धों में शत प्रतिशत नहीं रह पाई 
है । साहित्यिक निबन्ध सम्भवतः उन्होंने आबश्यक्रता और आग्रहवश लिखे' 
हों, ऐसा प्रतीत होता है । परन्तु जहाँ जहाँ उन्हें समीक्षा करना पड़ी है या 
समीक्षात्मक इष्टिकोण को अपनाना पड़ा है, वहाँ वहाँ पुतः उनका वहीं गद्य- 
सामथ्यं, क्षमता, प्रवाहशीलता, कटु-तग्न सत्य का प्रकाश, ऊर््वसित हो 
उठा है, चमक उठा है। तिशला की सच्ची, खरी, खरे कंचन सी आत्मा 
सत्य के प्रकाश को प्रदर्शित किये बिना रह नहीं पाती । सत्य स्वतः 
एक मह॒त्ती शक्ति हैं। बह पाखंड का भयंकर प्रतिरोधी, प्रबलतम शर््रु 
है। इसलिए जहाँ उनकी लेखनी ने सत्य को प्रकट किया है, वहाँ उनके 
गद्य में सबलता, श्रेष्ठतम क्षमता, उच्चकोटि की भावग्रवणता, वैयाकरणीय 
नियमों को पारकर, लाक्षणिक प्रयोगों पर पदायात करती हुई व्यंग्य-व्यंजना 
की प्रखरता पाई जाती है। इसीलिए जो भाषा के बंधान, प्रवहमानता, 
भावसबलता, शब्दों का औचित्य, भाषा की अवयति, आदि गद्य-गण उनके 
साहित्यिक सन्निपात या वतंमान धर्म', पंत जी और पललव”, 'विद्यापति 
और चअंडीदास”, कला के विरह में जोशी-बन्धु”, 'कुलली भाट' रेखाचित्र 
आदि प्रबन्धों में पाये जाते हैं वे 'नाटक समस्या”, हिंदी साहित्य में 
उपन्यास, साहित्य और भाषा, 'हमारे साहित्य का ध्येय” आदि में नहीं 
मिलते । 


प्रेमचन्द में यथार्थवादिता, आदर्शवादिता, गांधीवादिता और एक 
मह॒ती व्यापकता पाई जाती है और उनका सुन्दर सामंजस्य हुआ हैं जो 
भोस्वामी जी की इस उक्ति को चरिताथें करता है--जाकी रही भावना 
जसी, प्रभु मूरत देखी तिन तेसी'। आचाय चतुरसेन जी की भाषा में 
चित्रण की सरलता, स्पष्टता, ऐतिहासिक विशदता प्राप्त होती है । “उम्र 
में भाषा का ओजस्वी स्वरूप, शब्दों का मनोनुकूल चुनाव-प्रयोग, शक्ति- 
संचालन के लिए उपयोग और लाक्षणिकता के साथ आलंकारिता मिलती 
हैं। आचाय॑ पं० रामचन्द्र शुक्ल की भाषा में गंभीरता के साथ चरती 
पेठ, सून्षता मिलती है। ये सब गुण “निराला” की विभिन्न रचनाओं में विभिन्न 
स्थलों पर बिखरे खूप में प्य्ति मात्रा में प्राप्त होते हैं । सब एक स्थान पर 
नहीं मिलेंगे निराला' के उपन्यासों कहानियों रखाजित्रों में उक्त प्रथम 
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तोत लेखकों की गच्य-क्षमता प्राप्त होगी और निबन्धों--साहित्यिक और 
समीक्षात्मक--में शुक्ल जी सा सूत्रता-रहित प्रबल सामथ्ये । 

अनुकरणप्रियता, पांडित्य-प्रदर्श और रचना-कौशल की विभिन्न 
फ्रृृत्तियों के परिचय देने की कामना से बड़े बड़े लेखक और महारथी भी 
नहीं बच पाये हैं। तुलसी को रामचरितमानस से सन्तोष नहीं हुआ तो 
सर सा काव्य-कौशल-प्रदर्शन के लिए कृष्ण गीतावली और श्री राम की 
वाल-लीला के सरस कविन-सवैये लिखे । पंत ने ज्योत्सना नाटिका लिखी, 
प्रेमचंद ने कर्बला, संग्राम नाटक; अयोध्यासिह उपाध्याय ने चौपदे और देहाती 
दुनिया: गुप्त जी ने यशोघरा चम्पू: प्रसाद ने नाटक से उपन्यास की ओर 
आकर कंकाल, तितली और कुछ अन्य निबन्‍्ध । इसी प्रकार “निराला! ने 
भी कथा-साहित्य को अपनाया और उपन्यास एवम्‌ कहानियाँ लिखीं एवं 
आग्रह और आवश्यकता ने उन्हें निबन्ध लिखने को बाध्य किया। उनमें 
सूक्ष्म ईष्टि, वर्मन की क्षमता और भाषा का परिमार्जन, और उस पर 
अधिकार तो था ही उन्होंने कया-साहित्य में भी गति प्रकट की । वास्तव में 
उनमें प्रेमचन्द्र सा सूक्ष्म दर्शन, विस्तृत वर्णन-क्षमता है और प्रेमचन्द के 
भाषा-सारल्य के स्थान पर भाषाधिकार की क्षमता है | देहात दोनों के क्षेत्र 
रहे हैं। पर ऐसा लगता है कि प्रेमचन्द के पास कथावस्तुएँ सुचितित हैं और 
सरस्वती उनकी लेखनी पर लिखते समय आ बैठती हैं, इसलिए भाषा 
उनके मानस के अनुकूल पथ प्रशस्त करती चली जाती है, जबकि निराला 
में अप्रतिम प्रतिभा, कल्पना की उच्चतम उड़ान और बहुत अधिक सामग्री 
(कथावस्तु) है, परन्तु वे उन्हें सजा नहीं पाते, सवार नहीं पाते, भाषा के 
दायरे में बाँच नहीं पाते और फिर जैसे ऊब कर उसका प्रकाशन कर यहें 
समझ लेते हैं कि फिर आगे और लिखूंगा, और अधिक लिखूँगा तथा, 
उनका कवि उन्हें अपनी ओर खींचता है; जनसाधारण की अवमानना 
उनकी गति, प्रवहमनाव कला और कल्पना, रचना-कौशल जैसे मार्गविरोध 
करने को जा उपस्थित होते हैं । 


इसका परिणाम निकला कि निराला जी के कथा-साहित्य की भाषा 
में और नित्रन्‍्धों में भी यत्र-तत्र शिथिलता, अस्पष्ठता आ गई । शब्दों, 
वाक्यों, मुहावरों पर तो उनका अधिकार प्रकट होता है, वंर्णनों में सूक्ष्मता 
का प्रदर्शन होता है, परन्तु सब मिलकर शैली में, पात्रों के कथोपकथनों में 
समष्टि रूप से भावों का समुचित स्फुरण नहीं हो पाता और पाठक यह पता 
नहीं लगा पाठा कि वे क्या कहना चाहते हैं । यह बात में केवत्त भाषा की 
अमिए से कह रहा हूँ । चरित्रों और पात्रों को जैसा उन्होंने उठाया है और 
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सामाजिकों के जो चित्र उन्होंने खींचे हैं, उनकी भव्यता पृथक विचारणीय 
है । मेरा आशय यह है कि अनुच्छेद और प्रकरण-समाहार की दृष्टि से 
भाषा उतनी समर्थ नहीं है ! 


समय की गति के साथ अवश्य इस त्रुटि का परिहार, शैधिल्य और 
अस्पष्टता का अभाव उनमें होता गया है। प्रारम्भिक रचनाओं में, जैसे 
सुकुल की बीबी” आदि में, ओर अन्तिम र्॒नाओं, जैसे चमेली आदि में यह 
भाषागत दोष नहीं रह पाया है । इनमें वही प्रेमचन्द-सी सरलता और 
हरिकौध-सा भाषाधिकार प्राप्त होता है। 
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निराला के प्रारंसिक उपन्यास 


महाकवि निराला द्वार रचित उपन्यासों की एक लम्बी सूची हैं, 
यद्यपि हिन्दी-जगत्‌, उस्हें कवि के रूप में ही जानता और पूजता है । उनकी 
लेखनी से' प्रस्तुत उपन्यास हैं--अप्सरा, अलका, निरुषमा, प्रभावती, 
उच्छे खल, चोटी की पकड़, काले कारनामें, चमेली, कुल्लीभाट और 
बिल्लेसुर बकरिहा । ये सभी उपन्यास सुदीर्घकाल में समय-समय पर 
महाकवि द्वारा लिखे गये थे । इस बीच में, उनके जीवन की परिस्थितियों में, 
उनकी रुचियों और जीवन-दर्शन में अनेक मोड़ आये होंगे: क्योंकि यह 
सभी जानते हैं कि उनको घोर संघर्षों का निर्रतर सामना करना पड़ा 
आ ) अतः उनकी उपन्यास-कला के क्रमिक विकास का अध्ययन, एक शोध 
का विषय है । उनके प्रारंभ के उपन्यास अप्सरा, अलका और निश्पमा आदि 
एक श्रेणी के हैं। प्रभावती को भी इसी श्रेणी के अन्तर्गत रखना समीचीन 
होगा। बाद में उनकी उपन्यास-कला एक भिन्न दिशा की ओर अग्रसर 
हुई। उसमें हास्य-तत्व अधिक भुखरित हो उठा | अवश्य ही मह आइचर्म 
की बात है कि जीवन के, कदुता भरे अनुभवों के बीच निराला ने ऐसे 
उपन्यास लिखे । सम्प्रति, निराला जी के प्रारंभिक उपन्यासों के विषय 
में कुछ कहना है ! 


कृथा-वंयन--निराला के प्रथम तीनों उपन्यासों की कथाएँ नारी 
जीवन के संघर्ष से संबंध रखती हैं। 'अप्सरा' में वेद्यापृत्री कनक को अपने 
जन्म से संबंधित परिस्थितियों के विरुद्ध संघर्ष करना पड़ता है। बह 
अभूतपूर्व सुन्दरी कीचड़ में खिले हुए कमल के समान है । उसका चरित्र 
अग्नि के समान पवित्र है और वह कुलबधु के समान एक सम्मानपूर्ण जीवन 
व्यतीत करना चाहती है । शबुन्तला का अभिनय करते हुए, वह शकुन्तला 
के समान ही राजकुमार को मन ही मन वरण कर लेती है और साविज) 
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के समान जो पुरुष प्रथम बार उसके विचारों का केंद्र बन जाता है, उसे 
अपना पति स्वीकार कर लेती है। उसकी माँ उसका हल्का-सा विरोध 
करती हैं; राजकुमार भी उसकी जन्मजात परिस्थितियों का स्मरण करके 
उसका तिरस्कार करता है; विजयपुर के राजकुमार उसका सतीत्वश्रष्ट 
करने के लिए प्रलोभन देते हैं और अनेक जाल रचते हैं परन्तु मत की 
दढता के बल पर कनक अग्नि-परीक्षा में खरी उतरती है । अलका'” में एक 
सद्य:विवाहिता बाला शोभा” की कहानी हे। उसका पति शिक्षा प्राप्त 
करने के लिए बंबई चला जाता है और इस बीच में महामारी के प्रकोप से 
उसके माता-पिता की मृत्यु हो जाती है। निराश्रिता शोभा भाँवों में 
जमीनदार के कुचक्र का शिकार हो जाती है । वह किसी प्रकार बच 
निकलती है और एक दूसरे दयाल जमीनदार स्नेहशंकर के घर उसे आश्रय 
मिल जाता है। उनके घर शिक्षा प्राप्त करके वह समाज-सेवा के कार्ये 
में जुठ जाती है परन्तु उसके गाँव के दुष्ट जमीनदार मुरलीधर के कारिन्दे 
उसका पीछा नहीं छोडते | अन्त में वह स्वयं अपने हाथों मुरलीघर की 
जीवन-लीला समाप्त करती है। 'निरुपमा” में एक कोमलांगी, सुशिक्षिता 
और सच्चरित्रा बंगाली बाला की कथा है, जो घर के भीतर ही अपने मामा 
और भाई के कुचक्र और षड़यंत्र का शिकार है । वे उसके पिता की जायदाद 
के प्रबन्धक बनकर उत्तका स्वत्व हड़पना चाहते हैं। पहले वह यह सब कुछ 
नहीं समझ पाती, परंतु अन्त में उसे सब बातें ज्ञात हो जाती हैं। तब भी 
बह अपने को असमर्थ पाती है । उसे कुमार से प्रेम है, परन्तु वह खुल कर 
मामा का विरोध नहीं कर सकती, जो एक अन्य स्वार्थी व्यक्ति से उसका 
विवाह कर देने पर तुला हुआ है। अंत में वह अपनी सखी की सहायता 
से अपनी रक्षा करते और अपने मनोवांछित पति को पाने में सफल 
होती है । 

तीनों उपन्यासों का अस्थिपंजर उपय कत ढंग से खड़ा किया गया 
है । साथ में कथा को सुडौल बनाने के लिए, अनेक घटनाएँ ली गयी हैं । 
वेश्या के घरों का वैभव और वहाँ पर उच्चवर्भीय जनों और अंग्रेज उच्चाधि- 
कारियों का आगमन, जमीनदारों की विलासप्रियता, छृत्य-समारोहों में 
धन का अपव्यय, गाँवों की भोली-भाली नवयुवतियों का सतीत्व-अपहरण, 
नवयबकों का देशानराग, उनका आन्दोलनों में भाग लेना तथा जेल जाना, 
गाँवों की निरक्षर जनता के अन्धविश्वास, छुआछूत और ऊँच-नीच के 
भावों से प्रेरित जनों के अत्याचार विल््लप्य्ओं से अलनेबवाली घाधली, 
नवयूवर्को का / जाग्रत नारियों की उदारता, चमीनदारों द्वार 
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जनता का प्रपीक्ष तथा ग्रामीणजनों का विरोध--आदि की घटनाओं से 
उपन्यासों के कथानक का निर्माण किया गया है । 

उपयुक्त घटनाओं पर ्पष्टिपात करने से निराला पर दो प्रभाव 
सष्ट दिखाई देते हैं । एक है--बंगला के यशस्वी लेखक शरतचन्द्र का, 
और दूसरा है हिन्दी के उपन्यास सम्राट प्रेमचन्द जी का। शस्तुर्चद्र ने 
अपने उपन्‍्यासों में ग्रामीण जीवन के सांस्कृतिक अंग का अंकन भली प्रकार 
किया है परन्तु उससे कहीं अधिक उनकी दृष्टि रमी है, नारी-जीवंच पर 
जो सामाजिक विषमताओं से बोझिल होकर कराह रही है। उन्होंने 
तथाकथित पतित नारी का उद्धार करने की पूरी चेष्टा की । उनके इस 
कार्य ने पाठकीं को चमत्कृत कर दिया। 'देवदास' में वेश्था चंद्रभुखी, 
तथा चरित्रहीन! की सावित्री और किरणमयी, उपेक्षिता और तिरस्क्ता 
होते हुए भी पाठकों कौ सहानुभूति प्राप्त कर लेती हैं। वेश्या के हृदय के 
भीतर झाँक कर देखने और उसमें भरे हुए मूक रुदन पर इष्टिपात करने 
के लिए पाठक को बाध्य होना पड़ता है। शरतचन्द्र की इन सबल नारी 
भूतियों का निराला पर अवब्य गहरा प्रभाव पड़ा होगा क्योंकि निराला 
जी बंगला साहित्य के मर्मजशञ थे । उतकी अप्सरा--कनक--में शरत्‌ की 
वारियों की छाया है । फिर भी निराला की कतक कनक' ही है; उसमें 
मिलावट का क्षद्र अंश भी वर्तमान नहीं! कल्पताशील निराला की वह 
अमर देन है। निरुषमा में भी बंगाली समाज की नवयुवती की छाया है । 
इसमें संदेह नहीं कि वह सिरुषम सौन्दर्य और संस्कृति की प्रतीक है 
निरुषमा उपन्यास में, निरुपमा के मामा वृद्ध थोगेश बाबू भी शरत्‌ के 
उपन्यासों के मुखर्जी, चटरजी और भट्टाचाये की प्रतिकृति हैं। इन स्वार्थ 
के पुतलों क्षी छवि योगेश बाबू में उत्तर आई है । 

प्रेमचन्द जी का प्रभाव निराला जी पर पडना अवश्यभावी था । 
उनका प्रेमचंद जी से निकट का सम्पर्क था | नवोदित राष्ट्रीय आकांक्षाओं 
की अभिव्यक्ति प्रेमचंद जी के उपन्यासों में हुई है। वही बात निराला के 
उपन्यासों में देखनें को मिलती है । वे स्वयं ग्रामीण संस्कृति के बीच पले 
थे और उनके समय में गांवों में वर्ग-संघर्ष आरम्भ हों चुका था । एक ओर 
पतनोन्‍्मुख और विलासिता के मद में चुर जमीनदार वर्ग की मनीवृत्तिमों 
का चित्रण निराला ने उसी प्रकार किया है, जैसे प्रेमचंद ने किया था और 
दूसरी ओर ग्रामीण किसातवर्ग में फैलती हुई जागृति के चिंत्र भी उन्होंने 
अस्तुृत किये हैं । अप्यरा में ताल्लुकेदारों के विलास-बवैभव के घिनौते चित्र 
है. अलका में के अत्याचारों के विरुद्ध संगठित होकर, नव- 
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यूवकों के नेतृत्व में, किसानों के निर्वल विरोधों का वर्णन है, जिसे पढ़कर 
प्रेमचंद के प्रमाश्रम, रंगभूमि और गोदान की याद आ जाती है। निरुषमा 
में भी अंधविद्वासों से बोझिल ग्रामीण संस्कृति के चित्र हैं। इस संस्कृत्ति 
सम चेतना आने के लक्षण निराला जी ने दिखाये हैं। इन सब बातों पर 
ध्यान देने से प्रतीत होता है कि प्रेमचंद की परंपरा की निराला ने अक्षुण्ग 
रक्खा है। 


कथा-सामग्री के चयन में जहाँ मुझे दो प्रभाव स्पष्ट दिखाई देते हैं 
वहाँ नियाला में अंधानुकरण की प्रवृत्ति नहीं दिखाई देती ! निराला जी ने 
अपने उपश्यासों के लिए कथा-सामग्री का चुनाव करने में युग-धर्म का पालन 
किया है । जिस समय उन्होंने अपने उपन्यास लिखे, देश में दर तगति से 
परिवर्तन हो रहे थे। शोषित वर्गों में चेतना उत्पन्न हो चुकी थी और 
राष्ट्रीय स्वतंत्रता का आन्दोलन तेजी पर था । इस नव जागरण की बेला 
में वे किस प्रकार देश और समाज की समस्याओं के प्रति निरपेक्ष रष्टिकोण 
अपना सकते थे ? स्पष्ट है कि निराला ने जन-जीवन में डूब कर लिखा हैं । 
इससे उनके उपन्यासों का महत्व बढ़ता है, घटता नहीं । 


दूसरी बात उल्लेखनीय यह है कि निराला के कथा-चयन में वह 
विविधता नहीं है, जो प्र मचंद में पायी जाती हैं। उनकी दुनिया अपेक्षाकृत 
संकुचित है । संभवतः इसीलिए उनके उपन्यासों का कलेवर दीघकाय चहीं 
है । ऐसा क्यों हुआ ? बात यह है कि निराला जी प्रधानतः कवि थे। 
बहिरंग की अपेक्षा अन्तरंग की ओर ही उनका ध्यात रहता था। उनका 
सारा काव्य आत्माभिव्यंजक है, जो उनकी अन्तम्‌ खी इृष्टि का परिचायक है । 
उनके पास प्रे मचंद की सूक्ष्म प्नवेक्षण-वृत्ति कहाँ से आती ? कन्नि तो अपने 
अस्तर्जंगत में इतना लीन रहता है कि भरे बाजार में चलते हुए न तो जग- 
मगाती दुकानें देखता है और न जनपथ का कोलाहल सुनता है। हाँ, जो 
दो-एक वस्तएँ देखता है, देखता रह जाता है । तदनकल निराला जी ने सब 
कुछ देखा ही नहों, जो दस-पाँच बातें गौर से देख पायी, वही उन्तकें उप« 
स्यासों में उतर आई । अस्तु, उनमें विविधता न आ सकी ! 


निराला जी ने अपने उपन्यासों का निर्माण आदशवादी, यथार्थवादी, 
प्रशतिवादी और छायावादी तत्वों को मिलाकर. किया है * यही उनका 
निरालापन है । अप्सरा' में राजकुमार का वेश्यापुत्री से साहथ करके विवाह 
कर लेना, अलका” में जजीत और विजय जैसे सुशिक्षित नवयुवकों का 
आमोत्यान के कार्य में जुट जाता 'निरुपमा! में कृष्मफुमार का इंगलैंढ से 
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जनता का प्रपीड़न तथा ग्रामीणजनों का विरोध--आदि की घटनाओं से 
उपन्यासों के कथानक का निर्माण किया गया हैँ । 

उपयुक्त घटनाओं पर इष्टिपात करने से निराला पर दो प्रभाव 
ध्पष्ट दिखाई देते हैं। एक है--बंगला के यशस्वी लेखक शरतूचन्द्र का, 
और दूसरा है हिन्दी के उपन्यास सम्राट प्रेमचन्द जी का । शरतचंद्र ने 
अपने उपन्यासों में ग्रामीण जीवन के सांस्कृतिक अंग का अंकन भली प्रकार 
किया हे परन्तु उससे कहीं अधिक उनकी इष्टि रमी है, तारी-जीवन पर 
जो सामाजिक विषमताओं से बोझिल होकर कराह रही' है। उत्होंने 
सथाकथित पतित नारी का उद्धार करने की पूरी चेष्टा की + उनके इस 
कार्य ने पाठकों को चमत्कृत कर दिया । “देवदास” में वेश्या चंद्रभुखी, 
तथा चरिव्रहीन! की सावित्री और किरणमयी, उपेक्षिता और तिरस्कृता 
होते हुए भी पाठकों की सहानुभूति प्राप्त कर लेती हैं। वेश्या के हृदय के 
मीतर झाँक कर देखने और उसमें भरे हुए मूक रुदन पर इष्टिपात करने 
के लिए पाठक को बाध्य होता पड़ता है। शरतचन्द्र की इन सबल नारी 
भूतियों का निराला पर अवद्य गहरा प्रभाव पड़ा होगा क्‍्योंकि' निराला 
जी बंगला साहित्य के ममज्ञ थे। उनकी अप्सरा--कनक--में शरत्‌ को 
नारियों की छाया है । फिर भी निराला की कनक “'कनक” ही है; उसमें 
मिलावट का क्षुद्र अंश भी वर्तमान नहीं । कल्पनाशील निराला की वह 
अमर देन है। निरुपमा में भी बंगाली समाज की नवयुवती की छाया है । 
इसमें संदेह नहीं कि वह निरुपम सौन्दर्य और संस्कृति की प्रतीक हैं । 
निरुपमा उपन्यास में, निरुषमा के मामा वृद्ध योगेश बाबू भी शरत्‌ के 
उपन्यासों के मुखर्जी, चटरजी और भट्ठाचार्य की प्रतिकृति हैं। इन स्वार्थ 
के पुतलों क्री छवि योगेश बाब्‌ में उतर आई है । 

प्रेंमचन्द जी का प्रभाव निराला जी पर पड़ना अवश्यंभावी था । 
उनका प्रेमचंद जी से निकट का सम्पक्क था | नवोदित राष्ट्रीय आकांक्षाओं 
की अभिव्यक्ति प्र॑मचंद जी के उपन्यासों में हुई है। वही बात निराला के 
उपन्यासों में देखते को मिलती है । वे स्वयं ग्रामीण संस्कृति के बीच पले 
थे और उनके समय में गावों में वर्ग-संघर्ष आरम्भ हो चुका था। एक ओर 
पतनोन्‍्मुख और विलासिता के मद में चूर जमीनदार वर्ग की मनोवृत्तियों 
का चित्रण निराला ने उसी प्रकार किया है, जैसे प्रेमचंद ने किया था और 
दूसरी ओर ग्रामीण किसानवर्ग में फैलती हुई जागृति के चित्र भी उन्होंने 
प्रस्तुत किये हैं । अप्यय में ताल्‍्लुकेदारों के विलास-वैभव के चघिनौने चित्र 
है। जलका में जमीनदारों के अत्याचारों के विरुद्ध सगठ्ति होकर, नव 
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श्ुुवकों के नेतृत्व में, किसानों के निवल विरोधों का वर्णन है, जिसे पढ़कर 
प्रंसाचंद के प्रमाश्रम, रंगभूमि और गोदान की याद आ जाती है। निरुपमा 
में भी अंधविश्वासों से बोझिल ग्रामीण संस्कृति के चित्र हैं। इस संस्कृति 
में चेतना आने के लक्षण निराला जी ने दिखाये हैं। इन सव बातों पर 
ध्यान देंने से प्रतीत होता है कि प्रेमचंद की परंपरा को निराला ने अक्षुण्ग 
रखा है। है 


कथा-सामग्री के चयन में जहाँ मुझे दो प्रभाव स्पष्ट दिखाई देते हैँ 
घहाँ निराला में अंधानुकरण की प्रवृत्ति नहीं दिखाई देती! निराला जी ने 
अपने उपन्यासों के लिए कथा-सामग्री का चुनाव करने में युग-धर्मं का पालन 
किया है । जिस समय उन्होंने अपने उपन्यास लिखे, देश में द्र्‌ तगति से 
प्रिवतेन हो रहे थे । शोषित वर्गों में चेतना उत्पन्न हो चुकी थी और 
राष्ट्रीय स्वतंत्रता का आन्दोलन तेजी पर था । इस नव जागरण की बेला 
में वे किस प्रकार देश और समाज की समस्याओं के प्रति निरपेक्ष इृष्टिकोण 
अपना सकते थे ? स्पष्ट हैं कि निराला ने जन-जीवन में डूब कर लिखा है। 
इससे उनके उपन्यासों का महत्व बढ़ता है, घटता नहीं । 


दूसरी बात उल्लेखनीय यह है कि निराला के कथा-चयन में वह 
विविधता नहीं है, जो प्रेमचंद में पायी जाती हैं। उनकी दुनिया अपेक्षाकृत 
संक्रचित है । संभवतः इसीलिए उनके उपन्यासों का कलेवर दीघकाय नहीं 
है। ऐसा क्यों हुआ ? बात यह है कि निराला जी प्रधानतः कवि थे। 
बहिरंग की अपेक्षा अन्तरंग की ओर ही उनका ध्यान रहता था। उनका 
सारा काव्य आत्माभिव्यंजक है, जो उनकी अन्तम खी दृष्टि का परिचायक है । 
उनके पास प्र मचंद की सुक्ष्म पयवेक्षण-व॒त्ति कहाँ से आती' ? कवि तो अपने 
अन्तजंगत में इतता लीन रहता है कि भरे बाजार में चलते हुए न तो जग- 
मगाती दूकानें देखता है और न जनपथ का कोलाहल सुनता है। हाँ, जो 
दो-एक वस्तुएँ देखता है, देखता रह जाता है । तदनकल निराल! जी ने सब 
कुछ देखा ही नहीं, जो दस-पाँच बातें गौर से देख पायी, वही उनके उप- 
न्‍्यासों में उतर आई । अस्तु, उनमें विविधता न आ सकी । 


. निराला जी ने अपने उपन्यासों का निर्माण आदर्शावादी, यथार्थवादी, 
प्रगतियादी और छायावादी तत्वों को मिलाकर किया है । यहीं उनका 
निरालापन है। “अष्सरा” में राजकुमार का वेश्यापुत्री से साहस करके विवाह 
कर लेना, 'अलफा' में अजीत और विजय जेसे सुशिक्षित नवय॒वर्कों का 
ग्रामोत्यान के कारये में जुट जाना, निरुपमा! में कृष्णकुमार का इ गलेड से 
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पी-एच० डी० प्राप्त करके भी जूता गाँठने लगना आदि घटनाएँ ऐसी हैं, 
जिनमें आदर्शवादी तत्व देखने को मिलते हैं । निराला ने यथार्थ की उपेक्षा 
कहीं नहीं की है । ग्रामीण-समाज के चित्र पूर्णरूपेण यथार्थ तत्वों के रंग 
से भरे-पुरे हैं। 'अलका” में वेदना (दो शब्द) के अन्तर्गत निराला 
कहते हैं-- 

“अंडे तोड़ कर निकलने के पहले, लड़खड़ाते हुए जिन्होंने मुझ 
पर आधाजे कसे वे एक बार देखें, उतके सम्राटों द्वारा अनधिकृत साहित्य 
की स्वर्गभूमि से मेंने कितने हीरे-मोती उन्हें दान में दिए !”! 

निराला का यह वाक्यांश इस वात का प्रमाण है कि वे घिसे-पिटे 
रास्ते पर चलना ही चाहते थे । उन्‍होंने अलधिकृत साहित्य की स्वर्ग-भूमि 
पर अधिकार किया और कितने ही हीरे-मोती लुटा दिये। स्पष्ट है, 
इससे उनका संकेत प्रगतिवादी तत्वों की ओर है निराला का दावा है 
कि उन्होंने अपने उपन्यासों में नये विषय--नयी समस्याएँ ली हैं । उसके 
इस कथन से उतका आत्मविश्वास झलकता हे और संभवतः उन्होंने अपने 
आलोचकों को उत्तर-सा दिया हैं। उनका जैसा दावा है, उसके अनुरूप 
उनके प्रारंभिक उपन्याशों में प्रमतिवादी तत्व कम हैं) हाँ, उन तत्वों 
की मात्रा उनके अगले उपन्यासों में अवश्य बढ़ती गयी(है। छायावादी 
तत्व निराला की शैली और उनके स्वूल-वर्णमों में पाये जाते हैं। वे 
छायावादी सम्प्रदाय के विशिष्ट कबि थे और उनकी प्रकृति का प्रभाव 
उनके उपन्यासों पर पड़ना ही चाहिए था । 


कथा-शिल्प--बटनाओं को सहायता से उपन्यासकार कथा का 
निर्माण करता हैं। बह एक साधारण तथ्य हैं और सभी इसे जानते हैं, 
परन्तु घटनाओं को पिरोने-सँजोने की, प्रत्येक उपन्यासकार की अपनी- 
अपनी कला होती है । इसी को कथा-शिल्प कहा जाता है । उपन्यास में 
घटनाओं का महत्व दिविवाद है परन्तु इतना अवश्य है कि कुछ 
उपन्यासकार शुद्ध घटनाओं के प्रयोग से अपने उपन्यासों को आकर्षक 
बनाते हैं और कुछ घटताओं को केवल उपन्यास का अस्थिपंजर मानते हैं, 
जिसके ऊपर वे मनोवैज्ञानिक विभष्लेषण का आवरण चढ़ाकर, अपनी 
कथा को सजीव रूप देते हैं। प्रथम श्रेणी के उपन्यासकार घटना को 
अधिक महत्व देते हैं और ट्वितीय श्रेणी के कम। निराला के प्रार्रभिक 
उपन्यास घटनाप्रघान हैं। वास्तव में वे उस पुरानी पीढ़ी के उपन्याकार हैं, 
जो घटनीप्रधान उपन्या्सों की रचना करती आई थीं । 
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घटनाप्रधान उपच्यासों में 'कुतूहुल' पर अधिक जोर दिया जाता है ! 
उपन्यासकार सदैव इस बात की चेष्टा करता है कि पाठक उसका 
उपन्यास पढ़ते-पढ़ते आगे की घटनाओं के बारें में असफल अनुमान 
लगाता जाय और कुतृहलवश पुस्तक बंद न करे । ऐसे उपन्यास प्राय: एक- 
दो बैठकों में ही पढ़ डाले जाते हैं। पाठक रात-रात जासकर उपन्यास 
पढ़ता है और उसे समाप्त करके ही दम लेता हैं। जारूसी और ऐसयारी 
उपन्यासों में यह कुतू हल बनाये रखने की कला चरम सीमा पर दिखाई 
देती है। पाठक के कुत्‌हलवर्धन के लिए उपन्यासकार कुछ थयुक्तियाँ 
काम में लाता है | उनमें से एक है अप्रत्याशित! का प्रयोग । उपन्यासों में 
धटनाओं का क्रम कुछ इस प्रकार रक्खा जाता है कि पाठक कारण 
जानते हुए भी परिणाम” का अनुमान, नहीं लगा पाता। इस युक्ति का 
प्रयोग बाबू देवकीनन्दन खतन्नी ने अपनी “चन्द्रकांता” में बड़ी कुशलता के 
साथ किया था । जासूसी उपन्यासों में भी वैसी ही बात देखने में आती 
है । दूसरी युक्ति हैं--'संयोग” का प्रयोग अर्थात्‌ अनुमान से परे आकस्मिक 
घटनाओं का होना । ऐसी घटनाओं के बल पर उपन्यासकार अपनी कथा 
में नये-तये मोड़ लाता चलता है। इससे पाठक का कुतूहल बना रहता 
है । तीसरी युक्ति है--संघर्ष | उपन्यासकार दो पात्रों, था पात्रों के दो 
दलों या, पात्र का परिस्थितियों से संघर्ष दिखाता है। इससे घटताएँ 
उत्पन्न होती हैं। संघर्ष में घात-प्रतिघात दिखाया जाता है। कभी एक 
पक्ष सबल होता है, तो कभी दूसरा । परिणाम के संबंध में पाठक के मन 
में अन्त तक संदेह तथा अनिश्चय बना रहता है । घटनाप्रधान उपन्यासों के 
कथा-शिल्प में इन युक्तियों का प्रयोग किया जातः है । 


मैंने पहले कह दिया है कि निराला जी, घटनाप्रधान उपन्यास 
लिखनेवाले पुराने खेवे के उपन्यासकार हैं। उन्होंने अपने उपन्यासों में 
अप्रत्याशितकर 'संयोग” की युक्तियों का प्रयोग किया है। उदाहरण के 
लिए अप्सरा में कनक वेद्या पुत्री है । स्वाभाविक तौर पर उसे वेश्यावृत्ति 
अपनाना चाहिये था, परन्तु वह राजकुमार से सच्चा प्रेम करने लगती 
है और वह सच्चरित्रा कुलवध्‌ की भाँति आचरण करती है। प्रारंभ में 
राजकुमार ») इससे ग्रेम करने लगता है, परन्तु पाठक की आशा के 
चपरीत चंदन की याद आते ही वह उसे छोड़कर चल देता है। फिर कनक 
के भ्रष्ट होने के सभी विधान बन जाते हैं, परन्तु तुरंत ही चंदन को 
पर पहुँचाकर लेखक कनक को सतीत्व-रक्षा करा देता है । 

अलका' में शोभा के माता-पिता की म्रत्य तथा पति के विदश जाने पर 
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उसके ऊपर घिपत्तियों का पहाड़ टूट पड़ता है । राजाम्रलीधर के कारिदे 
उसको तक में ले जाने के लिए प्रस्तुत हैं, और उसका विनाश निश्चित 
है ; परन्तु एकाएक 'राघा' से उसे निकल भागने में सहायता मिल जाती है 
और संयोग से उसे स्नेहशंकर का आश्रय मिल जाता है । 'निरुषमा में, 
इसी प्रकार निरुपमा की संपत्ति हड़पने का कुचक्र उसके मामा योगेश करते 
हैं। यामिनी बाबू को दामाद बनाते का पड़यंत्र रखकर वे भोली निरुपमा 
को ठयना चाहते हैं, परंतु संयोग से उनके घर के सामने एक होटल में 
कृष्णकुमार आकर ठहर जाता है और निरुपमा उसके प्रेस में पड़कर, 
योगेश के चंगुल से तिकल जाती है । इस प्रकार अप्रत्याशित और संयोग के 
प्रयोग से निराला जी अपने उपन्यासों का आकर्षण बढ़ाने में सफल हुए हैं । 

पाठकों की औत्सुक्य-वृद्धि के लिए निराला ने 'संघर्ष' का आयोजन 
किया हैं। उनके पात्रों को अपने विरोधियों और परिस्थितियों से खूब 
संघर्ष करना पड़ता है। अप्सरा में कनक को अपने मन और अपनी परिस्थि- 
तियों से लड़ना पड़ता है। वह राजकुमार से प्रेम करती है और उसको 
पति-रूप में प्राप्त करके सम्मानपूर्ण जीवन व्यतीत करता चाहती है, परंतु 
राजकुमार उसे वेश्यापृत्री जानकर पत्नी-रूप में ग्रहण नहीं करना चाहता । 
दूसरी ओर विजयपुर के कुवर साहब उस पर सारी संपदा लुटाने के लिए 
तैयार हैं। इस दशा में उसे घोर संघर्ष का सामना करना पडता है । शोभा 
को अपनी जीवन-यात्रा में अनेक कष्ट झेलने पडते है, परन्तु उसके संघर्ष 
का वेग स्लेहशंकर के आश्रय के कारण कम पड़ जाता है | शोभा के रूप 
में निराला एक ऐसी नारी का चित्र नहीं खींच सके हैं, जो अबला होते 
हुए भी अपराजित हो। यदि उसके सर पर स्नेहशंकर का स्थायी वरद 
हस्त न होता, तो अच्छा होता। हाँ, अन्त में म्रलीघर को गोली मारते 
दिखाकर लेखक ने शोभा की संघर्ष-शक्ति का परिचय देने का अवश्य 
प्रयतत किया है। 'निरुषमा” का संघर्ष उत्तम ढंग से दिखाया गया है। 
यह संघर्ष वैसा ही है, जैसा शरत के उपन्यासों में देखने को मिलता है। 
निरुपमा कृष्णकुसार से प्रेम करती है परन्तु उसका वित्राह यामिनी बाब 
से होने लगता है। अच्छा होता, यदि वह स्वयं साहस करके इस संघर्ष 
में विजय पाती, परन्तु लेखक ने उसे संघर्ष में अशक्त दिखाया है। यदि 
उसे क्ृष्णकुमार की माँ और सखी कमल सहायता न पहुँचाती तो वह 
नष्ट हो जाती। इन तीनों उपन्यासों में संघर्ष का अन्त सुखद दिखाया 
गया है ॥ इससे पाठक को अंत में हर्ष और संतोष होता है । 

कथा को कुतृह बनाने के लिए निराला जी ने कहों कहीं 


की, 


अत्यन्त नाटकीय तथा जासूसी ढंग की युक्यों का प्रयोग किया है । इससे 
उनकी उपन्यास-कला सदोष और अद्धविकसित प्रतीत होती है। अतः 
कुछ स्थलों पर, इसके कारण, स्वाभाविकता नष्ट हो गयी है। उदाहरण के 
लिए अप्सरा” में, कनक अपनी शिक्षिका कैथोरिन की सहायता से पुलिस 
सुर्परिटेंडेंट हैमिल्टन को शराब पिलाकर मूर्ख बनाती है। वे धोती पहल 
कर नाचने लगते हैं। पुलिस के दरोगा की भो बुरी गत बनती है । पढ़कर 
ऐसा लगता है मानों हम चंद्रकांता कीं 'चपला' के दर्शन कर रहे हों । 
इसी प्रकार विजय के कुँवर साहब की महकिल में चंदन का वेश-परिवतंन 
करके आना और कनसक को उड्जा ले जाता तेजसिंह की ऐयारी से कम 
मनोरंजक' नहीं है। अप्सरा' निराला का प्रथम उपन्यास है और उस पर 
पुराने औपन्यासिकों का प्रभाव अधिक है। वेश-परिवर्तन के नमूने अलका 
में भी देखने को मिलते हैं। शोभा 'अलका” बत कर स्नेहशंकर के घर 
रहती हैं। विजय और अजित वेश बदलकर गाँवों में शोभा की खोज उसी 
प्रकार करते हैं, जेसे जासूस लोग अपराधियों की खोज करते हैं। अंत में 
विजय 'प्रभाकर' के रूप में प्रकट होता है। शोभा उसे न पहचान कर 
उसके प्रेम में पड़ जाती है। पाठक को संतोष होता है कि प्रभाकर अन्त 
में अलका का पति विजय ही है । उसकी मान्यताओं पर कुठाराघात नही 
होता । अजित वीणा की सहायता से, उसे मिस नीरजा का रूप देकर 
राजा मुरलीधर का पिस्तौल गायब करा देता है। इस उपन्यास में भी 
निराला जासूसी पद्धति अपनाने का लोभ संवरण नहीं कर सके हैं । उनके 
तीसरे उपन्यास निरुपमा में इस विधि का प्रयोग अपेक्षाकृत कम है । फिर 
भी अन्त में निराला जी इसका आंशिक सहारा तब लेते हैं, जब बडे 
नाटकीय ढंग से वे यामिनी बाबू का विवाह सुशीला के साथ करा देते हैं और 
निरुपमा का कुमार के साथ । घर-वधू का इस प्रकार बदल जाना “चंद्रकान्ता 
संतति” में इन्द्रजीत और आनन्द के विवाह की याद दिला देता है । 


वास्तव में निराला जी को कहीं-कहीं उक्त प्रकार की अस्वाभाविक 
विधियों को इसलिए अपनाना पडा है कि उन्होंने अपने 'उपन्यासों को 
घटलाप्रधान बताया है। वे जिस युग में अपने उपन्यास लिख रहे थे, हिंदी 
में घटनाप्रधान उपन्यासों की परंपरा चल रही थी, जिससे वे प्रभावित 
थे | चरित्र-प्रधान उपन्यास भी लिखे जाने लगे थे। निराला ने उनसे भी 
प्रभाव ग्रहण किया और पात्रों के घृजन में उनका प्रभाव भी स्पष्ट है, जिस 
पर आगे लिखना उपयक्‍त होगा क्योंकि कथा-शिल्प के प्रसंग में एक-दो बातों 
का उल्लेख और आवश्यक है 


( ११० ) 


निराला के कथा-शिल्प की एक विशेषता यह हैं कि उपन्यासों में 
कया का प्रवाह अखंड चलता रहता हैं। इसका प्रमुख कारण यह ३ कि वे 
जी को उदानेवाले वर्णन नहीं देते । वे जो कुछ कहते हैं, संक्षेप में कहते 
हैं, जिससे पाठक कभी भी उनके उपन्यासों के एक-दो पृष्ठ छोड़न्‍छोड़कर 
पढ़ता हुआ नहीं चल सकता । उनके कथा-शिल्प का यह गुण हैं । हिंदी 
के प्रेमचंद और थअँग्रेजी के डिकेंस के उपन्‍्यासों में दीघेकाय वर्णन मनोरंजक 
होते हुए भी थका देनेवाले होते हैं और पाठंक पन्ने पलटता चलता है 
यह बात निराला के उपन्यासों में नहीं है। कथा बिना लंवी भूमिका के, 
आरंभ होती है और कहीं भी उसे अतावश्यक विस्तार नहीं दिया जाता । 
यह कह सकता कठिन होता है कि अमुक घटता बेकार है और व्यथ में 
ठँसी गयी है ! 

पात्र-सृजन--केवल घटनाओं को कथा में एकत्रित करके उपन्यास 
को,रोचक नहीं बनाया जा सकता ; उपन्यास को जीते-जागते संसार का 
प्रतिरूप होता चाहिए, जिसके पात्र हाड़मांस के बनें जीवित प्राणी हों, 
जिनमें मानव-हुदय की धड़कन स्पष्ट सुनायी देती हो। निराला इस तथ्य 
को भूले नहीं हैं, यद्यपि उनके उपन्यास घटता-अ्रधान ही कहे जा सकते हैं । 
उन्होंने ऐसे पात्रों का सृजन किया है, जो नियति के हाथों की कठपुतली 
नहों हैं और ऐसा प्रतीत होता है कि वे स्वयं उनके नियंत्रण से बाहर हैं। 
उन पात्रों में द्ढता और कर्मशक्ति की प्रधानता होती है। अप्सरा में 
राजकुमार और चन्दन, दोनों ही ब्रती हैं ; एक साहित्य-सेवा और दूसरा 
देशसेवा का बत धारण करता है । अलका में अजित और विजय, दोनों ही 
समाज और देश की सेवा में जीवन-अपण करनेवाले प्राणी हैं। 'निरुपमा' 
का कुमार तो स्वावलंबन का प्रत्यक्ष नमूना है। डी.० लिट० होने पर भी वह 
जूता गाँठने बैठ जाता है और जूता गाँठ करके भी वह समाज के अगम्नगण्य 
व्यक्तियों पर अपना अधिकार जमा लेता है । 

निराला ने पुरुष और स्त्री, दोनों पात्रों की रचना की है, परन्तु उनके' 
हाथों में पड़ कर नारी की मूर्तियाँ अधिक सजीव बन गयी हैं । पुरुष-पात्र 
सत्री-पात्रों की तुलना में हेय बैठते हैं। निराला के उपन्यासों के रुचि-केन्द्र 
स्‍्त्री-पात्र ही हैं। उन्होंने स्त्रीन्यात्रों के सुजन के समय अधिक रुचि' और 
कौशल प्रदर्शन किया है। अपने उपन्यासों का नामकरण भी निराला ने प्रमुख 
स्त्री पात्रों के नाम पर किया है--अप्सरा, अलका, निरुषमा और प्रभावती । 
उनके स्त्री-पात्र नारी गुणों से विभूषित हैं । उनके' व्यक्तित्व में मारतीयता 
समाविष्ट है, परन्तु समी विद्रोही मावो से परिपूर्ण हैं कनक को लीजिए । 


( १११ ) 


वेहयापुत्री होने पर भी, भारतीय नारी के पातिब्रत तथा सतीत्व के आदर्शो 
प्र लुब्ध होकर वह नाना प्रकार के कष्ट तथा संकट झेलती है । उसका 
अपना अलग व्यक्तित्व है, जो न तो राजकुमार के सामने दबना जानता है 
और न तारा तथा उसकी सास के सामने । अलका अपेक्षाकृत निर्बल है । 
ठीक भी हैं; क्योंकि वह गाँव की दमनशील संस्कृति के बीच पली है परन्त 
स्नेहशंकर के घर शिक्षा प्राप्त करके उसका व्यक्तित्व सबल हो उठता है । 
अंत में, उसमें इतना साहस उत्पन्न हो जाताँ है कि वह राजा मरलीघर का 
अन्त कर देती हैं। 'निरुपमा' को तो निराला ने निरुषम सौन्दर्य और 
संस्कृति का प्रतीक बनाया है । इस उपन्यास के “निवेदन' में उन्होंने यह 
स्पष्ट कह दिया है कि इन गुणों के बल पर, वह पाठकों का मत मुग्ध कर 
सकेगी। इन अ्मुख नारी-पात्रों के अतिरिक्त 'कनक' की माँ, राजेश्वरी 
और चन्दन की भाभी तारा, निरुषमा की छोटी बहन 'नीली' और क्ृष्ण- 
कुमार की माँ, पाठकों पर गहरा प्रभाव डाले विना नहीं रहती । निराला के 
अधिकांश तारी-पात्र चाहे हमारे मन में सहानुमूति न जया सकें, परन्तु वे 
अपनी दढ़ता से वश में अवश्य कर लेते हैं । 

पात्रों के चरित्रांकन में, निराला ने इस बात का सर्वत्र ध्यान रेखा 
है कि वे मानवीय हों। इसलिए पाठक को पात्रों में ईर्ष्या-ह ष, क्रोध, 
हिंसा और स्वाथपरता के साथ-साथ त्याग, प्रेम, सेवा और करुणा के भाव 
मिले-जुले दिखाई पड़ते हैं। एक बात और भी स्पष्ट दिखायी देती हैं । भाव 
वेश, अत्यधिक अन्‍्तद्व न, कुंठापूर्ण निराशा और दुर्श्विताओं के भार से दमिते 
मन, कहीं भी पातरीं में देखने को नहीं मिलते! सभी पात्रों में मन कीं 
स्वस्थुता है, रूण व्यक्तित्त का अभाव है। आजकल के उपन्यांसों में 
पात्रीं के हृदय में भरी कुंठाओं और उनकी प्रतिक्रियाओं से पीड़िंत मत का 
विश्लेषण प्रायः देखने को मिलता है, जिसका अभाव निराला के उप 
न्यासों में है। यही कारण है कि उनके पात्रीं का व्यक्तित्व ह॒ह॑ है और ये 
पाठक को राह दिखा सकते हैं और द्विधात्मक स्थिति से उबार संकतें हैं । 
मेरी समझ में निराला के चरित्रांकन का यंह एक विशेष गुण है। ऐसे धांत्रों 
से कथा सजती है | 

शैली-सौन्दर्य--कथा-शिल्प और चरित्रांकन की दृष्टि से निराला के 
उपन्यासों का महत्व चाहे कम ही रहे परन्तु शैली-सौन्दर्य की दृष्टि से उनका 
महत्व अक्षण्ण रहेगा। निराला कवि थे और उनके उपन्यासों की भाषा में 
काव्य-तत्व अधिक परिमाण में पाया जाता है । अनेक अंश ऐसे हैं, जिन्हें 
यदि छुन्दबद्ध कर दिया जाय तो वे सुन्दर काव्य का रूप धारग कर 
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लेंगे । यह गृण केवल जयशंकर प्रसाद के उपन्यासों में ही पाया जाता है। 
अप्सरा सें---“अपनी देह के वृत्त पर अपलक खिली हुई, ज्योत्स्वा के चंद्र- 
वृष्प की तरह सौन्दर्योज्ज्वल पारिजात की तरह एक अज्ञात श्रम की बाय 
थे डोल उठती है” ; अलकर में--“अलका पिता के सुखकर दृन्त पर ब्रस्कूट 
कली-सी कल्पना के समीर से अपनी ही हद में हिल रही है।/! ; आदि 
ऐसे अनेंक वाक्य हैं, जो अलंकारों से लदे हैं और जिनमें काव्य की आत्मा 
निवास करती है । साहित्यिक दृष्टि से इत अशों का महत्व अत्यधिक है । 
कहीं-कहीं वर्णनों और कहीं-कहीं कथोपकथनों में भाषा की काव्य-्छंटा 
देखने को मिलती है । 

ठीक इसके विपरीत स्थूल बर्णनों में प्रेमचंद की भाँति निराला ने 
खित्रात्मक शैली का प्रयोग किया है। सरल भाषा में जो भी चित्र अंकित 
क्रिये हैं, वे पाठक की आँखों के आगे मूर्तिमान हो उठते हैं। निरुपमा में 
“नीम के नीचे बैठक है। गुरुदीन तीन बिस्वेवाले तिवारी हैं; सीतल पाँच 
बिस्वेवाले"*"'सब हल जोतते और श्रद्धापूवक धर्म की रक्षा करते हैं।”““' 
पानी बरस चुका है, ये खेत जोत कर विश्वाम करते हुए सामाजिक बातचीत 
कर रहे हैं ; आदि” ऐसे अंश हैं जिलमें निराला की चित्र खींच देने की 
क्षमता देखने को मिलती है । 


अंत में निराला की शैली का विशेष सौन्दर्य उनके हास्य में है । 
हास्यप्रद स्थिति के विवरण, कथोपकथनों में ब्यंग्य-वक्रोक्ति के प्रयोग, और 
वर्णनों तथा बिश्लेषणों में निराला की चोट करने की प्रवत्ति से हास्य 
निखर पड़ा है। अप्सरा में--दरोगा के कनक का निमंत्रण पाने पर उससे 
मिलने के लिए बनाव-शंगार करने, हैमिल्टन साहब के नाचने, और 
निरुपमा में यामिती बाबू को मूर्ख बनाकर सिस दुले से उनका विवाह करा 
देने आदि के वर्णन पढ़कर पाठक हँसते हँसते लोट-पोट हो जाता' है। 
सामाजिक कुरीतियों पर किये गये व्यंग्य मन को गुदंगुदा तो देते ही हैं, 
साथन्साथ क्षोज्ञ भी पैदा करते हैं 


कवि निराला : कुछ प्रश्न 


निराला के काव्य की परीक्षा आधुनिक यग की पीठिका पर ही की 
जानी चाहिये। यग के विविध पहलओं पर विचार करते हुए वर्तेसात 
समय का कवि-कर्म क्‍या हो सकता हैँ, इसकी घारणा बनाकर ही निराला 
को परखना अभिक उपयक्‍त होगा । निराला ने वर्तमान युग के उत्तरदायित्व 
को हृदयंगस कर, उसकी पूर्ति के लिए उन समस्त बन्धनों से छुटकारा पा 
लिया था जो किसी भी प्रकार बाधक बन सकते थे। तब तक कोई कवि 
अपनी आत्मिक प्रेरणा के अनुरूप काब्य-रचना नहीं कर सकता, जब तक 
उसने अपने व्यक्तित्व को जन-जीवन के लिए समपित न कर दिया हो | 
उसके लिए ऐसे पुरुष की आवश्यकता है जो निर्भीक और निबंध है। 
ऐसा व्यक्तित्व निराला का है। इसीलिए उन्हें सामाजिक भूमि पर अनेक 
कृठिनाइयाँ उठानीं पड़ी हैं। उनके काव्य का और उनके व्यक्तित्व का 
निरादर भी हुआ है । कोई व्यक्ति जान-बूुझकर पागल नहीं होता ! निराला 
के अंतिम वर्ष विक्षेप के ही माने जाएं गे । उन्होंने अपने युग की विषमताओं 
को देखकर, अनेतिक तत्वों से खिन्न होकर, उनसे मंह नहीं मोड़ा | 
सासारिक जीवन में अभेद्य दीवारों से टकराकर, उसकी मानसिक चेतना 
आहत हुई। यह निराला ही थे, जो सुख का जीवन व्यतीत करने उत्पन्न 
नहीं हुए थे। निराला का व्यक्तित्व आज के श्लामान्य कवियों से एकदम 
भिन्न था, उनका दृहरा व्यक्तित्व नहीं है + कहने करने के दो स्तर नहीं हैं । 


निराला की काव्य-रचना का अदम्य साहस, उनकी निर्बाध जीवन की 
अभिलाषाओं से संबंधित है । आज यूरोप में विभिन्न प्रकार की काव्य-धाराएं 
प्रचलित हैं। अब तक मानववादी था सामाजिक इष्टि विश्व-काव्य की 
भूमिका रही है । योरोप में ऐसी स्थिति भी आई जब समाज में इतनी 

निक्वतियाँ बट गईँ कि कवि की चेतता उन्हें बर्दाश्त नहीं कर 
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पाई। सत्र समाज की मानववादी भूमिका से अलग होकर अपने निज 
के परितीष के लिए काव्य-रचता की जाने लगी। इस प्रकार व्यक्तिवादी 
काव्य की सृष्टि हुई। निराला जी शुरू से ही अपना रास्ता निर्धारित करके 
चले थे और चलते रहे। वे अदम्य साहसी थे । उन्हें अपना रास्ता नही 
बदलना पड़ा । समस्त युगीन उत्तरदायित्वों को अपने व्यक्तित्व में समेटकर 
रख लेने की तेयारी उत्तके सिवा किसी अन्य आधुनिक कवि में नई पाई 
जाती । यह उत्तकी शक्ति का अजस स्रोत है । 

निराला ने अपनी आरंभिक रचनाओं में बेदान्त की भावना को 
लेकर एक उल्लासपूर्ण मानसिक भूमिका पर कार्य किया। वे एक नवीन 
सांस्कृतिक काव्य-चेतता को हिंदी में प्रथम बार लाए। उस समय की 
उनकी क्ृतियाँ यह यूचित करती हैं कि वे स्वच्छुंद और बहुमुखी सांस्कृतिक 
चेतना के कवि हैं। मानव जीवन को अधिक सुसंस्क्ृत बनाने की दिशा में 
उनके समस्त काव्य-अ्रयास हैं । उन्होंने मानव-संस्कृति और राष्ट्रीय संस्कृति 
को एकाकार करके देखा था। इसे ही हम छायावादी या सौन्दर्यवादी काव्य 
के नाम से पुकारते हैं ! 

निराला के काव्य में प्रधानतया दो स्तर हैं । एक वह स्तर जो 
संस्कृति का है--आत्मोल्लास और अडिक आस्था का है और दूसरा वह जो 
लोक-जीवत का है। कोई भी कवि लोक-जीवन को छोड़कर सांस्कृतिक 
भूमिका पर ही नहीं रह सकता ॥ अगर रहता भी है तो उसकी सांस्कृतिक 
चेतना बायवीय हो जायगी। दूसरी ओर, कोई कवि लोक-जीवन और 
उसकी व्यावहारिक विक्रुतियों के साथ बहुत दूर तक समझौता नहीं कर 
सकता। दोनों पक्षों का सामंजस्य श्रेष्ठ कवि में रहा करता है । अन्यथा 
उसका काव्य वैयक्तिक काव्य बन जायगा। सामूहिक संस्कृति के उन्तयन 
का लक्ष्य आवश्यक है। ऐसे आदर्शों की योजना, जो कविता को जन-समाज 
की वस्तु मानकर सामूहिक जीवन को सामाजिक संस्कृति को केन्द्र में रखकर 
उसका उन्नयन करनेवाली अभिलाषा और शक्ति रखती हो, सच्ची काव्य- 
योजना है। ऐसे लक्ष्य को रखकर चलनेवाले कवि के लिए जरूरी था कि 
वह एक ओर मानव संस्कृति के उच्च आदर्शो से संबद्ध हों और दूसरी ओर 
लोक-जीवन से भी संबंध बनाये रहे। निराला को हम लोक-जीवन या 
सामात्य मानव-जीवन की भूमिका पर भारतीय उच्चादर्शो' को लेकर चलते 
और दृहरे आशय की पूर्ति करते देखते हैं। जो कवि जनता के वास्तविक 
जीवन के इतना समीप हो और साथ ही सांस्कृतिक भूमि पर इतना सहज 
और सुद्ठ हो दूसरा नहों दिखाई देता कई प्रकार के नये और 
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टूटे स्वर सुनाई पड़ते हैं । निराला के काव्य में संनलन है, व्याप्ति है, उनकी 
अंतिम कविताओं में करुणा है, आक्रोश है, पर जीवन से विच्छिन्नता नहीं । 
उसकी आरंभिक रचनाओं में एक आशावाद, उल्लास, निर्माणात्मक प्रतिभा, 
आलंकारिता और सौष्ठव मिलते हैं! जब निराला के आत्मविश्वास पर 
चोटें पर चोटें लगीं तब उनके काव्य में एक कुठुता का, जीवन में व्य॑ग्यात्मक 
इृष्टि का भी प्रवेश हुआ । भनुष्य या कवि बहुत दूर तक ऐसे काव्य की 
रचता नहीं कर सकता जिसमें बाह्य जीवन की प्रतिरोधी प्रवृत्तियाँ असर 
डालें । ऐसी स्थिति में निराला ने अपने स्वर को बदला । एक ओर राम 
की शक्ति-पूजा', 'तुलसीदास' आदि में आत्मणक्ति को विजयिनी बनाकर 
देश के सामने एक आलोक्य संकेत प्रस्तुत किया; दूसरी ओर उन्होने 
व्यंग्यात्मक कविता लिखी । इल व्यंग्यात्मक रचनाओं को बहुत लोग प्रमति- 
बाद भी कहते हूँ । पर वहाँ कोई वाद नहीं है | उन्होंने 'मास्की डायलाग्स 
में एक ऐसे व्यक्ति का उपहास किया हैं जो रूस में छपी हुई नई पुस्तक को 
अपने मित्रों को घृम-बूमकर दिखाता है पर हिंदी का एक वाक्य भी शुद्ध 
तहीं लिख सकता) इसका आशय यह नहीं कि उन्हें प्रगतिशील नये 
समाज के प्रति सहानुभूति तहीं थी । नये यूग के सामाजिक वंषम्थों और 
विकृतियों पर ही तो उनका व्यंग्य है । सांस्कृतिक कवि होने के कारण 
उन्होंने सार्वत्रिक उन्नयन की माँग की, केवक आर्थिक समानता की नहीं । 


'कुकुरमुत्ता” पर लोग अनेक प्रकार से विचार प्रकट करते हैं । 
उसमें कोई विधानात्मक पक्ष या रचनात्मक पक्ष नहीं हैं, ऐसा कहा जाता 
है। कुकुरमृुत्ता केंवल धार ही घार है, तलवार ही तलबार है, उसमें मूठ 
है ही नहों । कुकुरमत्ता को यदि आप पढ़ें तो देखेंगे कि उसमें 
स्हारा वर्ग का पक्ष हैं। वह सामंती-पजीवादी सभ्यता की खिलली 
उडाता है। साथ ही वह यग की समस्त एकांगिताओं का भी उपहास करता 
है और अन्त में अपनी अतिरंजना द्वारा अपने सम्बन्ध में भी वह-चढ़ कर 
बातें करता और इस प्रकार अपने को उपहासास्पद बनाता है। पर फिर 
भी कुछ शेष रहता है। कुकुरमता का आशय यह है कि भुलाब भले ही 
पुरानी या सामंतवादी संस्कृति का प्रतिनिधि है और वह (कुकुरमुत्ता) 
स्वयं एकदम नवीन है; पर व्यंजना-शक्ति के पारखी उसकी उक्तियों के 
व्यंग्याथ को समझ सकते हैं। व्यंजना यह ह कि न पुराना गुलाब, न नमा 
कुकुरमुत्ता ही आधुनिक सांस्कृतिक आदर्श की पूति कर सकते हैं | हमारी 
वर्तमान संस्कृति कुकुरमुत्ता की भूमिका से उठकर नयी सृष्टि और नया 
विकास करेगी तब हम एक नई संस्कृति ला सकेंगे । नया गुलाब ही पुराने 
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गुलाब का स्थान ले सकता है। नया समाज और उसकी नई संस्क्ृति ही 
पुरानी संस्कृति की स्थानापन्‍त बन सकती हैं। इस प्रकार कुकुरमता 
कविता निराघार व्यंग्य नहीं हैं। वह संस्कृति के सृजन में नये मौलिक 
तत्वों का संकेत देती है । 

निराला के इस काव्य्रचश्ण के पश्चात्‌ अन्य चरण भी हैं । अंतिम 
समय में उनकी कविता आत्मनिवेदन और विनय के भावों से आपूर्ण हो 
गई है | कुछ लोग उनकी इस काव्य-भूमिका को भक्त कवियों की वेयक्तिक 
साधता की भूमि पर रखकर देखता चाहते हैं। मेरा अपना मत है कि 
निराला इस प्रार्थता-काव्य में सामाजिक दृष्टि की उपेक्षा नहीं करते । 
अधिकांश गीत ऐसे हैं जिनको लेकर वे महती शक्ति का आवाहन करते हैं 
जो हमारे समाज की वर्तमान विषमताओं और सामाजिक विकारों को 
प्रक्षालित कर सके । इस प्रकार निराला का व्यंग्य-काव्य और यह प्रार्थना- 
काव्य एक ही आशय-सूत्र में जुड़े हुए हैं। निराला की ग्रीत-सृष्टियाँ जयदेव 
और विद्यापति की परम्परा का अनुवरतन करती हैं, वे शास्त्रीय भूमिका 
प्र हैं। उनकी तुलना प्रसाद, महादेवी आदि के वैयक्तिक भावना-समन्वित 
गीतों से नहीं की जा सकती । 

कप न रे 

निराला जी के संवंध में संदेश देते हुए राष्ट्रपति जी ने उन्हें भारतीय 
परम्परा का एक महान कवि और मौलिक विचारक बताया हे । निराला 
जी सचमुच भारतीय परम्परा के कवि थें। उनका व्यक्तित्व भारतीय 
कवि-परम्परा से जुडा हुआ है। भारतीय अध्यात्म तत्व को उन्होंने 
अपनाया था। उनका जीवन रामक्ृष्ण के जीवन-दर्शन से प्रेरित होकर 
विकसित हुआ था । 

कवि निराला मुक्त छुन्द तथा गीतिकाव्य के कवि थे । उन्होंने वेश 
की स्थिति, उसके सामाजिक जीवन की बदलती हुईं भूमिकाओं पर वास्तविक 
उन्नननकारी साहित्य का सृजल किया। निराला जी ने अपने काव्य का 
मेरुदण्ड मातववादी भूसिका पर स्थित कर लिया था। उन्होंने छन्द के 
बन्धन को तोड़ा, इसके कारण कुछ लोग सोचते हैं कि उन्होंने काव्य-संस्क्ृति 
के साथ अन्याय किया | उसके बाद न्याय करने के लिए उन्होंने गीतबद्ध 
रचना की। वास्तव में ऐसा नहीं है। निराला मृक्तछन्द के भी कवि हैं 
और गीतों के भी। उनके पास ऐसी प्रतिभा थी कि उन्होंने संगीत तत्व' 
का योग मुक्त-छंद में भी किया और उसी तत्व के योग से गीतियों की भी 
रचघता की | हिंदीकविता को गति के माध्यम से ऐसा विशिष्ट कुतित्व 
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दिया, जिसके जोड़ का क्तित्व हिंदी में नहों है । इस यंग की जितनी 
काव्य-शैलियाँ हैं उनका प्रवर्तत और संस्कार उन्होंने किया । वें एक साधक 
कवि थे। सांसारिक जीवन के बंधनकारी उपादानों को उन्होंने आारप्भ 
से ही छोड़ दिया था। निराला नें व्यावहारिक जीवन की उत समस्त 
बाधाओं का आरम्भ से ही तिरस्कार किया था जो कवि की भाव-साधना 
और उसके स्वातंत्य में आड़े आती हैँ। इस दृष्टि से वे हिन्दी में अप्रतिम' 
कवि थे | 

उनके काव्य का जो प्रगतिवादी स्वर है वह उनका परवर्ती स्वर है , 
उन्होंने युग की विषमताओं को देखते हुए इस प्रकार की रचना की है । 
ने कविता-कला के साधक थे। जब वे दूसरे कवि के काव्य को सुनते थे 
तब उसकी भरपूर प्रशंसा करते थे। इस प्रकार की उदारता और इस' 
प्रकार की सौंदर्याभिर्चि आज समीक्षकों में भी कम पाई जाती हैं। 
व्यावहारिक वन्धनों से दूर ऐसे चिन्ततशील और भावनावान कवि 
शताब्दियों में कभी ही कभी आते हैं । 

र्नः न्न्ज शा 

निराला जी के कृतित्व को लेकर प्रायः दो-तीन प्रदन किए जाते 
हैं। एक तो यह कि उन्हें छाथावादी क॒बव्रि कहें या प्रगतिशील कहें 
या प्रयोग-बहुल कवि के रूप में वे मीतों और छुंदों के खष्टा माने जायेँ । 
निराला को विभिन्न वादों का प्रवततेक कहा गया है। आज अनेकानेक शैलियों 
और वादों के कवि उन्हें अपना आदिगुरु कहने लगे हैं । 


दूसरा प्रइन है कि निराला मूलतः शूँगार के कवि हैं या वीर रस के 
अथवा शान्त या करुण रस के कवि हैं ? यद्यपि महान कवि के लिए किसी 
रस की सीमा नहीं होती पर यह प्रदन निराला-काव्य के सम्बन्ध में उठाया 
गया है । 
तीसरा प्रइन है कि आधुनिक युग की काव्य-घारा में, काव्य-विकास में, 
संसार की वर्तमान काव्य-प्रवृत्तियों के बीच, निराला का अपना वैशिष्ट्य 
क्या है? उन्हें आज के प्चिमी काव्य की किस धारा से सम्बद्ध किया 
जाय ? मैं, संक्षेप में, इन तीनों प्रइनों पर अपना अभिमत देना चाहूँगा । 
पहला प्रइन वादों के सम्बन्ध का है। निराला ने किसी वाद-विश्येष 
का आग्रह नहीं किया। उनको एक ही मौलिक आग्रह दर्शन या संस्कृति- 
सबधी रहा है वाद की सीमा में वे नहीं बेंच यदि दर्शन की सीमा को 
ही याद को आधार दिया जाय हो हम उन्हें भारतीय दशन का कषि कह 
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सकते हैं। उनकी दार्शनिक प्रौढ़ता ही उनको विभिन्न वादों में ले गई है 
पर किसी एक वाद का वशवर्ती नहीं बनाया । मूलवर्ती दार्शनिक चेतना के 
कारण के कहीं भटके नहीं। इसलिए मिराला को किसी बाद के घेरे में 
रखने का उपक्रम उचित नहीं | अनेक बाद और, शैलियाँ उनके काव्य में 
अंतभू त हैं पर वे उन सबके खष्टा होकर भी उन सबके परे हैं । 

अब रसों के प्रइन को लीजिए । कुछ लोग उन्हें मधुर शुंगार का 
कवि कहते हैं। कुछ उन्हें पौरुष का कवि मानते हैं और वीर रस की 
प्रधानता देखते हैं, उनके अंतिम गीतों का स्वर आत्मनिवेदनात्मक है 
और शांत और करुण रसों की व्यंजना करता है । हमें देखना है कि वे 
किस रस की निष्पत्ति में सबसे अफिक सफल हुए हैं । निराला के काव्य में 
रस उसकी सांस्कृतिक चेतना की उपज हैं। यदि वह सांस्कृतिक चेतना 
सुब्ढ न होती तो वे विभिन्न रस-मूभियों में जाकर किसी एक की भी मासिक 
अवतारणा न कर पाते । यहु कहना कठिन होगा कि उनमें किस रस की 
प्रधानता है। जैसे प्रकृति की ही कोई वस्तु विकसित होती हुई विभिन्न 
रूप धारण करती है, उसी प्रकार उनका व्यक्तित्व आगे बढ़ा है । उनमें 
वीर रस की भी योजना है ; उनमें सुन्दरतम शुंगारिक तत्व भी जड़े हैं । 
उनके अंतिम समय के गीत मूलतः शांत और करुण रसों से संप्ुकत हैं । 
उनके काव्य को किसी रस-विशेष की श्रेणी में नहीं रक्खा जा सकता । 
वे सुन्दर प्रगीतों के, उदात्त वीर गीतों के और मार्मिक करुण भावों के 
खष्टा हैं। वे इत सबके कवि हैं और इन सबको पार भी कर गये हैं। 

अब हम अपने अंतिम प्रदन पर आते हैं। आज के काव्य-युग॒ में 
निराला का किस अकार का वेशिष्ट्य है ? यूरोप में तो कविता खण्डित हो 
चुकी है। कदाचित यही कारण है कि वहाँ के काव्य में ऐसा प्रखर और 
सर्वतोमृख्ती व्यक्तित्व नहीं आ पाया है। रवीव्दनाथ के काव्य सें भी यही 
विशालता है; परन्तु यूरोपीय काव्य-समीक्षा में उन्हें रहस्यवादी प्रतीकवादी 
कवि की सीसित भूमिका देकर देखा गया है। निराला के साथ भी ऐसा 
सीमा-निर्धारण नहीं किया जा सकता । आधुनिक युग में टी० एस० इलियंद 
नेजो विभिन्न मोड़ लिए हैं, बैसे ही बड़े मोड़ नियला के भी हैं। निराला 
जी संपूर्ण युग के संघर्षो से गुजरे हैं। उन्होंने समाज की महान विक्रततियों 
की देखा है । फिर भी उन्होंने मानव जीवन के प्रति आरथा कायम रखी है । 
तभी उनका काव्य मानववादी भूमिका पर स्थिर रहा है, वह व्यक्तिनिष्ठ, 
पल्रायनवादी या प्रतीकवादी नहीं बना। निराला के व्यक्तित्व में एक तत्व 
ऐसा है जो युग की समस्त जीवन-भूमिका पर एक समन्वय स्थापित कर 
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सका है। वे पहले आशा के स्वर को लेकर चले हैं तो पीछे आक्रोश के 
स्वर को और अन्त में परम सत्ता के आवाहन के स्वर को। अपने व्यक्तित्व 
और वैयक्तिक साधना के बल पर उनके काव्य में एक सामंजस्य की भूमिका 
मानववादी स्तर पर है, मानव-जीवन के प्रति आस्था पर निर्मित है, यह 
मिराला का मल्यवान प्रदेय है। जो काव्य सानवविकास के लक्ष्य को छोड़कर 
चलता है, आत्मतोष और वेयक्तिकता कानरास्ता पकड़ता है ऐसे काव्य की 
वर्तमान युग में कमी नहीं है। आज यूरोप में ऐसे कवि भी हुए हैं जो 
पर्णत: समाजनिरफेक्ष, जीवन-निरपेक्ष और व्यक्तिवादी था अस्तित्ववादी 
है। निराला को ऐसे संकीण अनुभवों में जानें की आवश्यकता नहीं पड़ी । 
उन्होंने मनृष्यता पर विश्वास नहीं खोया | कविता की वैयक्तिक या खंड 
दर्शन की भमिका पर जाकर आत्मविच्छेद्र नहीं किया ; उनके अपने आदशो 
विश्वास खोये नहों । आज टी० एस० इलियट जैसे कवि अनास्था छोड़कर 
पुनः भानववादी काव्य का संस्पर्श कर रहे हैं । महान कवि वह है जो 
आस्था नहीं खोता, पराजित नहीं होता और अपने को कठिन परिस्थितियों 
में रखकर भी मानववादी भूमि पर बना रहता है। निःसंदेह निराला ऐसे 
ही कवि हैं। वे भारतीय साहित्य के मणि-दीप हैं, उज्ज्वल आलोक-सक्षत्र 
हैं । निराला का अस्त हिंदी-काव्य-सूर्य का अस्त है । 


निराला : परिस्थिति ओर कृतित्व 


काँटों में खिलता हुआ गुलाब, बादलों में चमकती हुई बिजली 
वासन्ती बयार से झूमती हुई बनस्पत्ति, कोलाहल भरा सिन्धु-तठ, जेठ की, 
दोपहरी में तपता हुआ रेम्रिस्तान, किरणकरों से जागनेबवाला सूरजमुखी, 
किसी गोल गुम्बद की गू ज, यूग पीड़ा का करुणापूरित दीघ उच्छ वास-- 
कुल मिलाकर निराला, सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला-- 

जिसने काव्य के पंछी को छंद के स्वर्ण-पिंजर से निकाल कर मुक्त 
छन्द के व्योम में मनचाही उड़ान भरने को स्वछुन्द कर दिया ; 

जिसने जनता को सुषूप्ति और स्वप्नों का उपहार नहीं दिया वर 
जिसने जागरण की बेला में कर्म के जल से जनता का अभिषेक किया ; 

जिसमें एक साथ पर्वत की ऊँचाई थी तो सागर की गहराई भी, 
सितारों की चमक थी तो फूलों की महक भी ; 

जिसमें एक साथ समता का वंदन था तो विषमता का क्रल्दन भी ; 

जिसने अज्ञान-तिमिर के दुर्ग पर ज्ञान-ज्योति के राम-बाण भी 
चलाए ; 

जिसने अनुभव के भार से बोझिल अपनी पलकों को उठाकर दुनिया 
की नादान हरकतों को देखा और कविता के नाम पर सौदा करनेवाले 
साहित्यिक बुज्‌ आओं को ललकारा ; 

और जो उपेक्षा के क्षणों में किसी की अपेक्षा के लिए ललचायी' 
इंष्टि से नहीं देखता था, अपितु जो अपेक्षित साहस से उपेक्षा और विरोध 
को झेलता रहा । 

निराला उन घ्यक्तियों में नहों थे जो अपनी अर्थ-सिद्धि के लिये 
दूसरों का अवर्थ करें, वह तो उन व्यक्तियों में से एक थे जो दूसरों को' 
अनर्थ से बचाने के लिए अपने अर्थ का विसर्जन करते हैं. इसीसे तों 
नेरासा की दुनिया में न शोषण का पोषण होता है और न पोषण का 
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मिष्कम्प विश्वास दिया और जन-चिन्तत को मंगलमय विचारों का 
पवित्र अध्वास । यों निराला विकास, विश्वास और अधिवास के चिर- 
नायक थे । 

मेंहदी ! मेंहदी ऊपर से हरी लेकिन अन्दर से लान। दंखिए तो 
उसके पने हरे हरे, लेकिच उसको रगड़ कर लगाएँ तो उसके हरे-हरे पे 
लाल-लाल रंग छोड़ते हैं! मेंहदी के हने प्ले में उसका लाल रंग समा 
गया है। साहित्य में साहित्यकार का व्यक्तिव भी कुछ इसी प्रकार का 
है--ऊपर से दीखें नहीं लेकिन अन्दर अपने रंग में भरापुरा मौजूद 
रहता है । 

भहाकवि निराला से किसी व्यक्ति ने आभ्रह किया कि वह 
अपना जीवन-चरित्र लिखें। निराला ने इस प्रइन का उत्तर दिया--“मैंने 
अपनी कृतियों में जीवन का सत्य लिख दिया हे। जाकर मेरी सभी 
क़ृतियाँ खरीदकर पढ़ो-स्वयं॑ मालूम हो जाएया--मैं वया हूँ । ऐसे क्या 
हैं ।” इस संदभे में रूसी विद्धान वाराप्निकोफ का वक्तव्य ज्ञातव्य है-- 
मैंने निराला जी की जो थोडी-बहुत रचनायें पहने और समझमने का प्रयास 
किया है, उसके आधार पर भेरी व्यक्तिगत राम है कि उनका उदात्त 
व्यक्तित्व जिस स्पष्टता के साथ उतकी रचनाओं सें उभर कर साधारण 
जीवन के साथ मिलकर एकाग्र हो जाता है और फिर साधारण से उठकर 
जिस अनूठी विशिष्ठता तक पहुँच जाता है, यह चमत्कार केवल मात्र 
साहित्यकारों से नहों होता'"'***'** वह महामानव है ।” 

बचपन में विज्ञान के अध्यापक ने जल साफ करने का एक' प्रयोग 
दिखाया था। उसने मिट्टी की चार कुल्हियाँ लीं। एक को छोड़कर तीन 
की तलियों में पतला सा सूराख था। दो कुल्हियों में कोयले के छोटे-छोटे 
टुकड़े डाल दिए गए थे। अध्यापक ने इन चारों कुल्हियों को इस प्रकार 
एक दूसरे के ऊपर रखा कि ऊपर गंदे जल से भरी कुल्हिया थी, बीच में 
कोयलों के टुकड़ों से भरी हुई कुल्हिया और सबसे नीचे बिना छेद की 
खाली कुल्हिया। प्रयोग शुरू हुआ और कुछ देर बाद गन्दा जल नीचे 
की कुल्हियों में छुत-छत्त कर निर्मल रूप में आ गया था ऐसा ही कुछ 
साहित्य की रचना में होता है ॥ निराला की -थिति में उक्त सत्य और भी 
स्पष्ट रूप में इष्टिगत होता है। निराला का साहित्य उनके व्यक्तित्व की 
गूज है और उनका व्यक्तित्व उनका अपनी परिस्थितियों और उनके युग 
की अवस्था-ब्यवस्था से ही विनिर्मित था + यों निराला के काज्य में 
नेराला की अपनी परिस्थितियां और उनके युम-मानस का सार कई पर्स्तों 
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में छुतकर आया है। इस संदर्भ में महादेवी वर्मा का निम्न कथन हमारे 
चिंतन के लिए दिशाबोधक सिद्ध होंगा--उन्होंने अनेक आचात्त सहे हैं 
जो उनके संवेदनशील व्यक्तित्व पर अमिट चिह्न छोड़ गये हैं । यदि उन 
चिह्लों को हम संघर्ष का प्रमाण मानें तो उनकी आत्मा के सहजात 
संस्कार समझ लेना तया उत्तके काव्य कौ भाव-भूमि और उनकी मूलभूत 
प्रेरणा तक पहुँचना सहज हो .जायगा ।' परिस्थितियों ने निराला को बनाया 
था और निरुला ने साहित्य को । और थों उनकी साहित्यिक विशेषताओं 
के कारण उन परिस्थितियों में अवश्य मिल सकते हैं जिन परिस्थिगियों को 
कभी सहते हुए और कभी चुनौती देते हुए निराला आगे बढ़े थे । 

परुषता निराला की कविता का सर्वेप्रधान गुण है । निराला आँखों 
में आँसू का हार नहीं, भूजदण्डों में संहार लिए हैं+- । वह तो मेघों की 
वीणा का गायक है और उसके प्राणों में तूफान है और पलकों में अमृत 
गंगा  । इसीलिए तो आलोचकों ने कहा हैं कि निराला की कविता 
भर्दानी कविता है” । उनका स्वर कठोर है, परुष है, ओजस्वी है । 

उनके काव्य को इस परुषता का कारण है उनका पृष्ट व्यक्तित्व । 
निराला की बाणी इसलिए ओउस्वी है क्योंकि उनका अपना व्यक्तित्व भी 
ओजमय था । डा० रामविलास के शब्दों में--- 


वह सहज विलंबित मंथर गति जिसको निहार, 


गजराज लाज हो राह छोड़ दे एक बार। 

ऐसा मर्दाना व्यक्तित्व जिस व्यक्ति का हो, भला उसकी वाणी में 
भर्दानापत क्‍यों न होगा, स्‍्तैणता तो वहाँ कभी भूलकर भी नहीं जा 
सकती । सचमुच उनकी देह वच्च से और प्राण पराग से निर्मित हैंक । 
प्रदत है कि निराला जी के व्यक्तित्व को यह मर्दानापन कहाँ से मिला ? 
इस प्रदन के उत्तर पाने में कोई दुविधा नहों है । निराला को बचपन से ही 
पहलवानी का शोक था, साथ ही घर में हनुमान की पूजा बड़े चाव-माव 
के साथ की जाती थी । तीसरे, निराला जी का जिस बैसवाड़ा प्रदेश से 
सम्बन्ध है वह भी कम अक्खड़ और कम वीर नहीं है । सबसे बड़ी बात तो 
यह है कि निराला जी के पिता महिषादल राज्य की सेना में बड़े जमादार 
थे। इस कारण पिता से उन्हें जो संस्कार मिले उनमें नेतृत्व की भावना थी। 
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न भी माखनलाल चतुर्वेदी । 
»> डा» भर्मवीर भारती । 
के श्री जयकुमार जलज । 
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निराला की इस वृत्ति की सहज अभिव्यक्ति उनकी प्रसिद्ध कविता जागो 
फिर एक बार! में हुई है । उक्त बातों के सम्मिलित प्रयास ने निराला के 
व्यक्तित्व को परुषता दी और यही परुषता उनके साहित्य में यत्न-तत्र 
दिखाई पड़ती है । 

निराला हिंदी के सर्वश्रेष्ठ प्रयोगशील कवि थे । प्रयोगशीलता उनके 
साहित्य का अप्रतिम लक्षण है और इस लक्षण का लक्षण यह कि वह 
सौमावादी है । उनकी प्रयोगशीलता सम्भावित सीमा को छूकर ही लौटती 
है। इसलिए उनके प्रयोग प्रतिक्रियावादी नहीं, बरत्‌ उनके मूल में कोई 
रचनात्मक शक्ति ही कार्यरत है । इनकी इस प्रयोगशीलता ने हिन्दी-काव्य 
जगत के सामने कई नए क्षितित्र प्रस्तुत किए हैं। इसीसे वह किसी एक 
क्षेत्र में नहों, अपितु अनेक क्षेत्रों में प्रकट हुई है । 

भाषा, छंद, विषय, गुण आदि अनेक क्षेत्रों में उनकी प्रयोगशीलता 

अपना चमत्कार दिखा रही है। इस चमत्कार से निराला के सभी भावक 
तमत्कृत हैँ। निराला का भाषा पर असाधारण अधिकार है । उनकी भाषा 
एक ओर संस्कृत के तत्सम और गुरु-गंभीर शब्दों से भरपूर है तो दूसरी 
ओर उसकी सीमा यह कि जिसमें उदृ, फारसी और अँग्रे जी के शब्दों 
का उन्मुक्त प्रयोग किया गया है--एक' ऐसी जो समझ में न आए और 
दूसरी ऐसी कि जिसे न समझना असंथव होता है। छंद के क्षेत्रों में तो 
निराला की उपलब्धि अद्वितीय है--छुंदवद्ध भी और मुक्त छंद भी, तुकान्त 
भी और अतुकान्त भी। इस संदर्भ में स्मरण रखना चाहिए कि मिराला 
ने छंद का त्याग किया, छंदात्मकता का नहीं | इसीलिए तो उतकी कविता 
कविता बनी रही, निपट गद्य नहीं हो पायी । यही सीमावादिता उनकी 
अभिव्यक्ति में भी दीखती है। कुछ रचनाओं की अभिव्यक्ति स्पष्ट और 
अभिधामूलक है और कुछ रचनाएँ व्यंजना-विशिष्ट हैं । 

निराला की कविता काव्य गृणों से ओतप्रोत है। इस दिशा में 
निराला की प्रयोगशीलता की प्रवत्ति ही सर्वोपरि है | उनकी कविता में 
ओज है तो मृदंग का और माधुर्य है तो ध्यामा के कूजन का। उनके 
इस ओज के मूल में उनकी कठोरता और उनके इस माधुर्य के मूल में 
उनकी कोमलता । स्पष्टत: उन्तकी इस कठोरता का कारण है उनका विद्रोह 
और उनकी इस कोमलता का कारण है उनकी करुणा । 

विषय की दृष्टि से निराला के साहित्य के दो छोर हैं-- एक छोर 
पर चैयक्तिकता है तो दूसरे छोर पर सामाजिकता । उनकी कुछ रचनाओं का 
स्वर घोर है और कुछ का छोर सामाजिक उ 
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कविता बिलकुल वैयक्रिक है, उतकी अपनी निजी हैं, उनके अपने है। 
हर्प-बियाद को प्रकट करती है। दूसदी ओर उनकी राष्दीय और 
प्रगतिशील रचनाओं में सामाजिकता का एक पावन संस्कार और समष्टिगत 
भावना का ओजस्वी समारोह दिखाई देता है। कहीं वह अपने हो आँसू 
विरोते हैं और कहों पूरे समाज के । यहाँ भी उन्तक्ी प्रयोगशीलता सीमावादी 
हीईरही है। ; 

यह प्रयोगशीलता और वह सीमावादिता कहाँ से आई ? इस प्रश्न 
के उत्तर में एक बात पहिले यह कहनी हैं कि निराला पहलवान थे । यह 
दात्त ऊपर से स्थल है लेकिन अंतस इसका सूक्ष्म है। पहलवान की प्रवृत्ति 
प्रयोग करने की होती हैं। वह सदैव नए-नए दाँवों का प्रयोग करता 
है और ऐसा करने में उसका अभीष्ट रहता है कि वह विजयी हो । निराला 
के पहुलवानपन ने उन्हें काव्य में भी प्रयोग करने की प्रेरगा दीं, लेकिन 
इस सारी प्रयोगशीलता के मूल में उनका लक्ष्य यही था कि उनका काव्य 
प्रभविष्णुता की शवित से भरा-पूरा हो । दूसरी बात यह कि प्रयोगशीलता 
के लिए व्यक्ति को स्वच्छन्द प्रवृत्ति का होना आवध्यक है । एक-एक कदम 
को सोचकर चलनेवाला व्यक्ति प्रयोगशील नहों हो सकता । स्वच्छुन्द 
प्रवृति के लिए आवश्यक है स्वच्छुन्द परिस्थिति । निराला की परिस्थिति 
ऐसी थी कि वह कहीं भी रम सकते थे--महिषादल में रहें या अपने 
गाँव में, कलकत्ता में रहें था लखनऊ अथवा प्रयाग में ॥ उनके ऊपर 
दायित्व का वह भार नहीं था ( जो थोड़ा बहुत था भी उसे उन्होंने स्वीकार 
नहों किया ) जो भनुष्य की प्रयोगशीलता को समाप्र कर देता है। 
निराला की इस स्वच्छत्द परिस्थिति ने जहाँ उरन्ें स्वच्छुन्द स्वभाव दिया 
वहाँ उनके स्वच्छल्द स्वभाव को सीमाबादी भी बना दिया | उनकी 
सीमाबादिता का एक कारण यह भी था कि वह कुछ समय बंगाल में रहे और 
कुछ समय बैसवाड़े में--बंगाल ने उनके स्वभाव को भावुकता दी तो 
बेसवाड़े ने अकखड़ता और फकड़भस्ती | निष्कर्ष रूप में कह सकते डे 
कि उनका व्यक्तित्व प्रयोगशील था और उनके व्यक्तित्व की प्रयोगशीलता ने 
उनके साहित्य को भी प्रयोगशील बना दिया था । 

निराला की जिस परुषता और प्रयोगशीलता का' चर्चा हमसे 
ऊपर की है उसके संदर्शन उनकी राष्ट्रीय कविताओं में होते हैं। निराला 
के काव्य-पुरुष की यह विशेषता रही है कि उससे जो भाव और जो 
विषय अपनी आरंभिक अवस्था में अपनाए वही भाव और विषय अंत तक 
उनके साथ रहे । यहाँ वह अपने सामयिक साहिजयिक बंघुओं से आगे 


( पृर५ ) 


हैं । उन्होंने किसी भी विषय को मजबरी में यंग के ऊपरी दबाव के कारण 
नहीं अपनाया, वह तो आरम्भ से अन्त तक उनके व्यक्तित्व में ही 
अंत त रहा है। यही स्थिति उनकी देश-प्रेम से परिपृर्ण कविताओं में 
द्रष्टव्य है--उनकी यह भावना उनके काव्य-विकास में निरंतर धारा-रूप 
में बहती रही है | वह सच्चे अर्थों में राष्ट्रकवि थे। भारतभाता की वंदना 
में रचित उनका गीत राष्ट्रगान बनने का अधिकारी हैं। उनके काव्य- 
वैभव के इस राष्यीय पक्ष की अपनी विशेषताएँ हैँ । निराला की राष्ट्रीयता 
राजनैतिक कम और सांस्कृतिक अधिक हैं। उसका सम्बन्ध भारतीय 
संस्कृति की दीर्घ परम्परा से ही अधिक हैं। इसीलिए निराला ने अपनी 
इस प्रकार की रचनाओं के लिए भारतीय इतिहास के केवल उन्हों पृष्ठों 
का आलेखन किया जो शांस्कृतिक वैभव से प्रदीप्त हैं और जो वर्तमान 
जीवन के लिए प्रेरणा-विन्दु बर सकते हैं। उनका अतीत का गौरव-गायव 
हमारे वर्तमान के जन-जीवन को विश्वास और आस्था प्रदान करता है। 
यमना के प्रति” कविता में निराला जी ने यमना के कछारों पर काम- 
क्रीड़ा के दर्शन नहीं कराया, अपितु उनमें वह भारत के स्वर्णिम अतीत 
को देखने का अभ्यस्त है। आ० रामचन्द्र शुक्ल ने उनकी दिल्ली” कविता के 
सम्बन्ध में लिखा था कि दिल्‍ली नाम की कविता में दिल्‍ली की भूमि पर 
रृष्टि डालते हुए क्या वह वही देश है, कह कर कवि अतीत की कुछ 
इतिहासप्रसिद्ध ब्रातों और व्यक्तियों को बडी संजीवता के साथ भन में 
लाता है। 'निराला” के राम आदर्श मानव हैं, उनकी शक्ति-पूजा भारत 
के स्वतंत्रता-संग्राम के प्रत्येक सेनानी की शक्ति-पूजा है। जागो फिर 
एक बार” देश-मक्ति की उत्कट भावना से परिपूर्ण एक उद्बोधन गीत है । 
तुम हो महान”, तम सदा हो महान! जेसों भाषा बोलकर निराला ने 
भारतीय जनता को उप्तकी शक्ति का संदर्शन कंराने का प्रयत्न किया-- 
ठीक ऐसे जैसे हनुमान को उनकी शवित का साक्षात्कार कराया गया था। 
असहयोग आन्दोलन में व्यस्त भारतीय मन को कितना विश्वास दिया होगा 
इन कविताओं ने । 
छत्रपति शिवा जी का पत्र” उतक १र्टरेर की लिखी हुई रंचना 
हैं। इस पत्र में शिवा जी ने जयेसिंह को लिखा--- 
जय--श्री जयसिह 
मोगल सिंहासन के 
औरंग के पैरों के नीचे तुम रखोगें 
काढ कर यहाँ के प्राम 


( १२६ ) 


देना चाहते हो मोगलों को जीवन-दान 

काढ़कर हमारा हृदय 

ऐसे सदय, कीर्ति से 

जामोगे अपनी पताका लेकर । 

हिन्दी के एक योग्य आलोचक ने इस कबिता को सीमित इष्टिकोण 

वाली कविता कहा है। लेखक महोदय ने आगे लिखा है- उनको 
(शिवाजी ) लेकर लिखी गई कविता सन्‌ १र्दश्र की परिस्थितियों में 
कोई विशेष महत्व का कार्य सिद्ध नहीं कर सकती थी। मुझे लेखक की 
इस टिप्पणी पर आश्चर्य हुआ । ऐसी टिप्पणी करते समय हम यह क्‍यों भूल 
जाते हैं कि विराला ने अपनी राष्डुभक्ति के लिए वर्तमान से नहीं, अतीत 
से ही अपने विषय चुनें थे ? हम यह ॒ क्यों नहीं समझते कि रायसाहब, 
राय बहादुर, खानसाहब, खान बहादुर, बड़े-बड़े राजा महाराजा हे और 
ताल्‍लुकेदार भी तो जयसिंह के आधुनिक संस्करण ही थे जो अँप्रेजी 
शासन की जड़ को प्राण-पण से सींच रहे थे ॥ जयसिंह, शिवाजी और 
मुगल शासक को प्रतीक मानिए और तब उत्तर दीजिए कि क्‍या इस कविता 
में कवि ने वास्तव में संकुचित इष्टिकोण को अपनाया है ? 


निराला की देश-भक्ति का सबसे बड़ा कारण तो स्वयं उनका 
भक्‍त-मन होता है । दूसरे, जिस बैसवाड़े के वे थे वह वह प्रदेश है जिसने 
पृ८५७ के आन्दोलन में भाग लेने के भयंकर परिगाम भोगे थे। उसी 
समय से इस प्रदेश के लोगों को अपनी रोटी-रोजी के लिए दूर दैशों में 
जाना पड़ा था। निराला के भावुक मन के लिए यह पर्याप था। १८५७ 
के विप्लव की अनेक रोमांचकारी घटनायें उन्होंने बड़े-बुढ़ों से सुनी 
होंगी । दूसरे, स्वयं निराला बीरता के पूजक थे । आल्हा के रूप में यह 
वीरता-पूजन के संस्कार लेखक के मन में घनीभूत होकर प्रभाव-स्तिथ 
हुए थे। सबसे बड़ी बात तो यह है कि निराला रवयं उस युग में रहे 
जिसमें भारतवर्ष आजादी की लड़ाई लड़ रहा था । महाकवि पंत 
ने अपने काव्य-में इसी स्वतंत्रता-आन्दोलन की चर्चा की, लेकिन निराला ने 
इन आन्दोलनों के श्रवर्तंकों के प्रेरणा-खतोत को जनता के सामने रखकर 
उन प्रेशणा-बिच्दुओं को जन-सुलभ कर दिया था । उनके इस पक्ष 
को सर्वाधिक बल विवेकानन्द की विचार-पद्धति से मिला था, यह 
सर्वविदित है । 

निराला के काव्य की एक अन्य भ्रवृत्ति है प्रगतिशीलता | निराला 
वस्तुत” एक प्रगतिशील कवि थे, हाँ प्रथतिवादी उहें अवश्य ही हम नहीँ 


( १२७ ) 


कह सकते, कहता भी नहों चाहेंगे। निराला की प्रगतिशीलता कोई आरो- 
पित प्रमतिशीलता नहीं है, वह विचारों के साथ-साथ आत्मा और मन की 
वस्तु हो गई है। सुमित्रानन्दन पन्‍त और निराला, दोनों ही कवियों की 
प्रगतिशील रचनाओं को पढ़कर मुझे सदेव ऐसा अनुभव होता रहा है कि 
जैसे पन्‍त किसी मजदूर को उसके छप्पर से बाहर बुलाकर उसकी कफियत 
पूछ रहे और निराला स्वयं उस मजदूर के छप्पर में घुस कर अपनी बाहरी 
और अन्दरूनी, दोनों प्रकार की आँखों से उस छप्पर के समस्त कारुणिक 
वातावरण को पीते चले जा रहे हैं। इसी से शोषितों के प्रति पंत की भाँति 
उनकी सहानुभूति बौद्धिक या मौखिक नहीं हैं अपितु वह तो नितान्त हार्दिक 
है । मजदूरों के प्रति उनकी करुणा सूखी नहों, गीली है, उनके प्रति उनके 
आँसू ग्लिसरीन के आँसू नहीं, वास्तविक हैं । 

राष्ट्रीयता की भाँति ही निराला की प्रगतिशीलता की भी एक 
सीमा है और वह सीमा यह कि वह राजनैतिक नहीं है, आन्दोलनात्मक 
भी कम है । बाद की सीमा में हम निराला की प्रगतिशीलता को नहीं बाँध 
सकते । निराला ने किसी सिद्धान्त को लेकर नारे नहीं लगाए अपितु उन्होंने 
किसान, मजदूर, भिखारी, विधवा आदि पात्रों के उस संघर्ष को वाणी दी 
जिस संघर्ष में ये सब टूट रहे हैं और इन सबका साहस बिखर रहा है। 
उनकी प्रगठिशीलता में अकर्मण्य व्यक्तियों के रेखाचित्र महीं है. संघर्षरत 
व्यक्तियों के ही रेखाचित्र हैं। इस प्रकार निराला ने संघर्षशील और घोर 
परिश्रम से इलथ श्रम-साधकों को ही हमारे सामने प्रस्तुत किया है । ऐसे 
चित्रों को कुछ इस रूप में निराला ने प्रस्तुत किया है कि वे हमारी करुणा 
के पात्र तो बनते ही हैं, विद्रोह का विस्फुरण भी करते हैं । 

निराला की इस हादिक प्रगतिशीलता का मुख्य कारण है मिशाला 
का अपना अनुभव । महिषादल राज्य में रह कर उन्होंने शासकों के अत्या- 
चार देखे थे और देखी थी शासितों की आह भरी विवशता । महिषादल 
की जनता प्राकृतिक वैभव की दुष्टि से भले ही सम्पन्न रही हो, लेकिन 
आशिक दृष्टि से तो वह भूखी-नंगी ही थी। निराला ने अपने जीवन के 
आरम्भिक दिन इन्हीं भूखे लोगों के बींच व्यतीत किए थे। दूसरे, स्वयं 
बैसवाड़ा भी दीनता और दरिद्रता का प्रतीक ही था। डा० रामविलास 
शर्मा ने लिखा है कि यहाँ के किसान परिश्र भी, ताल्लुकेदार सरकारी पिट्टू, 
छोटे जमींदार कमर टूटने वर भी निरंकुशता की परम्परा को निबाहने 
वाले, विप्र वर्ग दम्भी और निम्न जातियाँ बहुत ही सताई हुई थीं। स्पष्ट 
है कि इस प्रदेश की जनता शासक और शासकों के छोटे-बडे एजेष्टो से 
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बुरी तरह सत्रस्त थी । निराला ने इस संत्रस्त जनता की दीनता और 
दरिद्रता को अपनी आँखों से देखा था । तीसरी बात यह कि निराला स्वर्य 
कलकत्ता, लखनऊ और. इलाहाबाद जैसे बड़े शहरों में रहकर जीवन की 
इस भयंकर विभीषिका को देखते रहे थे । आधुनिक सभ्यता के भौतिक पक्ष 
(जिसकी अभिव्यक्ति “बुद्ध के प्रति” नामक कबिता की आरम्भिक 
पंक्तियों में हुई है ) की निस्सारता भी इन्हीं दिनों इन पर प्रकट हुईं थी। 
अग्तिम बात और सबसे प्रमुख बात जिसने निराला की प्रगतिशील 
रचनाओं को अनुभवपरक बताया वह थी उनकी, समाज में रहकर जन 
शचि से प्रत्यक्ष सम्पर्क की अभिलाषा । निराला ने एक बार स्वर्य कहा था--- 
अब कुछ लिखा जाता नहीं । समाज से दूर हैं, झचि का पता नहीं........ (! 
निराला के इस कथन में दो तथ्य हैं-प्रथम यह कि लेखक लिखने के लिए 
सदेव समाज के समीप रहे, दूसरे, उसे जन-रुचि का प्रत्यक्ष ज्ञान हो । 
इस बात से कौन इन्कार करेगा कि निराला ने सदेव समाज में रहकर ही 
समाज की अच्छाई-बुराई को देखा था, किसी झरोखे से झाँककर नहीं ! 
निराला नें श्यृंगारपरक कविताएँ भी लिखीं, प्रेम और सौंदर्य भी 
उनकी रचनाओं के विषय बने । निराला का श्युंगार सदेव संयमित और 
मर्यादित है। उसे देखकर वासना उत्तेजित नहीं होती, वरन उसका उन्नयन 
होता है। इस सबका कारण है कि निराला के शुंगार-कवि ने सरदेव एक 
दार्शनिक वटस्थता बनाए रखी है। इस तटस्थता ने' ऊपर उठने का मौका 
दिया, नीचे गिरने का नहीं । यह सब बहुत-कुछ इसलिए भी हो सका कि 
निराला सौंदर्य को वस्तुपरक ने मानकर व्यक्तिपरक मानते रहे। 
तुलसीदास” में नारी का जो रूप कवि नें प्रस्तुत किया उसने हमारी नारी- 
सम्बन्धी दृष्टि को ही बदल दिया | जाज तक नारी या तो केबल भोग की 
वस्तु थी या पूजा की । नारी ग्राह्म है या त्याज्य, यही दो बातें हमारे सामने 
हिंदी कवियों ने रखी थीं । निराला ने रत्नावली को प्रेरक शक्ति 
रूपा सहंधर्मिणी के स्वरूप में प्रस्तुत किया । इसीलिए निराला का नारी- 
सौंन्दर्य रीतिकाल के कवियों की भाँति मादक अथवा' संहारक नहों है । 


निराला को यह संयम और यह मर्यादा कहाँ से मिल्री ? उत्तर के 
लिए अधिक दूर नहीं जाना होगा। प्रथमतः यह कि निराला भक्त थे, अतः 
उनका भवत-मन सौंदर्य का पुजारी थां, उसका भक्षक नहीं । इसी से' मिराला 
के काव्य में सौंदर्य के एकान्त उपधोवता का स्वरूप कम ही दिखायी देता 
है। दूसरा कोरण है उनके मन के बे पवित्र संस्कार जो उन्हें रामक्ृष्ण 
प्रश्षम द्ोर पविवेकानन्द-सादित्य के सम्पर्क से प्राप्त हुए चे। 
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निराला के साहित्य को एक सब ख्यातिप्राप्त विशेषता है 
उनका रहुस्यवाद ! उनके काछ्य की यहू रहस्यवादिता अपने ढंग की 
अनूठी है। उनकी इस रहस्यवादिता की विशेषता यह है कि उसमें 
जिज्ञासा कम, और आस्था, विनयशीलता तथा नित्रेदन अधिक 
है। में कहना यह चाहता हूँ कि प्रसाद और पंत की भाँति उन्होंने इस 
विदव-सत्ता के प्रतिं प्रशभमयी जिज्ञासा या निज्चासामय प्रश्न कम पड्े हैं । 
उन्हें उस विश्व-सत्ता का स्पष्ट आभास है, उसके प्रति उनकी आस्था है 
इसीलिए वह॒सर्देव उस शवित से अनक्रोश के लिए आजेदत करते दिखाई 
देते हैं। आवेदन-निवेदन के लिए अपेक्षित विनयशीलता की भावना भी 
उनमें भरप्र है । 

निराला का रहस्यवाद अद्वतवादी स्तर का है। 'तुम और मेँ! में 
अद् तवादी सिद्धान्त की पूर्ण प्रतिष्ठा हुई हैं। लेकिन निराला-काव्य को 
सरसरी निगाह से देखने पर भी यह स्पण्ट हो जायगा कि उनका यह 
दाशंनिक अद्वेतबाद केवल मात्र बौद्धिक है । मश्तिप्क से मिराकार और 
निगु णोपासक होते हुए भी मन से वह साकार रूप के ही भवत हैं । उनके 
रहस्यवाद में पूजा, मू्ति-वन्दन और विनय की स्थिति बहुत अधिक 
स्पष्ठ है। यों सहज ही हम कह सकते हैं कि दशत और भक्त, दोनों ही 
अपने समन्वित रूप में निराला-काव्य में प्रतिश्रिम्बित हैं । 

उक्त स्थिति का उत्तर निराला जी की जीवन-परिस्थिति में अवश्य 
देखा जा सकता है। निराला का संबंध एक कट्र हिंदू ब्राह्मण परिवार से 
रहा । हनुमान की पूजा उनके परिवार में बडी धूमधाम से की जाती 
थी | सहज ही अनुमान करने की वात है कि संगुगोपासक परिवार का 
निराला आखिर किस सीमा तक निग णोपासक हो सकता था। निराकार 
ब्रह्मा उनके विचार-जगत की चीज था। उनके मन में भक्ति और प्रेम ही 
बसा हुआ था । + 

निराला के काव्य पर सबसे अधिक आरोप दुरूहता का लगाया 
जाता है। इस आरोप में कुछ अतिशयोक्ति है और कुछ सत्यता । उनके 
काव्य में अनेक ऐसे अंश हैं जिनसे अथ-प्राधि बडी दिमागी कसरत के बाद 
होती है अथवा होती ही नहीं। महाकवि निराला अपनी इस दुरूहता के 
प्रति सचेत थे । उन्होंने स्वयं एक बार कहा था कि निराला इस प्रकार के 
लूसिड, ईजी, डाइरेक्ट शब्द नहीं लिख पाते, यह तो उनमें दोष है । वे 
डेरीवेटिग्ज हीं बराबर लिखते हैँ। एक अन्य स्थान पर निराला जी ने 
राजकुमार शर्मा फी क्लिध्टता-विषयक शंका का करते हुए कहा 
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था---तुलसीदास की विनय-यत्रिका भास्टरपीस होते हुए भी जनप्रिय एव 
सरल इसलिए है कि भाषा क्लिष्ट होते हुए भी भावों में बड़ी गम्भीरता हैं, 
कितु हम लोग सरल लिखते हैं ( भाषा ) जिसके कारण भाव स्पष्ट नहीं हो 
पाते । इसीलिए लोग कविता को क्लिष्ट कहते हैं, कितु बात बिलकुल उल्टी 
है, उच्च भावों की अभिव्यक्ति के लिए तदनुरूप भाषा भी होनी चाहिए। 


उक्त कथनों से यह सिद्ध है कि निराला अपनी अस्पष्टता और 
क्लिष्टता के प्रति जागरूक थे। इसीलिए कोई उनको इस क्लिष्टता का 
कारण जल्दबाजी नहीं कह सकता । सही बात तो थह है कि उ्लेकी सोच- 
सोचकर लिखने की आदत ने ही उनकी रचनाओं को दुरूह बना दिया । 
डा० रामविलास शर्मा का स्पष्ट मत है कि रचना को अलंकृत करने की 
चाह और व्यंजना लाने की उत्कण्ठा कभी-कभी उन्हें दुरूह बना देती है । 
पद्य ही नहों, गद्य की भी पाण्डुलिपि तैयार करने में वे ढेर के ढेर पन्नें खराब 
कर डालते थे। लोगों का कहना है कि तुलसीदास के दो-चार पृष्ठ लिखने 
के बाद उनकी स्थिति उस मजदूर के समान होती थी जो सात्त-आठ घंटे 
की कमरतोड मेहनत से निडाल ही गया हो । 


काव्य की इस दुरूह प्रवृत्ति के लिए उनकी अपनी प्रकृति ही 
जिम्मेदार है । पहिले तो वह हर चीज को 'प्रेंड स्टाइल” में करना चाहते 
थे। दूसरे यह कि जहाँ उन्होंने मालिश करके अपने शरीर के एक-एक 
अंग को पृष्ठ बताया था, उसी तरह से उनकी आदत शब्दों की मालिश करके 
उन्हें अर्थ की अपार शक्ति से भर देने की थी ! यही नहीं, जिस व्यक्ति की 
आदत यह रही हो कि वह केवल एक खत लिखने में ही कई कई पोस्टकार्ड 
इसलिए व्यर्थ कर दे कि उसकी वात ठीक रूप से अभिव्यक्त नहीं हो पायी 
है, उस व्यक्ति की स्थिति का अनुमान सहज ही लगाया जा सकता है। 
नयी पीढ़ी के लेखक जब कभी दर्शन के लिए गए तो निराला जी ने सर्देव 
पढ़ने और पढ़ते रहने तथा लेखन-कार्य में परिश्रम करने का ही परामर्श 
दिया । ऐसी स्थिति में निराला जी की क्लिष्टता के कारण खोज लेना कोई 
कठिन कार्य नहीं हैं । 


निराला का काव्य ; साहित्यिक विवेचन 


शताब्दी का कविः-- 

श्री सूर्यकांत त्रिपाठी निराला के देहावासन से हिंदी-काव्य के एक 
विशिष्ट युग की परिसमाप्ति हो गई है । यह युग सामान्यतः छायावाद-युग 
के नाम से प्रचलित रहा, यद्यपि निराला के व्यक्तित्व और काव्य-रचना से 
प्रभावित होकर इस छायावाद-युग की सीमाएँ भी अतिक्रांत हो गई थीं । 
हिंदी के समीक्षक निराला के काव्य में छायावाद का उत्कष् तो देखते ही 
हैं, उन्हें इस काव्य में छायावादोत्तर काब्य की ते भूमिकाए भी इष्टिगत 
होती हैं जिन्हें, मौटे तौर पर, प्रगतिशील और प्रयोगशील काव्य कहा जाता 
है | इस प्रकार निराला की काव्य-रचना सन्‌ १र्5१५ से लेकर १र्द६० तक 
जिन भावभूमियों पर प्रसरित रही, और जिन काव्य-अवृत्तियों को उद्भाक्ति 
करती रही हैं, उन्हें किसी साहित्य-बुग-विशेष का नाम नहीं दिया जा 
सकता। 

उनकी कविता वस्तुत: पूरी शताब्दी की कविता हैं और 
उससे प्रभावित होनेवाले कवि पूरी शताब्दी तक आत्मविस्तार करते रहेंगे। 
यद्यपि अभी इस शताव्दी के ६१ बष ही व्यतीत हुए हैं, पर निराला की 
काव्य-रचनाएँ आज के नवयुवक कवियों को जो प्रेरणाएँ दे रही, हैं, वे निकट 
भविष्य में समाप्त होनेवाली नहीं जान पड़तीं। यदि आज के नवयुवक 
कवियों की काव्यकृतियाँ इस शताब्दी के अंतिम चरणों में अपती परिणति 
प्राप्त करेंगी तो उस समय तक निराला-काव्य का वैयक्तिक प्रभाव अवशेष 
नहीं होगा । इसके पश्चात्‌ निराला की काव्य-रचनाएँ साहित्यिक इतिहास 
की स्थायी निधियों में परिनिष्ठित होंगी और साहित्यिक अमरता की प्रत्तीक 
बनेंगी परतु इस शप्ताब्दी के अत तक वे अधिक व्यापक और गरमीर रूप 
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को शताब्दी का कवि” और उनके काव्य को शताब्दी का काव्य! कहा जाय, 
तो अनुचित न होगा। 


हमें इस निबंध में देखना है कि निराला के संपूर्ण काव्य में कितनी 
अनेक झूपता ; भावगत, शैलीगत और भाषायत कितनी विभिन्नतायें हैं, 
वें कितने भिन्न रूपों में इस शताब्दी की हिंदी-काव्य-सर्जवा को आधार 
देती रही हैं। आधुनिक कबविय़ों में नियाला ही ऐसे कवि हैं जिनमें काव्य 
सर्जता का अपूर्व वैविध्य देखा जाता है । एक ओर उनकी मततोरम और 
संयत ख्ूंगार की रचनाएँ हैँ, तो दूसरी ओर, उसकी वे श्यृंगारिक कृतियाँ 
हैं, जो बिद्रोह की मूमिका पर निर्मित हैं। उनके क्रांतिकारी और प्रखर वीर 
रस के काव्य में भी अनेक भाव-भूमियाँ परिलक्षित होती हैं। “राम की 
शक्ति-पूजा” जैसी रचना में यदि बीरत्व का उदात्त पक्ष मिलता है, 
महाकाव्योचित गरिमा मिलती है, तो बादल राग! जेसी रचनाओं में 
विस्फोटक भावनाओं का प्राघान्य है । यदि 'शिवाजी का पद्च' में करुणा 
मिश्रित वीर॒रस की भूमिका है, तो जागों फिर एक बार! में नवोदबोधन 
का प्रचंड वेग हैं। उनके राष्ट्रीय गीतों में भी जहाँ एक ओर स्वदेश की 
सुषमा और सौंदर्य प्रतिज्छायित हैं, सांस्कृतिक तत्वों का गहन संयोग है, 
वहाँ दूसरी ओर राष्ट्रीय विघटव और विपन्नता के प्रति करुण संवेदना भी 
है । निराला के ऋतुमीत हिंदी साहित्य में एकदम अप्रतिम हैं । उनके ऋतु- 
गीतों में एक ओर प्रकृति के विकास और उल्लास के चित्र हैं तो दूसरी ओर 
उसका रौद्र और विस्मयकारक स्वरूप भी है। उनकी कविता में जहाँ एक 
ओर सरोज-स्पृति/ जैसी वैयक्तिक भूमिका की अंतरंग करुणा है, वहाँ 
तुलसीदास-जसे काव्य में बस्तुमुखी तटस्थता पर आधारित राष्ट्रीय परवशत्ता 
के करुण दुधब-चित्र हैं । यदि एक ओर उनके काव्य में दार्शनिक स्तर पर 
शातिरस की भावनयोजनाएँ हैं तो दूसरी ओर विशुद्ध वैयक्ति आत्म-निवेदन 
भी है। शांतरस की बे द्विविध रचनाएँ भावनाओं के दो छोरों का परिस्पर्श 
करती हैं। जिस कवि ने उद्यत और प्रॉजल भावों की विशाल गंगा का 
अवतरण क्या है, उसी कवि नें हास्य और व्यंग्य की तरल चंचल स्रोत- 
स्विनियाँ भी अ्रवाहित की हैं। वादों की भूमिका पर आधुनिक यंग के 
अनेकानेक वादों के निदर्शक तत्व निराला के काव्य में सहज भाव से मिल 
जाते हैं । इस शताब्दी के काव्य-इतिहास में इतनी निर्मर्यादित काव्य-रचना 
किसी ने नहीं की | यही कारण हैं कि आज निराला-काव्य की व्याख्याएँ 
विविध वेचारिक भूमिकाओं पर होती हैं। उनकी काब्य-शैलियों में अनेक 
कादों का संयोग और संगम देखा जाता है। आज निराज्ञा का काव्य वहू 
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प्रस्थानबिन्दु मांव लिया गया है, जहाँ से हिंदी की अमेक विधि काव्य- 
धाराएँ अपना निर्भम स्थान देखती हैं । यद्यपि यह उनके काव्य की अपरिमेय 
विशालता का परिचायक है, पर साथ हो यह समीक्षण की कठिनाइयाँ भी 
उपस्थित करता है। निराला की मूल जीवन-दृष्टि तथा उसके क्रमिक 
विकास को आत्मसात करने में इसी कारण समीक्षकों से अ्रांतियाँ हुई हैं । 
निराला के काव्योत्कर्ष के मूल तत्वों को ग्रहण करने में लोग दिम्भ्रांत हो 
जाते हैं। सभी उन्हें अपनी-अपनी ओर खींचना चाहते हैं और यह 
स्वाभाविक भी है । निराला-काव्य की बहुरूपता और वैविध्य समीक्षकों को 
चुनौती देता रहा है और साथ ही यह अवकाश भी देता रहा है कि वे अपनी 
अपनी रुचियों और विचार-सरणियों को प्रमुखता देकर उनके काव्य का 
अंकन और आकलन करें । यद्यपि यह निराल-काव्य के पक्ष में एक प्रशस्य 
उपलब्धि है, पर उसका समाहित मूल्यांकन करने में एक दुरतिगम्य बाधा 
भी.है । 

पूर्ववर्ती तथा परवर्ती काव्य का तथाकथित अंतरः-- 


किसी भी बड़े कवि के काव्य में, जिसने दीघे समय तक अनवरत 
काव्य-रचना की हो, विषयों, शैलियों, काव्यरूपी और भाषा-छंदों आदि के 
प्रयोगों में बहुलता हो सकती है और होती ही है । निराला के काव्य में 
भी यह बहुलता मौजूद है | परंतु किसी बड़े कवि के काव्य-विकास में दो 
मूलतः भिन्न और विरीधी जीवनदृष्टियों का समावेश आश्चर्यजतक घटना 
होती है, क्योंकि किसी महान्‌ कवि के विकास में परस्पर विरोधी जीवन- 
दृष्टियों का आना उसके व्यक्तित्व की अशक्तता का ही भ्रमाण माना 
जायगा । काव्य-रचना के क्रम में समस्त बहिरंग उपादान बदल सकते हैं, 
अनेकानेक बहुरंगी पुष्पों से काव्य-देवता की अर्चना की जा सकती है, परंतु 
ऐसा नहीं होता कि देवमृति ही बदल दी जाय । निराला के कतिपय 
समीक्षक यह कह रहे हैं कि निराला अपने आरंभिक स्वच्छेदतावाद और 
उससे संबंधित जीवस-दृष्टि का परित्याग कर अपने परवर्ती काव्य में 
यथार्थवादी बन गये और उन्होंने पूर्ववर्ती काव्य की मूलवर्ती आध्यात्मिक 
भावना का तिरस्कार कर न केवल नवीन युग-यथार्थ को अपनाया , बल्कि 
अपनी पूर्ववर्ती आध्यात्मिकता को निःसार भी घोषित कर दिया । इसके 
प्रमाणस्वरूप निराला की वे कतिपय पंक्तियाँ उद्धृत की जाती हैं, 
जिनमें उन्होंने कहा है--“अधिक व सोचा । मालूम दिया, जो कुछ पढ़ा है 
कुछ नहीं । जो कुछ किया है व्यर्थ है, जो कुछ सोचा है- स्वप्त है। कूल्ली 
घनन्‍य है । वही मनुष्य है ” ( कुल्लीमाट निरात्रा ) 
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कोई भी कवि अपने किसी रचना-क्षण में किसी भावात्मक प्रेरणा से 
जो कुछ कहता है, उसका प्रासंगिक भाव ही ग्रहण करना समीचीन का होता है 
काव्य में सिद्धांत-वाक्य नहीं रहा करते, उसमें तो भावात्मक निर्देश और 
भावव्यंजनाएँ ही प्रमुख रूप से रहा करती हैं। अतएवं कवि के परस्पर 
विरोधी अनुकथनों में सामंजस्य देखने के लिए हमें उन कृतियों का उचित 
संदर्भ में अनुशीलन करना पड़ता है। इसके साथ ही हमें यह भी देखना 
होता हैं कि उस कवि की परवर्ती काव्य-रचनाएँ निरंतर उसके बदले हुए 
दृष्टिकोण का समर्थन करती हैं या नहीं? कवि के थुग की भूमिका ज्यों- 
ज्यों बदलती है और उसका व्यक्तित्व ज्यों-ज्यों उस युग-भूमिका के अनुरूप 
परिवर्तित होता है, उत्त सबका सापेक्षिक अध्ययन करना आवश्यक है । तभी 
हम किसी कवि के काव्य का समग्र पर्यवेक्षत कर सकते हैँ और तमी उस 
कवि की जीवन-धष्टि का सम्यक बोध हमें हो सकेगा ! 

प्रस्तुत निबंध में हम' निराला के कांव्य-विकास की रूपरेखा पर 
संक्षिप्त रीति से विचार करता चाहेंगे, और इस त्रिचार के पश्चात्‌ यह 
भी देखना चाहेंगे कि उनके तथाकथित परवर्ती और पू्ेवर्ती काव्य में किस 
प्रकार को अंतर है। वह कोई मौलिक और नवीन प्रस्थापन हैं अथवा 
क्रमागत काव्य-सरणी की ही कोई अग्निम दिशा हैं ? और अंत में हमारा 
यह भी प्रयत्न होगा कि उनके पूबंबर्ती और परवर्ती काव्य के साहित्यिक 
वेशिष्टथ पर भी तुलनात्मक विचार प्रकट करें । 
प्रथम चरणः-- 

सन्‌ १र:५१६-१७ से सन्‌ २३-२४ तक; निराला-काब्य का प्रथम चरण 
उनका प्रयोगकाल कहा जा सकता है। इन वर्षों में नियला जी की काब्य- 
रचना पर आवेशपूर्ण श्छृंगारिक भावना (जूडी की कली), उद्यम भावावेग 
सें पूरित क्रांति का आद्वान (बादल राग), संस्कृति का आदर्शोन्मुखी तरल 
चित्रण (पंचवटी-प्रसंग), अतीत की स्मृतियों का उठ्ेगभय आकलन (यमुना 
के प्रति), अभ्नवा राष्ट्रीय विघटन के कार॒ुणिक उद्गार (शिवाजी का पत्र) 
स्थान स्थान पर पाये जाते हैं। इस काल की रचनाओं में निराला एक 
प्रचंड प्रखरता का निदशन प्रस्तुत करते हैं जो किसी एक दिशा में नहीं, 
अनेकानेक भाव-दिशाओं में अनुधावित होती हैं। ये रचनाएँ अधिकतर 
मुक्‍्त-छंद में हैं जो स्वतः निराला के क्रांति-भावापन्ष व्यवितत्व का प्रतीक 
है। इन समस्त रचनाओं की सर्वप्रमुख विज्वेषता प्रवाह और प्रवेग की एक 
अनियंत्रित गति है जिसके कारण भाव-संयमन में बाघा भी पडी है। हन 
कंबिताओं में निराला के आगामी काव्य का सा सौच्ठव सधघरता और 
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कलात्मकता नहीं आ पाई; बल्कि उनके स्थान पर कल्पना-छुवियों का 
एक ऐसा अतिरेक है जिसमें तारतम्य की बहुत-कुछ कमी है। “यमुना के 
प्रति” शीषक लम्वी कविता में भावों की पुनरुक्तियाँ तो हैं ही, शब्दों की 
भी अराजकता आ गई है। इस सारी कविता में कलात्मक संतूलन का बहुत 
कुछ अभाव हैं। तुम और में” शीबंक कविता, जिसकी प्रशसा “जूही की 
कली के बाद' सर्वाधिक है, मितांत अनुशासित रचना नहीं हो पाई। इस 
प्रकार की क्रमहीनता और भाषाओअयोगों में“अर्थ-सीमा का अतिक्रमण अनेक 
बार पाया जाता है, जो निराला के अनियंत्रित और प्रवेगमय काव्य का 
स्वाभाविक परिणाम है । परंतु इन सभी काब्य-रचनाओं में भाव और भाषा 
का जो सीमोल्लंघन है, उसका कारण काव्य-भावनागत कभी नहीं, भावना 
का अतिरेक ही कारण है। 
श्तीय चरण :-- 

पर्ड२४-३४ । निराला काव्य का दूसरा चरण १र्टर३-२४ से आरंभ 
हुआ था जिसकी सीमा में 'परिमल! और 'गीतिका” की अधिकांश रचनाएँ 
आ जाती हैं । एक शब्द में, इस चरण को निराला-काव्य के कला-सौष्ठव 
अयवा भावात्मक मर्यादा का चरण भी कह सकते हैं। यहाँ पहुँचकर निराला 
के उहाम भावावेश में नियंत्रण आता है। उनकी कलात्मक दष्टि अधिक 
सजग होती है और वे पूर्णतः संतुलित काव्य-रचनाए प्रस्तुत करते हैँ । 
प्रसाद और माधुयय की भी अभिवृद्धि होती है। सौंदय का अधिक शालीन 
स्वरूप मामने आता है और दार्शनिक भूमिका पर निराला लौकिक के 
साथ अलौकिक का और ससीम के साथ असीम का सुगठित संवंध स्थापित 
कर सके हैं । हम कह ॒ सकते हैं निराला-काव्य के इस 3त्तीय चरण में 
कलात्मक संपन्नता का यथेष्ठ और परिपूर्ण विकास हुआ था। 
तृतीय चरण :-- 

सन्‌ १६३५ से ४० । इस तृतीय चरण में निराला जी की काव्य- 
रखना में दो प्रवृत्तियाँ मुख्य रूप से देखी जाती हैं। एक तो व्यंग्य-विडंबना 
की प्रवुत्ति का आरंभ और दूसरी, बृह्तत्तर काव्य-्सूष्टि का समारंभ | थे 
व्हत्तर काव्य-सृष्टियाँ आख्यानमृूल्क रहों और इनके निर्माण में भाषा 
और भात्रों का महाकाव्योचित औदात्य देखा जाता है। इस समय के उनके 
व्यंग्य-काव्य में वैयक्तिक प्रतिक्रिया दिखाई देती हैं। यथ्पि समीक्षकों ने 
इन उभयविध रचनाओं में कोई संबंध नहीं देखा, परंतु हम यह स्पष्ट 
देखते हैं कि इस समय की कृतियों में निराला जी का सहज प्रवेग और उनकी 
नैसगिक काव्य-क्षमता विघटित होने लगी थी मौर वे आलंकारिक साधनों 
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से उसे अतिरिक्त सज्जा देने का प्रयत्न कर रहे थे। -विशुद्ध काव्योत्कर्ष 
की भूमिका पर निराला-काव्य का तृतीय चरण उतके द्वितीय चरण की 
अपेक्षा कमजोर ही पड़ने लगा था | 
इसी अवधि में निराला जी का मानसिक स्वास्थ्य आऑशिक विकार 
की सूचना देने लगा था। । वे 'परिमला और 'गीतिका” की पूर्ण स्वस्थ 
और निर्मल भावनाधारा के स्थाल पर क्रमशः वैयक्तिक अवसाद की भूमिका 
पर पहुँचने लगे थे। यहीं से निराला के काव्य का परवर्ती युग प्रारंभ होता 
है। यद्यपि इसकी निर्िचित तिथि निरूपित करना कठिन है, पर द्वितीय 
अनामिका' में २१३८ की लिखी उनकी मरण छाया कविता की 
निम्नांकित पंकितियाँ स्पष्टतः उनकी बदली हुई मनोभावना का परिचय 
देती हैं। यथा: 
विश्व सीमाहीन, 
बाँधती जातीं मुझे कर कर 
व्यथा से दीन ! 
कह रही हों--“दुःख की विधि--- 
यह तुम्हें ला दी नई निधि, 
विहग के वे पंख बदले--- 
किया जल का मीन ; 
भुक्‍्त अम्बर गया, अब लो 
जलधि-जीवन को ।”” 
अपनी गद्य-रचनाओं में भी निराला जी इन्हों दिनों 'ब्रिल्लेसुर 
बकरिहा' , 'कुल्लीमाट” आदि का निर्माण कर रहे थे । 
परवर्ती काव्य-कृतियाँ :-- 
कहा जाता है कि निराला की परवर्ती रचनाएँ उनकी बदली 
जीवन-दष्ट और विचारधारा का परिणाम थीं। कुछ समीक्षकों ने, जैसा 
हम ऊपर कह चुके हैं, इसे तिराला का यथार्थवादी काव्य कहा है। हमें 
इस निबंध में यह देखना है कि समीक्षकों के इस कथन में कितना तथ्य है 
और साथ ही हम यह भी देखना चाहते हैं कि काव्य-सौंष्ठव की दृष्टि से ये 
परवर्ती रचनाएँ उनके पूववर्ती 'काव्य से किस प्रकार का संबंध रखती 
हैं, वे श्रेष्ठतर हैं या ये श्रेष्ठतर हैं। इन दोनों के समाधान के लिए हमें 
निराला के समस्त परवर्ती काव्य पर एक विहंगम ष्टि डालनी होगी । 


सन्‌ १४० के पश्चात्‌ प्रकाशित होने वाली निराला जी की निम्न- 
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लिखित पुस्तकें प्राप्त होती है--अणिमा ( ४२-४३ ), कुकुरमृता (४२), बेला 
(४६), नये पते (४६), अचना (१०), आराधना (५३) तथा गीतगुज 
(१र:5:६)। इन समस्त काव्य-कृतियों का धारावाहिक अनुशीलन करने पर 
इनकी प्रमुख प्रवुतियाँ स्पष्ट हो जाती हैं । 


अणिमा' में कुछ पुरानी कविताएँ भी जुडी हुई हैं, पर कुछ 
व्यंग्यात्मक्क नई कविताएँ भी हैं। महादेवी वर्मा, विजयलप्ष्मीपंडित्त 
आदि पर कुछ प्रशस्तियाँ भी हैं । 


कुकुरमुत्ता' निराला के परवर्ती काल की सर्वाधिक उल्लेखनीय 
कविता है । इसके व्यंग्य और हास्य को पूरी तरह समझना आसान नहीं 
है। प्रत्यक्ष रीति से तो यह देखा जाता है कि इसमें निराला जी ने गुलाब 
की भत्सना और कुकुरमुता की प्रशस्ति का आलेख किया है । पर यह प्रत्यक्ष 
तथ्य बहुत-कुछ भ्रामक है । वास्तव में निराला जी इस रचना में कुकुरमुता 
के मं ह से ही उसकी आत्मप्रशस्ति कराते हैं और एक महान अतिरंजना 
के द्वारा उसे सृष्टि की सर्वोत्कृष्ट विभूति सिद्ध करते हैं। पर यह अतिरंजना 
स्वयं अपने में व्यंग्यात्मक है और कुकुरमुता की आत्मत्रशंसा हास्यास्पद 
सीमा पर पहुँचा दी गई है। वास्तव में निराला का आशय यह है कि 
कुकुरमृता की आत्मइलाघा चाहे वह कितनी ही प्रामाणिकता का दावा 
करे, उसे गुलाब की बराबरी पर नहीं पहुँचा सकती। कुकुरघुत्ता निराला 
के लिए सवहारा वर्ग का प्रतिनिधि हो सकता है, पर यह शिक्षा-संस्कृति- 
हीन वर्ग, संस्कृति के प्रतिनिधि गुलाब की तुलना नहीं कर सकता । आचार्य 
वाजपेयी ज़ी के अनुसार ,“ कुकुरमुत्ता” में निराला का संदेश यह है कि 
सामाजिक और मानवीय विकास के लिए सांस्कृतिक प्रौढ़ता पहली आवश्य- 
कता है । अतएव 8ुकुरमुत्ता के आधार पर जो लोग निराला को प्रगतिवादी 
या माक्सवादी सिद्ध करता चाहते हैं, उन्हें इस कविता को पुनर्वार पढ़ना 
होगा ।”' 

वेला” और "नये पत्ते! में निराला की प्रयोगात्मक रचनाएँ हैं। 
बेला में उन्होंने उ्दं शैली की गजलों का प्रयोग किया; पर इस रचना 
में उनकी सफलता आंशिक ही है। भाषा की दृष्टि से इसमें उद्ूं, हिंदी 
और संस्कृत की खिचड़ी मिलती है, जो इस रखना के साहित्यिक उत्कर्ष 
में सबसे बड़ी बाधाहै । हिंदी के जिन कवियों ने उर् के छंदों का प्रयोग 
किया है, उन्होंने प्रायः सर्वत्र उ्दूं पदावली और मुहावरे भी अपनाए हैं ; या 
फिर हिंदी की अपनी पद-रचना रखी है और उ5 के केवल छांद लिये हैं 


( परे ) 


निराला जी ने इनमें से किसी एक पद्धति का प्रयोग न कर जो मिश्रित 
सृच्टि तैयार की, वह न तो उदूं के, पाठकों के, न हिंदी के म्राठकों के 
गले सुगमत्ता से उतर पाती हैं। इसीलिये यह काव्य-पुस्तक एक प्रयोग 
बन कर ही रह गई है । जहाँ तक भावों और विचारों का संबंध है, इस 
रचना में कोई भंभीर भाव या विचार नहीं जाये हैं । 

नये पत्ते! इस इष्टि से अधिक सफल क्रृति है। इसमें निराला जी के 
यवार्थान्मुख प्रयोग अधिक स्पष्टता से व्यकत हुए हैं॥ खजोहरा' कविता 
में वे स्वच्छुंदतावाद या सौंदर्यवाद का विरोधी इष्टिकोणग उपस्थित करते 
हैं और एक स्नाव करती हुई नारी की विपत्ति का वर्शन करते हैं । इसी 
प्रकार 'स्फटिक शिला' नामक कविता में उन्होंने चित्रकूट की पवित्रता के 
स्थान पर कुहूप और कष्टप्रद परिवेश का चित्रण किया है। ये ही दो 
प्रमुख रचनाएँ हैँ जिनके आधार पर कहा जा सकता है कि निराला अपनी 
सौंदर्यवादी विचार-अष्ट को छोड़कर कुरूप यथार्थ के अधिक समीप पहुँच 
गये थे। परंतु ये रचनाएँ भी प्रयोग के अतिरिक्त कुछ नहीं हैं और 
निराला के क्षणिक भाव-परिवर्तेन की ही सूचना देती हैं । 


परवर्ती गीतः-- 

नये पत्ते” के पच्चात्‌ निराला की शेष सभी कृतियाँ गीतात्मक हैं । 
उत्तके इन परवर्ती गीतों को हम निम्नलिखित श्रेणियों में विभाजित कर 
सकते हैं । 

(१) भक्ति, प्राथंना और विनय के गीत जिनमें कवि ने आत्मसमर्पण 
की भावना व्यक्त की है। सांसारिक जीवन से खिन्न और क्षुब्ध होकर थे 
गीत भ्रस्तुत किये गये थे । 


(२) आत्मपरक गीत: इल गीतों में निराला जी ने आत्मवेदना 
का प्रकाशन किया है । इनमें वैयक्तिकता अधिक है, क्योंकि ये निराला जी 
के परवर्ती, काल की व्याधियों से संबंधित गीत हैं । इनमें शांत की 
अपेक्षा करुण रस की प्रधानता है । 

(२) ऋतु और प्राकृतिक गीत : निराला जी प्रकृति के सौंदर्य के 
गायक रहे हैं। उनके आरंभिक गीतों से ही उनका प्रकृति-प्रेम झलकता 
रहा है | प्रकृति-संबंधी श्रारंभिक गीत अधिक उल्लासपूर्ण और सौंदर्य-प्रवंग 
हैं। उनके परवर्ती प्रकृति-गीतीं में वैसा उल्लास नहीं हैं। उसके स्थान 
पर उक्ति-कौशल और भाषा-ब्लंत्ण अधिक आ गया है; फिर भी हनमें 
निराला की सौंदर्य रष्ट नि्तांत लुप्त नहों हुई है । 


( वर्ड ) 


(४) इस काल में कुछ श्वृंगारिक गीत भी लिखे गये, पर उनमें 
बह ताजगी नहीं जो पूर्ववर्ती श्वृंगारिक गीतों में है । 


५) इन बर्षों में निराला जी ने दाशनिक, सांस्कृतिक और आध्या- 
त्मिक गीत भी लिखे; परंतु इनमें भवितभावना का प्राधान्य हो गया। 
इस प्रकार के' उनके आरंभिक गीतों में पौरुष तत्व की प्रधानता थी, किन्तु 
परवर्ती गीतों में विनय और उपासना मुख्य हो गई । 


(६ ) इस युग में निराला जी ने सामाजिक जीवन के वैष॑म्य से 
संबंधित कुछ प्रमतिवादी भीत भी लिखे; परंतु ये वाद की सीमा में नहीं 
आते। इनमें मानवीय सहानुभूति की प्रधातता और एक प्रकार की 
वितृष्णा भी है--बादलराग' के से कांति के प्रखर स्वर नहों हैं। कुछ 
प्रयोग-शैली के गीत भी हैं जिनमें यथातथ्य चित्रण की प्रवृत्ति दिखाई 
देती है । 

(७ ) थेष कुछ गीत विभिन्न विषयों से संबंधित हैं जिन्‍्हें स्फुट 
गीत कह सकते है--मिराला की यह मौत-सृष्टि जो उनके जीवन के 
अंतिम अनेक वर्षों की प्रमख भावाभिव्यक्ति है, यह सूचित करती है कि 
वे पूर्णतः अपनी आध्यात्मिक भावना-धारा के समीप आ गये हैं। यद्यपि 
इनमें आत्मनिवेदल, विनय और वेयक्तिक समपंण का पक्ष उनके पू्वर्ती 
गीतों से कहीं अधिक है; परंतु यह उनकी प्रगाढ़ होती हुई आध्यामिक 
भावना के ही परिर्णाम हैं। निराला की गीतिका' के गीतों में श्रृंगार 
रस की प्रमखता रही है-यदश्यपि वे शंगारिक गीत भी एक दॉशनिक 
अनुबंध में बचे हैं ; परंतु ये परवर्ती गीत तो अधिकतर शांत और करुण 
रस से समन्वित हैं और निराला जी की तत्कालीन मनःस्थिति के द्योतक 
हैं। कुछ गीतों में सामाजिक वैषम्य के प्रति आक्रोश भी दिखाई देता है; 
परंतु इस प्रकार का आक्रोश तो उनकी आरंभिक कविताओं में भी 
व्यंजित हुआ है। चैसी स्थिति में उन परवर्ती गीतों की भावधारा 
निरालों जी के एकदम नवीन और आमूल विचार-परिवत्‌ज़ का प्रमाण 
नहीं देती । 


यह केवल निराला की क्रमागत विचारधारा का एक अग्रिम और 
अधिक संवेदनशील स्वरूप है । निराला के ऋतु-गीत सन्‌ २० से' प्रारंभ 
होकर ६० तक बराबर चलते रहे । अतएवं इन ऋतुगीतों में ही 
निराला-काज्य की विरंतरता का परित्रय मिलता है। यह अवश्य हैं 
कि आरमिक ऋतु-गीतों में निराला अधिक प्रसन्न और मावाकुल हैं 


( १४० ) 


पखवर्ती ऋतुगीतों में उतदी हादिकता कदाचित्‌ नहीं है। उसके बदले 
उक्तियों का कौशल और चमत्कार बढ़ गया है । पर इत समस्त गीतों में 
निराला जी के प्रकृति-दर्शन का एक अटूट और अविच्छिन्न अनुक्रम प्राप्त 
होता है । यदि निराला की जीवन-ईष्टि में कोई मौलिक परिवर्तेत हुआ 
होता, तो उनके ऋतु-गीतों में आदि से अन्त तक इतनी समरसता ने 
मिलती । हे 
समग्र आकलत-- 

ऊपर के संक्षिप्त विवरण और विवेचन के पश्चात्‌ हम निराला- 
काव्य का आकलन करते हुए कह सकते हैं कि उनकी पूर्ववर्ती और 
परवर्ती रचनाओं में पर्याप्त अंठर आ गया था; परंतु वह सारा अंतर उनकी 
जीवस-शष्टि या विचारधारा को बदलने में अक्षम रहा । स्वभावत' 
कवि की बयस प्रौढता के साथ उसकी भावनाधारा अधिक सामाजिक हो 
गईं। वह भारतीय समाज के विरोधों और असंगतियों से अधिक खिन्न 
और व्याकुल हुआ। वह अपनी लिजी व्याधियों से आकांत भी था। और 
इसलिए उसमें शरणागति की भावना बढ़ गई । निराला जी वहृत्तर काव्य 
लिखने के महत्वाकांक्षी थे । अतएवं उन्होंने कतिपय आख्यानों का आधार भी 
लिया, पर इस जआख्यानक काव्य में वें अपनी मूल दार्शनिकता को प्रौढ 
और उदात्त रूप में ही उपस्थित कर सके। उसमें पाडित्य के तल भी 
पृष्ठतर हुए; अतएव वे उदू छंदों और महावरों का भी प्रयोग कर सके । 
लोक लयों और लोकगीतों की ४! उन्होंने अतृवत्ति की; हास्य और 
व्यंग्य के जो प्रसेग उन्होंने अपनी पिछली कविताओं में उठाए उनमें 
यथार्थोन्मुख शैली के प्रचुर लक्षण हैं। भाषा सरल और मुहावरेदार हो 
गई; परंतु शैलीगत परिवर्तन को हम यथार्थवाद नहीं कह सकते, 
क्योंकि यथार्थवाद एक शैली ही नहीं, एक जीवन्ष्टि भी है । निराला की 
जीवनर्ष्टि बुद्धिवाद, विजानबाद और भौतिकवाद को सेव चुनौती 
देती रही और इन रचनाओं में भी वह चुनोती मौजूद है। निराला के 
पिछले गीत इस बात के स्पष्ट प्रमाण हैँ कि वह परिस्थितियों के 
आक्रमण से पूर्णतः परिक्‍्लांत होकर एक आरशध्य की शरण में आ गये 
थे | यह उनकी आध्यात्मिक भावना का ही प्रमाण और परिणाम है। 
जहाँ कहीं निराला ने यथारथवादी भावनाधारा अपनाई भी, कुरूप यथार्थ 
का चित्रण किया भी, जैसे 'खजोहरा” और 'स्फटिक शिला' में ; वहाँ 
वह एक आनुषंगिक प्रयोग से आगे नहीं गये। अपने भनुगीवों में उन्होंने 
प्रकृत्ति क प्रति वही ५ लालसा और अनुरक्ति प्रकट की जो 


( पथप ) 


उनकी समस्त कविता की आधारशिला हैं। इन सब प्रमाणों के रहते 
हुए निराला को स्वच्छंदतावाद की भूमि से हटकर यथा्थवाद का अनुयायी 
बताना केवल वाकछल और वादी दुराग्रह का परिणाम है। प्रत्येक बड़ा 
कथि अपने विकास-क्रम में सांसारिक अनुभवों की अभिवृद्धि करता है । 
निराला के विकासकम में इन्हीं अनुभवों की अभिवृद्धि हुई। वे आकाश 
को छोड़कर पृथ्वी पर आये, पर उनका लक्ष्य पृथ्वी को मनुष्यों के 
रहने योग्य बनाना रहा ! यह्‌॒विशुद्ध मानववादी लक्ष्य था। इसमें किसी 
प्रकार का भौतिकवाद देखना, घेंघली इष्टि का परिचायक है । निराला 
आरंभ से भानव-संस्कृति और मावक्‍्-स्वतंत्रता के उन्नायक कंवि रहे 
और उनकी अंतिम समय की कव्य-रचना में भी इन्हीं आशयों की 
अभिव्यंजना हुई । निराला के निजी अनुभव क्रमशः कटु होते गये थे ; 
उनकी सहानुभूति का क्षेत्र बढ़ता गया था। साथ ही, उनकी निजी वेदना 
भी गंभीर होती गई थी । वे अपने अंतिम समय में भारतीय सामाजिक 
जीवन की विक्रतियों से अधिक क्षुब्ध थे । यही कारण है कि उनकी परवबर्ती 
रचनाओं में उल्लास और सौंदय की अपेक्षा करुणा और क्षीभ के स्वर 
प्रधान हैं । 
साहित्यिक तुलना :-- 

निराला जी के पू्ववर्ती और परवर्ती काव्य की जो संक्षिप्त रूपरेखा 
ऊपर दी गई है उससे ज्ञात होता है कि सन्‌ शे८-रेर्ण के आसपास उनकी 
ओजस्विनी, प्रसन्न, स्वच्छंद और ग्रवाहमयी कविताघधारा में परिवर्तन हुआ 
ओर वे क्रमश: बदलती हुईं सामाजिक परिस्थितियों के दबाव के कारण 
अधिक गंभीर, संवेदनशील भावधारा को अपनाने लगें । उत्को आरंभिक 
आशावाद और क्रांतिवाद धीरे-धीरे एक प्रइनचिन्ह से संयकत हो गया 
और वे अधिक विचारपुृर्ण और स॑ंकल्पविकल्पात्मक कवितायें लिखने लगे | 
व्यंग्यों की पद्धति का सहारा लेकर वे अपनी बात कहने और कभी असा- 
घारण आलंकारिकता की भूमि पर जाकर शम्त की शब्ति-पुजा और 
तुलसीदास” जैसी रचनाएँ प्रस्तुत करने लगे। एक ओर व्यंग्य और दूसरी 
ओर उदात्त का यह यृग्म ऊपर से बेमेल दिखाई देता है और इसीलिये 
शंका होती है कि इन दोनों में कैसा तारतम्य है ? इन दोनों प्रकार की 
रचनाओं में एक समानता यह हैं कि उनमें निराला-कांव्य का स्वाभाविक 
और चिरपरिचित प्रवाह नहीं प्राप्त होता | इनमें एक प्रकार की मंदगति 
हैँ । एक की भाषा यदि एक दिशा में व्यम्य-काव्य भें अत्यधिक सरलता 
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क्लिष्ट और दुरूह भी हो जाती है। सन्‌ १४२ के पदचात्‌ निराला के 
मानसिक स्वास्थ्य में और भी गिरावट आई और वे कुकुरमुत्ता” जेसी 
हास्थप्रधान और 'खजोहरा' जैसी नग्त यथार्थ की सूचक कांव्य-कृतियाँ 
प्रस्तुत करने लगे । व्यंग्य से हास्य की ओर अग्रसर होने में मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से यह परिलक्षित होता है कि निराला जी जीवन के उच्च आदर्शो 
के प्रति और भी विरक्त हो गये थे और वे हँसी की हलकी भावना से 
जीवन-स्थितियों का साक्षात्कार करने लगे थे । व्यंग्य में सुधार की संभावना 
फिर भी बनी रहती है; पर हास्य में यह आस्था भी जाती रहती है। 
इसी प्रकार 'खजोहरा' या 'स्फटिक शिला' जैसी कृतियों में निराला पूरी 
तरह से कटु यथार्थ की स्वीकृति पर पहुँच गये । 'जुही की कली से 
आरंभ करनेवाला कवि खजोहरा” की कुरूप भावभूमि पर पहुँच जायगा, 
इसकी कल्पता करता भी कठिन था। परंतु निराला के सामाजिक अनुभवों 
ने उन्हें क्रमशः कटु बनाया और उनके मानसिक' विक्षेप में, उनके भावात्मक 
संतुलन में भी बाधा डाली । इन प्रवर्ती रचनाओं ने इसीलिये नकारात्मक 
इृष्टि की प्रधानता है--कोई सक्रिय या सोहेश्य यथार्थ उनमें अभिव्यंजित 
नहीं है। 

बीच-बीच में निराला जी ने अपनी पूर्व सांस्कृतिक चेतना के अनुरूप 
विक्रम हि सहल्लाब्दी! जैसी कविताएँ भी लिखों; पर ऐसी भावात्मक 
कविताओं की संख्या कम है। “बेला” और “नये पत्ते” जैसी प्रासंगिक काव्य- 
रचना से आगे बढ़कर निराला जी सन्‌ ५० के पदचात्‌ निरंतर १० वर्षो 
तक केवल गीत ही लिखते रहे । यह संक्षिप्त मीत-सृष्टि स्वयं इस बात 
की सूंचक है कि इन वर्षो में निराला जी किसी स्वच्छुंद या प्रसरणशील 
भावधारा का प्रयोग और निर्वाह नहीं कर सके। उन्होंने छोटे गीतों में 
ही अपने आत्मोदगारों ओर आत्मोच्छुवासों को अभिव्यक्त किया । 
इन गीतों में जहाँ एक ओर करुणा और संवेदना के गंभीर स्वर हैं वहीं 
दूसरी ओर इनमें एक आहत संगीत भी है। कहीं-कहीं थे गीत विश्यृंखल 
भावताओं और पदावलियों से भी आक्रांत हैँ; पर सामान्यतः: ये सभी गीत 
दा भावोदयारों के रूप में अत्यंत सरल भाषा का आधार लेकर प्रस्तुत 
हुए 


लक यहाँ प्रश्त यह है कि साहित्यिक और भावात्मक उत्कर्ष की इष्टि 
से निराला के पूवंव्तों और परवर्ती काव्य में किस प्रकार का संबंध है ? 
ऋह साहित्यिक तुलना हिंदी के पंडितों और विद्वानों के समीक्षण का 
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विषय है; परंतु निराला - काव्य के एक अध्येता के नाते हम यह 
कह सकते हैं कि विद्ठानों को चाहे जो रचनायें अपेक्षाकृत अधिक श्रेष्ठ 
और साहित्यिक गुणनसंपन्न प्रतीत हों, हमारी अल्प बद्धि में निराला जी 
की भावनाधारा क्रमशः अधिक गंभीर और लोकोन्मस होती गई और 
कतिपय विक्षेपपृर्ण स्थलों को छोड़कर उनका परवर्ती काव्य अधिक सरल, 
सहज और भावसंकुल हो सका है । 


क्रान्तिदरष्टा निराला 


आधुनिक हिन्दी साहित्य में निराला जी ने जिन प्राण-रूपों की 
प्रतिष्ठा की, उनसे हम' अपरिचित नहीं हैं । उनके साहित्य में जीवन के 
ओय' और प्रेय', दोनों का अद्भूत समन्वय हैं । उतकी अचना का वह 
साकल्य मात्र है, जिसे उन्होंने प्राणों की माँति प्रतिष्ठित किया है । जीवन- 
सरिता के मध्य लहराती वह अतुल भाव-राशि' धवल दुग्ध-सी शत-शत 
उज्ज्वल फेनों में समुच्छुवसित एवं सुवासित है। उसमें मथु ओर वासन्ती 
का सुन्दर योग है । किन्तु इन दोनों धाराओं के अतिरिक्त भी निराला की 
भाव-धारा यथार्थ भूमिका पर समुल्लसित है, जिसके लिए उन्हें गरल-पान 
कर नीलकण्ठ बनना पड़ा । जीवन के अन्तिम क्षणों तक उनके भाव किसी 
कालकोटरी में बन्द नहीं रहे । वे उन्मृक्त विचारों के साथ अपनी रचनाओं 
के प्रणयन में रत रहें । परिणामस्वरूप घेरों में बँघे हुए हिन्दी साहित्य को 
नई दिशाएं और व्यापक क्षेत्र में विकसित होने का सुअवसर मिला । 


आधुनिक हिन्दी काव्य-जगतू में प्रसाद, निराला और पन्‍त वह॒तत्रयी 
के नाम से प्रसिद्ध हैं। प्राचीन युग में कालिदास, माघ और हर्ष का जो 
स्थान साहित्य में था आज बह प्रसाद, पन्‍त भर निराला का है । यद्यपि 
निराला ने हिन्दी को कोई महाकाव्य प्रदान नहीं किया, किन्तु जीवन और 
जगत्‌ का जो विचार उन्होंने किया, वह स्फुट रचनाओं में ब्याप्त है। 
आत्मानुभूति के सहज प्रकाशन से लेकर वेदना, पीड़ा, निराशा और भारत 
माता का सजीव चित्र उनकी क्ृतियों में अंकित है। जिन अभावों की 
सिन्दृरी रेखाओं ने कवि निराला को क्रान्तिदर्शोी और आलोकवान बनाया 
था वे ही एक ओर आत्म-विवृत्ति बन कर सौन्दर्य के संयोग या छोयावाद 
के रूप में उद्भासित हुई और दूसरी ओर प्रकृत रूप में यथातथ्य मिरूपित 
करनेवाले प्रयतिवाद की प्रतिष्ठा हुई। सामाजिक का उन्होंने 
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'कुक्कुरमुत्ता' में अत्यन्त सटीक वर्णन किया। व्यंग्यात्मक शैली में जनता 
के प्रतीक कुबकुरमृत्ता तथा पू जीपति के प्रतीक गुलाब को उन्होंने प्रस्तुत कर 
साहित्य में नई भावनाओं की उद्भावना की थी। भावों के साथ ही शैली 
में भी निराला का निरालापन दिखाई देता है। उसमें उनके व्यक्तित्व की 
पूरी छाप मिलती है । इसीलिए हम वसुबन्धु और बाणभट्ट की रचना की 
भाँति समासगुम्मित निराला की रचना को शैली से ही अविलम्ब समझ 
लेते हैं । बेला! और “नये पत्ते” में उत्तके नये प्रयोगों का समावेश है । 
निराला ने छोंद और शैली में ही नहीं, गीतों की रचना में भी एक नई विधा 
(८7८४०) की सृष्टि की ५ 'अचना' जौर आराधना! में जो तनन्‍्मयता 
दिखाई देती है उसके मूल में संगीत का समावेश मुख्य है। यद्यपि लोक- 
जीवम में वे क्रान्तिदर्शी थे, किन्तु कबीर की भाँति समाज-सुधार की आस्था 
उनमें नहीं थी। अतएव जहाँ व्यवहार में वे यथार्थवादी थे वहाँ आन्तरिक 
काव्य-चेतना में ज्ञानवादी भी । रहस्यानुभूति की विविध परतों में उनका 
यही रहस्य छिपा हुआ मिलता है। 


निराला की ऋन्‍्ति का दूसरा चरण हैं भारतीय विचार्थारा का 
आत्मचिन्तन । उन्होंने स्वतन्त्र रूप से वेदान्त का अध्ययन कर निजी 
मान्यताओं का प्रकाशन किया था । बे बह्य सत्य है, जमत्‌ मिथ्या है” इंस 
मान्यता को लेकर नहीं चले। उन्होंने एक ही तत्व में नानात्वे का 
सौन्दय निहारा। उनकी यह पकड़ मानसिक और भाविक अधिक प्रेत्तीत 
होती है, तात्विक कस । अन्त में उनका यह भावनोक' प्रज्ञा में परिणतं हो 
जाता है । इस सत्य को कवि ने अपनी रचनाओं में कई प्रकार से व्यक्तें 
किया है । उदाहरण के लिए-- हि 
भर देते हो, 
बार-बार प्रिय करुणा की किरण्ों से 
क्षुब्ध हृदय को पुलकित कर देते हो 
मेरे अन्तर में आते हो देव निरन्तर, डे 
कर जाते हो ज्यथा भार जघु। 
(परिमल, पृ० ११७) 
तथा--- तुम तुझ् हिमालय शुद्ध, में चठ्चल गति सुरसरिता ॥ 
भर >< है 
कहा जातांहैँ कि निराला जी में दोशनिक भावों की अतिशय 
गस्भीरता होने से काव्य में संहण वोधगम्धता नहीं है। किन्तु 'परिमल' 
की रघनाओं को समझ लेने के बाद यह कठिनाई बहुत-कुछ हल हो जाती 
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है । 'परिमल' का ही विकसित रूप गीतिका” में है। उनका 'तुलसीदास' 
खण्ड-काव्य आज भी हिन्दी-साहित्य में अपनी पद्धति की अकेली रचना है। 
उसमें उन्होंने सांस्कृतिक आदर्श को रंगीन चित्रों में भरने की चेष्टा नहीं की। 
इसलिए कुछ लोग उसके महत्व को समझने या बुझने में आनाकानी भी 
करते हैं, किन्तु मनोवैज्ञानिक चरित्रचित्रण के साथ निराला ने तुलसीदास 
को जैसा हृदयंगम किया उसका अभिव्यक्त रूप तुलसीदास” है। हिन्दी 
साहित्य में आने के पूर्व ही मिराला जी ने अपनी भ्रूमिका की स्थापना 
बंगला-साहित्य में की यी। उसी से अनुप्रेरित हो वे कई विशेषताओं को 
हिन्दी में पूरी तरह समाहित कर सके । सिक्षक, विधवा, बादल राग जैसी 
कविताओं में भी उन्होंने जीवन्त ययाय का चित्र खीचा है-- 

तिरती है समीर-सागर पर 

अस्थिर युख पर दुख की छाया 

जग के दग्ध हृदय पर 

निर्दय विप्लव की प्लावित भाया 

यह तेरी रण-तरी | (बादल राग) 


वेयक्तिक जीवन में घात-प्रतिधातों से. निशाला के जिस कवि का 
निर्माण हुआ, वह पूर" पौरुष समन्वित है। वें किसी भी भूमिका में अपने 
से हारे नहीं । यह जीने की आस्था का सबसे प्रबल प्रमाण है । छायावादी 
कवियों में जो सबसे बड़ा दोष माना जाता है वह पलायनवादी होने का है । 
किन्तु निराला में पलायनवृत्ति का संश्लेष तक नहीं है। हाँ, वे इष्ट की 
अनुपलब्धि में अभ्यर्थना के साथ उपालम्भ और अर्चना, दोनों का सुन्दर 
मेल कर देते हैँ; यथा-- 
नयत मुदेंगे जब, क्‍या देंगे, 
चिर प्रिय-दर्शन ? 
सत सहख जीवन पुलकित प्लत 
हे प्यालाकषण ? (परिमल, पृ० ६३) 
निराला ने काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध आदि सभी अंगों 
में साहित्य को समृद्ध बनाया । वस्तृतः उनकी प्रतिमा बहुमुखी थी। 
प्रसाद के बाद हिन्दी साहित्य के महारथियों में निराला का नाम अग्रगण्य 
है। उनके जीवन का पूरा प्रतिबिम्ब हमें उनकी रचनाओं में दिखाई देता 
है । लेखक की यह सबसे बड़ी विशेषता है कि वह व्यक्तित्व का पूर्ण विकास 
अपनी रचनाओं में कर सका । हिन्दी-साहित्य में वह विरक्ष ही हैं 
महादेवी थर्मा का यह कथन 


( १४७ ) 


“तुमको पीड़ा में ढूँढ़ा, 

तुममें ढंढ़गी पीड़ा ।” 
महाकवि निराला के चरित के सम्बन्ध में अत्यन्त युक्तियुक्त है। 
यथार्थ में वे सभी प्रकार से निराले थे। अलाएव अभावपूर्ण जीवन में भी 
काव्य-चेतना का निर्माण कर शक्ति-सम्पन्न बनें रहे । पन्‍्त सुकमारता के 
कवि हैं। प्रसाद अपने अभावों को अधिक दिनों तक जीवित नहीं रख सके । 
केवल निराला ही सभी संघर्षों से फौलाद बन टक्कर लेते रहें । अतएव 
कुछ आलोचक निराला की रचनाओं में उनके इस परुष रूप का दर्शन 
कराते हैं । 

आज हिंदी साहित्य में काव्य-शैलियों के जो विभिन्न रूप दिखाई 

देते हैं, उनका बहुत-कुछ श्रेय निराला को है । मुक्त छन्दों की रचना का 
प्रथम कवि निराला ही माना जाता है। बाद में प्रसाद ने भी अतुकान्त और 
मुक्त छन्दों में कुछ कविताएँ लिखी थीं। कहा जाता है कि मुक्त छुन्दों 
में कला नहीं दिखाई देती । कितु निराला और प्रसाद तथा पंत की 
रचनाओं में ध्वनि-सौन्दय की व्यंजना, लय और गति से समस्वित प्राप्त होती 
है; जेसे-- । 

आया भर दूसरा ही, 

स्पन्दतन तब हुदय में, 

अन्वेषण. नयनों में 

प्राणों में लालसा। [परिमल, पृ० २१३) 

हिंदी-काव्य में गद्य की रचना नई शैली की प्रवृत्ति है। उसमें शेली 

का अधिक विचार है। कितु इस साहित्य की सृष्टि भी छायावाद की 
प्रतिक्रिया से संभव हुई है । इस प्रकार निराला ने साहित्य के जिन वटनवृक्षीं 
का बीजारोपण विविध दिशाओं में किया था वे ही आज फूलते-फलते 
टइण्ट्गोचर हो रहे हैं। काव्य-परम्परा का विकास एवं विभिन्न अंगों का 
प्रकाशन उनकी सत्‌ साधना का परिणाम है । क्‍या यह महाकवि के लिए 
कम गौरव की वस्तु है ? फिर, उन्होंने अपने जीवन के हर क्षेत्र में दिया 
ही दिया--सब कुछ खोकर भी वे अन्तिम साँस तक कुछ न कुछ देते ही 
रहे । कुछ पाने के लिए, जीवन जी लेने के लिए उन्होंने अपने भावों को 
कदापि मैला नहीं बताया । यह उनकी सबसे बड़ी विशेषता थी। जिस 
हँसी-खुशी के साथ उन्होंने शूलों से गले मिलना सिखाया, उसके हे साथ 
ही अन्त में वे नि शेष भी हो गये। किन्तु इस आँच का आभास उन्हें पूरा 
था इसीलिए अदुष्ट की ओर सकेत करते हुए उन्हीने लिखा था 


( १७४८ ) 


जब कहीं झड़ जायेंगी वें, ४ 
कह न पायेंगी ! 
वह हमारी मौन भाषा, ' 
क्या सुनायेंगी । (परिमल, पृ० ३२) 
और आस्था के साथ, जिस क्रान्तिदर्शी कवि ने पूर्ण आस्था के साथ 
इन पंक्तियों को दृहयाया था--अभी न होगा मेरा अन्त” उसके लिए हार 
कर यह कहना पड़ता है कि पौरुष का वह कवि, महाप्राण निराला अब 
हमारे बीच नहीं है। किन्तु उसकी आत्मा का आलोक अभी देदीप्यमान 
है और बना रहेगा । भला ! अभी तो उसको विदेह-लाभ मिला है। उसके 
नाम की पंखुरियाँ अब अपनी सुवास को दिशन्तों में ले जाकर विकीर्ण 
करेंगी। 
! | 
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शुक्रि ओर अनुभति का कवि निराला 


बीसवीं शत्ती के हिंदी कवियों में अधिक से अधिक छःसात ही 
ऐसे हुए हैं, जिन्होंने अपने सुथ्ढ व्यक्तित्व का प्रामाणिक परिचय दिया है । 
निस्सन्देह कई अन्य कवियों ने कई उत्कृष्ट रचनाओं से हिंदी-काव्य की 
श्रीवृद्धि की है, कितु समग्र रूप में अपने व्यक्तित्व की मुद्रांकित कविता 
प्रस्तुत करने का श्रेय छः-सात कवियों को ही प्राप्त हुआ है। अनुभूति 
जो कविता की मौलिक प्रेरणा होती है, सदा व्यष्ठि से संबंधित रहती है । 
अतः गहन अनुभूतियों के मार्मिक चित्र उपस्थित करने के' लिए सबल 
व्यक्तित्व अतिवाय है। अपने व्यक्तित्व को सुरक्षित रखते हुए भी, समष्टि 
के कल्याण के हित कविधर्म का पालन करनेंबाले कवियों में महाप्राण 
निराला का विशिष्ट स्थान है । । 

जीवन तथा कवि-धर्म में समन्वय स्थापित करनें तथा' वाणी को 
सत्य का माध्यम बनाने के लिए जिस स्वानुभूत दर्शन की आवश्यकता होती 
है, वही कवि के व्यक्तित्व के निर्माण में निर्णायक वस्तु सिद्ध होती है । 
प्रतिग्राही समाज की सामयिक माँगों की पूर्ति के लिए उसका दर्शन उपयुक्त 
हो या न हो, देश की विचार-परम्परा में समय-समय पर होनेवाली शुन्यता 
अथवा अरद्धंशुन्यता को पूर्ण करने में वह सफल हो या न हो, काव्य/क्‍्षेत्र में 
अपनी परम्परा की नींव डालने में उसे विजय मिले जा न मिले ; 
उसका महत्व असन्दिग्ध होता है। और ऐसे स्वानुभूत दरशंन से अपने 
अस्तित्व को चरिता्थ करनेवाले व्यक्तित्व से युक्त कवि थे सूर्यकान्त 
त्रिपाठी निराला! | 

आज यदि हम उनकी समस्त काव्य-रचनाओं का एक साथ निरीक्षण 
करें तो उनका व्यक्तित्व ही पहले पहल उभर आता दिखायी पड़ेगा + पक 
अमोघ शक्ति के अजस्र स्रोत के ख्प में उनके दर्शन होंगे । उसके काव्य 
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में सर्वत्र एक आवेग लक्षित होता है । सुखात्मक एवं दुखात्मक वृत्तियों में 
कवि का जीवन जितने क्षणिकर किंतु ममस्पर्शी अनुभव प्राप्त कर लेता है, 
उन्हें वह कल्पना के आवेग में उर्पा थत करता है | निराला की प्रारंभिक 
कविता 'जही की कल्नी' से लेकर प्रत्येक रचना में यह सशक्त व्यक्तित्व 
एवं उसका तीत्र शब्दों में अभिव्यंजन द्रष्टव्य है ! 

निराला की कविताओं के वेविध्य को देखते हुए उनके व्यक्तिन्थ पर 
संदेह किया जा सकता है। कई भिन्न-भिन्न और कभी-कभी परस्पर विरोधी 
प्रवृत्तियाँ उनमें इष्टिगत होंगी। किसी एक सिद्धांत का पालन करने हुए 
या किसी भाव-छारा से प्रवाहित होते हुए वे नहीं लिख सके । इस बाल 
में वे हमारे अन्य प्रमुख कवियों से भिन्न हैं, जिन्होंने किसी भाव-धारा से 
अथवा किसी विचार-पद्धति से अपने ब्यवितत्व को सम्बद्ध करके उसमें 
अपनी प्रतिभा का चरमोत्कर्ष दिखाया है। प्रकृति की गोद में उन्‍्मक्‍त 
बिलास करनेवाले पन्‍्त ने अपने मृग्ध हृदय की भाव-लहरियों को, और 
नेत्रों में मोती भरे प्राणों की दीपमालिका जलानेवाली महादेवी ने अपनी 
तीत्र बेदता को जिन कविताओं में व्यक्त किया है, उनमें उत्कट अनुभूति 
का परिचय तो मिलता ही है, साथ-साथ उनके व्यक्तित्व का स्पष्ट 
रूप भी उपलब्ध होता है । प्रसाद जी ने जहाँ प्रकृति के विभिन्न तत्वों में 
जीवन के निगृढ़ रहस्य ढूँढ़ निकालने का और मानव-हृदय के संकुल भावों 
के विइलेषण का प्रयत्न किया है, वहाँ उनके गंभीर चिन्तन एवं अनुभूति 
से समन्वित व्यक्तित्व के दर्शन होते हैं । 

पर निराला इन सबसे भिन्न हैं। किसी एक प्रकार की ऋविताओं 
के आधार पर उनके व्यक्तित्व का निर्णय करना असंभव है। भावों की 
विविधता तथा अभिव्यंजन की विचित्रता के कारण विभिन्न श्रेणियों में 
आनेवाली उनकी कविताओं में से उनके व्यक्तित्व को हू ढ़ निकालना 
सहज कार्य नहीं है। जो निराला तुम और मैं में अद्रौत के निगृढ़ तत्वों 
की व्याख्या कर सके, वे ही अधिवास' में “बरह्मां सत्यं जगम्मिथ्या” के 
सिद्धान्त से विचलित हो गये । वे ही 'जूही की कली” के स्वच्छुन्द चिलास 
को वाणी-बद्ध कर सके, और भिक्षुक तथा विधवा की आतैवाणियों को दिगंत 
तक मुखरित कर सके | और आइचर्य की बात यह है कि इनमें कहीं भी 
अस्वाभाविकता का परिचय नहीं मिलता । निराला के व्यक्तित्व से परिचित 
लोगों को इसमें तनिक भी विस्यय नहीं होगा । इन सबमें जो भिन्न-भिन्न 
विचार-घारायें एवं मनोभाव उपलब्ध हैं वे सब कवि के व्यक्तित्व के ही 
भ्रमिन्न अग बन जाते हैं जिससे वह व्यक्तित्व अत्यन्त संकुल हो गया है । 


( १५१ ) 


वेयक्तिक जीवन' तथा काव्य-साधना में जब वे अत्यन्त संतुलित दिखायी 
पडते हैं, तब भी उस प्रशांत चित्त के अन्दर अपरिमेय शक्ति समाये हुए 
एक ज्वालामूखी रहता हैं, और यह ज्वालामुखी कब फूटेगा, यह कहना 
किसी के लिए संभव नहीं होता । जब तक वह नहीं फूटता तब पक कवि 
प्रशांत रहता है, और जब फूट पड़ता है, तब घीर मानसिक चांचल्य का 
परिचय देता है। एक विशेष बात यह है कि दोनों दशाओं में कवि की 
सर्जना की प्रतिभा अक्षुण्ण रहती है। यही कारण है कि उसकी कविता 
इतने रूपों में सामने आयी है । इस तरह की विचित्रता एवं संकुलता के 
होने पर भी उस व्यक्तित्व के अभंग अंग्र के रूप में जो शक्ति एवं तीक्ष्णता 
है, वह सर्वत्र विद्यमान रहती है । 

निराला एक विद्रोही कवि के रूप में हिंदी काव्य-क्षेत्र में आये । 
उन्हें वाल्यकाल से ही मल्जयुद्ध का शौक था; उनकी मनोव॒त्ति भी कुछ- 
कुछ उससे प्रभावित थी। इसी भाव से और पूरे आत्म-विश्वास के साथ, 
रवींद्र से कुछ कम न पडने की प्रतिज्ञा करके उन्होंने काव्य-क्षेत्र में पदापंण 
किया | उन्हें जीवन में जितनी विपत्तियों का सामना करना पड़ा, साहित्य- 
क्षेत्र में जितनी आलोचना और अवहेलना सहनी पड़ी, वह कम नहीं थी १ 

हो गया व्यर्थ जीवन 
मैं रण में गया हार'--अनामिका 

उनके ये शब्द मानों उन्हीं के जीवन को प्रतिबिंबित करते हैं । 
हार को हार माननेवाली उनकी ईमानदारी और हार पर हार वरण करके 
भी सदा ऐंठी रहनेवाली उनकी आत्म-शक्ति कभी परास्त नहीं हुई । यही' 
आत्म-शक्ति उनके सृजन की मूल प्रेरणा है और वह मुख्यतः दो रूपों में 
प्रकट हुई है--बिद्रोह तथा संवेदना के रूपों में । 

परम्परागत भावनाओं को तया अभिव्यंजन-प्रणालियों को तिरस्कृत 
कर नयी पद्धतियों को स्वीकृत करने में उन्हें तनिक भी संकोच नहीं हुआ । 
परम्परा का यह उल्लंघन उनके लिए कोई शौक नहीं था, आवश्यकता 
थी। उन्होंने अनुभव किया क्रि इन परिपाटियों के बन्धव में रहकर अपने 
प्रति ईमानदार रहना असंभव है। उनकी अनुमूतियाँ इतनी गहन थीं कि 
उनके' स्पष्ट एवं सम्यक प्रकटन के लिए काव्य-नियमों को तोड़ने को वे 
वेवश हो गये । बैसे उन्होंने छन्द-बद्ध रचनाएं भी कीं, पर सामान्यतः 
पह कहा जा सकता है कि अन्य कविताओं से बढ़कर मुक्त छन्दों में उनकी 
कविता अनुभूति की अधिक तीक्नता प्राप्त कर सकी। १र्द१६ में जब 
जूही की कली रची गयी तब वह छुन्द के विदद्ध द्वी विद्रोह नहीं था, 


( ५४२ ) 


तत्कालीन विधयधत एवं उपस््लिद कविता के विरुद्ध एक विद्रोह था । जब 
देश की सामाजिक परिस्थितियों के उपरि-स्वरूप के वर्णन में तथा विदेशी 
शासन एर्7ग स्खदेश के कुसस्पारों के विकद्ध नारे लगाने में काब्यत्व का ध्येय 
धमाणा साना जाता था, तब निराला की काव्य-संबंधी मान्यता एक नये 
काय्य-झूप की सुध्टि के लिए सहाबक सिद्ध हई। 
जुड़ी की कली में तथा नपिस', 'शैफालिका' आदि में जो वैकारिक 
तीडता इम्टिगोचर होती है, वही उनकी दूसरी मुख्य प्रवृत्ति है, जिसे उनके 
काव्य की आत्मा मान सफते हैं । 'जही की कली' में जो तरल वैकारिकता 
मिलती हैं, और “अधिवास', 'राम की शक्तिपृजा', 'तुलसीदास' आदि में 
जो सानासिक #«4 प्राप्त होता है, थे दोनों उसके पूर्व के कवियों को पूर्णतः 
अज्ात थे, और परबर्ती कवियों में भी अनेकों को अप्राप्य रहे । 
यह वैकारिक लीवता एवं संग्रेदना कवि के विकास के साथ-साथ 

अधिकाधिक प्रौद होनी आयी है, और अपने उत्कृष्ट रूपों में हृदय के 
कीमललम भाग में अगणित भावशहुरियाँ निर्मित कर सकी है, एवं जीवन- 
विश्लेषण के अवसरों पर भी जड़े बौद्धिकता से बचकरः एक रागात्मक 
वातावरण का सृजन कर सकी हे । चाहे वे सामाजिक समस्याओं को प्रस्तुत 
करते हों ( जेसे 'भिक्षक,” विधवा, 'बूलिकण' आदि में ), चाहे प्रकृति के 
मनोज्ञ बाताथरण को चित्रांकित करते हों, प्रत्येक दशा में उनका बह 
संवेदतास्मक रूप प्रकश हुआ दढे। भारतीय विधवा की उत्तप्त उसाँसों से 
और भिक्षुक की व्यधित आह रो निराला का हृदय आई हो उठा, तो 
समुना की चंजत लहरों को देखकर वे अतीत की स्मृतियों से भी अभिमूतत 
हो उठे । सल्या-यृस्री मानवन्मात्र को निद्रा एवं विस्मरण प्रदान कर 
अनन्त कमंणा दिखानेबाली है, और कवि के हृदय में एक कसक उत्पन्न 
करनेवाली है-- 

“मंदिर की बह नदी बहाती आती, 

थके हुए जीवों को वह सरनेहू 

“ध्याला एक पिलाती ; 

सुलाती उन्‍हें अंक पर अपने, 

दिललाती फिर मिस्म॒ति के वह अगणित मीठे सपने; 

अ्ड-रत्रि की निजलता में हो जाती जब लीन, 

कि का यहू जाता अनुराण, 

विश्द्वाकुल कमनीय कण्ठ से 

शाव मिकल पहता एक विहाग 


( परु३ 


इस प्रकार प्रकृति की कोमन वस्तुओं पर मानवीय भावों का आरोप 
कर उन्हें एक वैकारिक विद्वव में मूर्ते एवं सजीव बना देनेंवाला कवि जब 
मनुष्य के ही विकारों से उलझ पड़ता है, तद उसकी अनुभूति अधिक तीज्र 
रूप में प्रकट हुई हैं । जिस कवि को अपनी प्रिय पुत्री के निधन पर-- 
धन्ये, में पिता निर्थक था । 
कुछ भी तेरा हित कर न संका ॥! 
और, 
कन्ये, गत कर्मों का अप॑ण 
कर, करता में तेरा तर्पण--सरोज स्मृति' 
कहकर तप ण करना पड़ा, और अपने लंबे अनुभवों के फल-स्वरूप--- 
दुख ही जीवन की कथा रही, 
क्या कहूँ आज, जो नहीं कही । 
इस जीवन - दर्शन का आविष्कार करना पड़ा, उसकी अनुभूतियाँ 
कितनी तीज होंगी, संवेदनाएँ कितनी गहन होंगी, यह सहज अतुमान॑नीय 
है--विशेषकर जहाँ थे अनुभूतियाँ अन्तढ नव के रूप में प्रकट हुई हैं, वहाँ 
वाणी की शक्ति चरम सीमा तक पहुँची है । तुलसीदास”, 'राम की शक्ति- 
पूजा” जादि में मानसिक संघर्ष का गंभीर.चित्रण मिलता है । वैकारिक संघर्ष 
के चित्रण में इतनी तीब्ता प्रसाद को छोड़कर हिंदी के और किसी कबि में 
नहीं मिलती। महादेवी और पन्‍्त की अनुभूतियाँ कम तीज नहीं हैं, पर 
उन्हें शायद ही कहीं क्षान्तरिक संघातों को काव्य-बद्ध करना पड़ा हो । 
'अधिवास' में कवि जीवन के ध्येय का परिचिन्तन करता है-- 
कहाँ ? 
मेरा अधिवास कहाँ ? 
क्या कहाँ ? रूकती है गति जहाँ--- 
कहते हुए आस्थावान अद्व तवादी की भाँति जीवन के माया-मोह 
से मुक्त होकर नि३चल तत्व को प्राप्त करने की आकांक्षा रखते हुएकः कवि 
के हृदय को एक छोटी सी बात ही ऋकझोर देती है--- 


के पस्मिल!' की ये पंक्तियाँ भी द्रष्टव्य हैं--- 
हमें जाना है जग के पार, 
जहाँ तथनों से तयन मिले 
ज्योति के रूप सहस्न खिले 
सदा ही बहती है रस-धार 
वहीं जाना इस जग के पार 


श् 
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तत्कालीन विषयगत एवं उपरिप्लव कविता के विरुद्ध एक विद्रोह था । जब 
देश की सामाजिक परिस्थितियों के उपरि-स्वरूप के वर्णन में तथा विदेशी 
शासन एवं स्वदेश के कुसंस्कारों के विरुद्ध नारे लगाने में काव्यत्व का ध्येय 
समाप्त माना जाता था, तब निराला की काव्य-संबंधी मान्यता एक नये 
काव्य-रूप की सृष्टि के लिए सहायक सिद्ध हुई । 
जूही की कली' में तथा 'नगिस', शेफालिका' आदि में जो वेकारिक 
तीतब्रता इष्टिगोचर होती है, वही उनकी दूसरी मुख्य प्रव॒ुत्ति है, जिसे उनके 
काव्य की आत्मा मान सकते हैं । 'जूही की कली" में जो तरल वैकारिकता 
मिलती है, और “अधिवास”, 'राम की शक्तिपूजा”, 'तुलसीदास” आदि में 
जो मानसिक इन्द्र प्राप्त होता है, वे दोनों उनके पूर्व के कवियों को पूर्णतः 
अज्ञात थे, और परवर्ती कवियों में भी अनेकों को अप्राप्स रहे । 
यह वेकारिक तीक़ता एवं संवेदना कवि के विकास के साथ-साथ 
अधिकाधिक प्रौह़ होती आयी है, और अपने उत्कृष्ट रूपों में हृदय के 
कोमलतम भाग में अगणित भावलहरियाँ निर्मित कर सकी है, एवं जीवन- 
विश्लेषण के अवसरों पर भी जड़ ब्रौद्धितता से बचकर एक रागात्मक 
वातावरण का सृजन कर सकी है । चाहे वे सामाजिक समस्याओं को प्रस्तुत 
करते हों ( जसे 'भिक्षुक,” विधवा", 'धूलिकण” आदि में ), चाहे प्रकृति के 
मनोज्ञ वातावरण को चित्रांकित करते हों, प्रत्येक दशा में उनका यह 
संवेदनात्मक रूप प्रकट हुआ है। भारतीय विधवा की उत्तप्त उसाँसों से 
और सिक्षुक॑ की व्यथित आह से निराला का हृदय आई हो उठा, तो 
यमुता की चंचल लहरों को देखकर वे अतीत की स्मृतियों से भी अभिभूत 
हो उठे । सन्ध्या-सुन्दरी मानव-मात्र को निद्रा एवं विस्मरण प्रदान कर 
अनन्त करुणा दिखानेबाली है, और कवि के हृदय में एक कसक उत्पन्न 
करनेवाली हैं-- हे 
-भदिरा की बह नदी बह्मती आती, 
+ सके हुए जीवों को वह स्नेह 
प्याला एक पिलाती ; 
सुलाती उन्हें अंक पर अपने, 
दिखलाती फिर विस्मृति के वह अगणित मीठे सपने; 
अद्धं-रात्रि की निश्चलंता में हो जाती जब लीन, 
कवि का बंढ़ जाता अनुराग, 
विरुंहाकुल कमनीय कण्ठ से 
आप मिकल पडता एक विहाय । 
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इस प्रकार प्रकृति की कोमल वस्तुओं पर मानवीय भावों का आरोप 
कर उन्हें एक वैकारिक विश्व में मृत एवं सजीव वना देनेवाला कवि जब 
मनुष्य के ही विकारों से उलझ पड़ता है, तब उसकी अनुभूति अधिक तीखत्र 
रूप में प्रकट हुई हैं । जिस कवि को अपनी प्रिय पूत्री के निवन पर-- 
धन्ये, में पिता निरथंक था। 
कुछ भी तेरा हित कर न सका ॥। 
और, 
कन्ये, गत कर्मों का अप॑ण 
कर, करता में तेरा तपंण--'सरोज स्मृति' 
कहकर तर्पण करना पड़ा, और अपने लंबे अनुभवों के फल-स्वरूप--- 
दुख. ही जीवन की कथा रही, 
क्या कहूँ आज, जो नहीं कही ! 
इस जीवन - दर्शन का आविष्कार करना पड़ा, उसकी अनुभूतियाँ 
कितनी तीत्र होंगी, संवेदनाएँ कितनी गहन होंगी, यह सहज अनुमाननीय 
है--विशेषकर जहाँ ये अनुभूतियाँ अन्त5 न्द्र के रूप में प्रकट हुई हैं, वहाँ 
वाणी की शक्ति चरम सीमा तक पहुँची है। तुलसीदास”, “राम की शक्ति- 
पूजा” आदि में मानसिक संघर्ष का गंभीर चित्रण मिलता है । वैकारिक संघर्ष 
के चित्रण में इतनी' तीव्रता प्रसाद को छोड़कर हिंदी के और किसी कवि में 
नहीं मिलती । भमहादेवी और पत्त की अनुभूतियाँ कम तीज्र नहीं हैं, पर 
उन्हें शायद ही कहीं आन्तरिक संघातों को काव्य-बद्ध करता पड़ा हो । 
'अधिवास' में कवि जीवन के ध्येय का परिचिन्तत करता है-- 
कहाँ ? 
मेरा अधिवास कहाँ ? 
क्या कहाँ ? रूकती है गति जद्दाँ-- 
कहते हुए आस्थावान अद्वेतवादी की भाँति जीवन के माया-मोह 
से मुक्त होकर निरचल तत्व को प्राप्त करने की आकांक्षा रखते हुए॥8 कवि 
के हृदय क्रो एक छोटी सी बात ही झकझोर देती है-- 


# 'परिमल! की ये पंक्तियाँ भी द्रब्टव्य हैं-- 
हमें जाना है जग के पार, 
जहाँ नयनों से नयन मिले 
ज्योति के रूप सहख्न खिले 
सदा ही बहती है रस-धार 

वहीं जाना इस जग के पार 


था 





( १५७ ) 


देखा दुखी एक निज भाई, 
दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे । 
झट उमड़ वेदना आयी 
उसके निकट गया में घाय 
लगाया उसे गले से हाय । 
जग को और उसके सुख-दुखों को माया जानकर भी कवि इस माया- 
मोह में अपने को खो देने के लिए विवश-सा है-- 
'फँसा माया में निरुपाय 
कवि जानता है कि इस माया-बंधन को एक दम तोड़ फेंकने में ही 
मक्ति है, दिल कड़ा करके परा निर्मम बनने में ही शाश्वत अधिवास की 
प्राप्ति है। तो फिर यह वैरुध्य क्यों ? यह समझना भारी भ्रम होगा कि यह 
अन्त न्द्र दुर्बलता का परिणाम है। दुर्बलता कभी दुविधा में नहीं पड़ती 
चिंतन की आवश्यकता नहीं समझती । जीवन के तिक्त अनुभवों का भूक्‍त 
भोगी यह अनुभूति का पुतला उस अधिवास के अनुसंधान की आकांक्षा 
छोड़ देता है और एक वार स्ढ़ता से घोषणा कर उठता है-- 
छूटता है यद्यपि अधिवास 
कितु फिर भी न मुझे कुछ त्ास ! 


वीणा की तंत्री जब पूरे ताव पर होती है, तब एक मन्द संस्पर्श भी 
उससे स्पष्ट स्वर का प्रसार करता है। ऐसा ही ताव है निराला के हृदय 
का जो स्वयं कितनी ही यातनायें सहन कर सकता है, पर मानवता को 
शोकमग्त देखकर विचलित हो जाता है । 


तुलसीदास” एवं 'राम की शक्ति-पूजा में ऐसे दो व्यक्तियों के 
मनोलोक के दशन कराये गये हैं, जो घोर मानसिक पीडा का अनुभव करते 
हैं। तुलली कवि बनने के पूर्वा भी कम भावुक और रागात्मक न थे । 
अनुराग के सामने आत्म-बलिदान देने तक को वे सन्नद्ध थे । उनकी इस 
असीम रागत्मकता पर जो आघात हुआ, उसी के कारण उनके जीवन का 
दिशात्तर हो गया; एक ही व्यक्ति पर केंद्रित अनुराग अधिक विस्तृत 
ध्येय को पाकर उदात्त हो भया। तुलसी भौतिक जीवन के प्रति वीतराग 
होकर सांस्कृतिक एवं सामाजिक पुनरुत्थान के अग्रदूत हो गये । पर इसके 
लिए उनके कोमल मन को जिस पीड़ा का अनुभव करना पड़ा, उसे निराला 
जैसा कवि ही समझ सकता है । 


राम की शक्ति-यूजा' में मानसिक ढन्‍्द्र की पृष्ठमूमि अत्यन्त 


( १४४ ) 


सुन्दर और सुघटित रूप में स्पष्ट की गयी है, जिससे राम की साधनाओं 
तथा उनके सहायकों की शक्ति का परिचय मिल जाता है। फिर भी राम' 
को पराजय सहन करनी पड़ती है। घोर मानसिक यातना के परचात्‌ 
जब वह॒अपनी पूरी आत्म-शवित को ही लड़ा देते हैं, तब जाकर विजय 
प्राप्त होती है । शाम जब हताश एवं हतप्रभ होकर प्रलाप करते हैं-- 

घिक जीवन जो पाता ही आया है विरोध । 

घिक साधन जिसके लिए सदा ही किया शोध ! 


तब मानों जीवन की लड़ाई में हारे हुए निराला की आहत आत्मा' 
ही अपनी राम-कहानी कहती है। सान्ध्य-वेला में जब कि नेश अन्धकार 
अपना आधिपत्य स्थापित करने को उत्सुक होकर आगे बढ़ता आ रहा है, 
तब विपर्यस्त जटामुकुट सहित, इलथ चरणों से मन्द-मन्द शिविर की ओर 
चलनेवाले राम को देख हमें उनके मानसिक संघर्ष का आभास मिलता है । 
अनुपम वीर तथा सत्य एवं धर्म का अनुसन्धित्सु होने पर भी राम को 
जिस परिस्थिति का सामता करना पड़ा, जिस मर्म पीड़ा का अनुभव करता 
पड़ा, उन सबकी यथार्थ अनुभूति उस कवि के लिए सचमृच सरल है, जिसने 
स्वयं अपने आदर्शों के पालन के लिए जीवन से ही लड़ाई ठान ली थी । 


निराला की कविताओं पर प्रतिपाथ विषय तथा व्यंजना-शैली के 
वैचित्र्य के रूप में पड़ें हुए भावरण को हटाकर अवलोकन करें तो उन सबमें 
हम ऐसी एक आत्मा को पा सकेंगे, जो सतत इन्द्र संघर्ष में ही पलकर 
अपरिमेय शक्ति का स्रोत बन गयी है । 


राम की शक्ति-पूजा' में महाकाव्यत्व 


निराला जी ने 'राम की शक्ति-पूजा' की वस्तृ-योजना मनगढ़न्त हीं 
नहीं की है । उन्होंने इस महान कविता के लिये दो आधार लिये 
हैं । पहिला आधार देवी भागवत का है। देवी भागवत में वर्णत आया 
है कि राम-रावण के अन्तिम थुद्ध के पूर्व राम से तारद के आदेशानुसार 
नवरात्रि का ब्रत लिया और देवी को प्रसन्न किया। दूसरा आधार है 
शिव महिस्न स्तोत्र का जिसमें विष्णु कझ्लरा शिव की भक्ति-पूजा का जिक्र 
आया है। इसी वर्णन में पूजा के लिग्रे एक सहस्र कमलों में एक कमल 
पुष्प कम हो जाने पर विष्णु चिन्तित हो उठे ; किस्तु पूँडरीकाक्ष होने के 
नाते उन्होंने उस कमी को अपनी एक आँख द्वारा पूरी करने की 
चेष्टा की । इंस पर शिव श्रसन्न हो गये | इसी तरह शबण 
मेघतादादि को भी युद्ध में ही घोर तपस्या करने पर शक्तित से 
वरदान प्राप्त हुए थे। इन्हीं पौराणिक एवं धार्मिक आख्यानों पर 'राम 
की शक्ति-पूजा' की कयावस्तु आधारित है । ऊपर कहा गया है कि राम की 
शक्ति-आराधना यद्ध के अन्तिम दिन नहीं होती। राम पूर्ण रूप से नौ 
दिनों तक नवरात्रि का ब्रत रखते हैं तब तक युद्ध का संचालन-भार 
लक्ष्मण पर रहता है। शक्ति-पूजा में नारद का कार्य जामवन्त द्वारा 
सम्पादित होता है । वे ही राम को शक्ति-आराधना की सलाह देते हैं । 
विष्णु द्वारा शिव की पृजा के लिये सहल्न कमलों की कल्पना यहाँ 
राम द्वारा शक्ति-पूजा में भी दर्शाई गयी है। शेंष सभी शिव-पूजा के 


समान ही है । 


राम को शक्ति-पूजा' काव्य की सम्पूर्ण कथा, स्थूल रूप से, पाँच 
भागों में विभाजित है। पहला भाग युद्ध से लौटती हुई वानर सेना के 
से आरम होता हैं सेना उदास एवं नियाश होकर अपने शिविरों 


[_ पेरछ 3) 


में वापस आ गयी है। लक्ष्मण का चित्त चंचल और घबराया हुआ है। 
इसीलिये समस्त वानरसेनाध्यक्ष राम के इर्द-गिद विचार-विमर्श के 
लिए बैठ जाते हैं और राम की अन्तिम आज्ञा की प्रतीक्षा करते हैं। दूसरे 
भाग में लंका में रात्िि का वर्णन है। इस जगह महाकवि ने कथा-सूत्र 
के शीक्षतापुर्वक संचालन के लिए छोटे-छोटे स्पृति-चित्रों का सृजन किया 
है। इससे कथा में एकशूत्रता लायी गयी है। प्रृष्पवाटिका, धनु-भंग, 
सीता-मिलन, विश्व-विजय की आकांक्षा, ताड़का, युबाहु, खर-दूषणादि के 
बध की स्मृतियाँ चित्रपट की तरह एक के बाद एक वर्णन की गयी हैं । 
इस दर्शन से रावण की विजय का स्पष्ट आभास मिलता है एवं राम 
चिंतित, व्यथित और शंकाकुल दिखाई देते हैं । 


इसके शीघ्र ही बाद एक छोटी सी कथा की योजना है जिसमें 
हनुमान राम की विचलित मनोदशा देखकर दुखी हो जाते हैं। यहीं से 
कथा का तीसरा चरण आरंभ हो जाता है । स्वामी को चितातुर 
देखकर हनुमान आकाश में उड़ते हैं। वे सम्पूर्ण आकाश को अपने में 
समेट लेने को उच्चत हो जाते हैं। इस आकस्मिक कार्य से शिव भी भयभीत 
हो जाते हैं और महाशक्ति को सचेत करते हैं । फलस्वरूप शक्ति अंजना के 
रूप में अवतरित होती है और वह हनुमाव को समझा-वृझ्ञाकर वापस 
के में सफल होती हैं। हतुमाव पुनः अपने स्वामी के पास लोट 
आते हैं । 


चौथा भाग राम को 'चिन्तातुर देखकर विभीषण के कथन से आरंभ 
होता है । विभीषण राम को शक्ति की उपासना का परिचय देते हुए 
उन्हें उत्साहित करते हैँ । अशोकवाटिका में सीता की विपत्ष अवस्था तथा 
रावण के अकथनीय कषत्याचारों का बंणन कश उनकी रणों में उत्साह 
एवं बल का संचार करने की चेष्टा करते हैँं। इसके बाद ही राम चित्रपट 
की भाँति देखते हैं कि महाशक्ति रावण को अपनी गोद में लिये हुए है 
और इसी कारण उनके समस्त तीर और प्रयास निष्फल जाते हैं। राम 
इस चित्न को स्मरण क़र फिर उदासीत एवं निरुत्साहित हो जाते हैं 
और उनकी आँखें गीली हो जाती हैं? यहीं जामब॑ंन्त राम के समक्ष 
प्रस्तुत होकर उन्हें शबित्र की उपासना का परामशों देते हैं और उनकी 
अनुपस्थिति में लक्ष्मण को सर्वोपरि सेनाध्यक्ष बना देने को कहते हैं। राम 
को यह सलाह पसन्द आती है गौर समस्त सेनाध्यक्ष प्रसन्न हो उठते हैं । 
राम की शक्ति-पूजा प्रारम्भ हो जाती है 


( परद ) 


पाँचवें चरण में राम योगी की तरह शक्ति की कल्पना कर 
आराधना का आरंभ कर देते हैं। हपुमान १०८ कमल पुष्प लाते हैं। 
आराधना के चरम पर एक कमल पुष्प की कमी हो जाती है। राम 
चिंतात्र हो जाते हैं, कितु दूसरे ही क्षण अपना एक नेत्र, कमल के एक 
चुष्प की कमी की पूर्ति में प्रस्तुत करने को उद्यत हो जाते हैं। शवित प्रसन्न 
हो जाती है और वरदान के साथ ही निराला की महाव कविता “राम की 
शक्षित-पूजा' का अन्त हो जाता है । 


शक्ति-पूजा की कल्पना बंगाल की शक्ति-पूजा से गृह्दीत प्रतीत होती 
है । बंगाल में शक्ति ग्रचण्डता, करालता एवं असुर-विनाशिनी शवित के 
उम्रतम रूप में प्रदशित की गयी है। स्वामी विवेकानन्द के “अम्बास्तोन 
में तथा काली दि मदर” नामक उनकी अँग्रेजी कविता में शर्ब्ित की 
कल्पना विकरालता एवं जगद॒व्यापी रूप सें ही की गयी है। विवेकानन्द 
ने शक्ति को आतंक माना है और उसकी इवास में मृत्य की कल्पना की 
है। वह सबबंसंहारिणी है। निराला जी की शक्ति-कल्पता भी प्रायः 
विवेकानन्द की तद॒विषयक कल्पना से मिलती-जुलती ही है। निराला जी 
“राम की शक्ति-पूजा' में लिखते हैं-- 

सामने स्थित जो यह भूधर 

शोभित शत-हरित-गुल्म-तुण से इ्यामल सुन्दर 

पावती कल्पना है इसकी, मकरन्द बिन्दु, 

गरजता चरण-प्रान्त पर सिंह वह, नहीं सिन्धु, 

दश्शादक-समस्त हैं हस्त, और देखो ऊपर, 

अम्बर में हुए दिगम्बर अचित शशि-शेखर, 

लख महाभाव-मंगल पद-तल धँँस रहा गरब॑, 

मानव के मन का असुर भन्‍्द, हो रहा खर्व । 


यह कल्पना विवेकानन्द से मिलती-जुलती ही है । इसी कछपना को 
निराला ने काव्यात्मकता प्रदान की है। पर्वत के रूप में शक्ति की 
कल्पना की गयी है । शक्ति के चरणों में गरजता हुआ समुद्र है। यही 
सिंह-गजना का प्रतीक है। शक्ति सिंहवाहिनी है| दशों दिशाएँ शक्ति 
के दस हाथ हैं। भारतीय शास्त्रों में यह साधना योगियों की साधना 
रहे जाती है। राम की शक्ति-साधना भी योगियों के मार्ग के अनुरूप 


अुक से चक्र मन चढ़सा गया ऊध्च निरलस 


( कर ) 


योगी का मन इड़ा, सुपुम्ना तथा पिंगला को पार करता हुआ 
जब सहख्रार तक पहुँचना है तभी, योग शास्त्रानुसार, योगी को सिद्धि की 
प्राप्ति होती है। राम की शक्ति-पूजा' में आया है कि छठे दिन राम 
का मन जिकुटी पर पहुँचता है और ध्यान की एकाग्रता से द्विदल पर 
साधना पहुँचती है अर्थात देवी के पद पर साधना पहुँचती है।यह सब 
योगिक क्रियाएँ ही हैं। योग शास्त्रानसार आज्ञा चक्र भौंहों के मध्य 
जिकूटी में स्थित है। इस पर स्थित होने से थोगी को उच्चतस कोटि की 
सिद्धियाँ प्राप्त होती हैं। साधना की अन्तिम स्थिति में राम का मन जिस 
सहस्तार को पार करता है वही सहस्नार योग का सहस्रदल कमल माना 
जाता है। इसकी स्थिति तालुमूल में है। यहीं सुषुम्ना का प्रवेश-द्वार 
है । इसी को ब्रह्मरंध कहा गया है । तालूमूल से सुधुम्ता नीचे की ओर 
विस्तरित होती है और मूलाधार चक्र में पहुँच कर वही कंडलनी को 
जाग्रत करती है। और ऊपर की ओर अग्रसर होती हुई वही ब्रह्मार॑ध्त 
तक पहुँच जाती है । इस रंध्र के छः दुर्गो' को कुंडलती ही खोलती है । 
ब्रह्मर॑ध्र में ही प्राणशशवित का वास है। अब इसे राम की शक्ति-साधना 
में देखिए कि राम ने अन्तर की गुप्त शक्तित को ही जाग्रत किया और 
अंत में समस्त शक्ति राम में विलीन हो गयी | इंधर विवेकानन्द आत्मा 
में ही समस्त शक्तियों का निवास मानते हैँ। अद्गेतवाद भी हमें यही 
शिक्षा देता है 

दूसरी स्थिति इस चिंतन में मनोवैज्ञानिक भी है ! अर्थात्‌ युद्ध 
में पराजय से राम के मन में अन्त नह होता है। सामरिक हार तथा 
बार-बार की निराशा से मन पूर्व स्पृतियों की ओर जाता है । राम पुष्प- 
वाठिका में सीता-मिलन की याद करते हैं और धुनुर्मग का स्मरण होते 
ही उनमें वीरत्व जाग्रत हो जाता है! यह स्मृति-श्रृंखला एक तरह से 
रस की उद्रेकावस्था ही है। साधना की चरमावस्था में नियाशा एवं विफ- 
लता की आशंका निराशा जाग्रत करती है। घोर निराशा में यह आत्म- 
वंचना स्वाभाविक भी है। लेकिन इसी स्थिति में पूर्व स्मृतियों के सहारे 
से राम को एक युवित सूझती है और कौशल्या द्वारा बारबार 'राजीवनयन' 
कहे जाने की स्मृति के आधार पर नयन को ही कमल मान कर शक्ति- 
साधना में वे 'नयव' ही भेंट करने को उद्यत हो जाते हैं। यह मानसिक 
इन्द्र पर व्यक्तित्व की विजय ही कही जायगी । 

चिंतन की तीसरी स्थिति निराला के स्वयं व्यक्तित्व की मानी जा 
सकती कृवि के कथानको में चरित्रों का निर्माण कवि के व्यक्तित्व 
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एवं स्वभाव के अनुकूल ही होता है। तिराला का जीवन भी घोर निराशा 
और भयंकर अन्तदन्द्व का केन्द्र रहा। किंतु अपनी पुरुषोचित अडिगता 
ही उन्होंने राम के अन्तर न्द्व के बाद उनमें प्रदर्शित की । 

'राम की शक्ति-पूजा' काव्य - कला की उत्कृष्टता का सर्वोत्तम 
उदाहरण है। भावों का औदात्य चरम पर स्थित है। कविता मृतविधान 
एवं कल्पना की इृष्टि से सर्वोपरि है। जहाँ इस कविता में वीरत्व व्यंलक 
प्रुष भावों का वर्णन है, वहाँ सौंदर्य के कोमलतम भावों का भी अनोखा 
सम्मिलन है । भावों के अनुरूप ही शब्द-बयन हुआ है। वीर रस के वर्णन 
में जहाँ कवि ने तदनुकूल शब्दावली का प्रयोग किया है वहीं उसने भावा- 
नुकूल वातावरण भी उपस्थित करने में चमत्कार दिखाया है । 

हनुमान के आकाशगमन के बर्णन में ओजस्विता एवं विराट चित्र- 
कल्पना सफलतापूर्वक प्रदर्शित की गयी है। इस वातावरण के अनुकूल ही 
शब्दों की योजना, ध्वनि और भावों की सम्मिलित रूप से, व्यंजक रही है । 
इसी प्रकार का एक विराट चित्र लौठते हुए राम का है जहाँ उनके कंधों 
पर. फैले हुए बालों की उपमा कबि नें दुर्गम परत पर उतरते हुए रात्रि के 
अन्धकार से दी है । इस जगह कवि का प्रतीक-विधान ब्रिश्व के महानतम 
महाकवियों के ग्रतीक-विधान की समकक्षता करता है। थोडे से शब्दों द्वारा 
ही विराट भव्य चित्रों एवं भावों को काव्यवद्ध कर देने की क्षमता ही उसे 
भहाकवि एवं उसके काव्य को महाकाव्योचित ठहराने के लिए पर्याप्त है । 
संसार के महान कवि जब अनन्त एवं विराट सत्ता के चित्रों को शब्दों द्वारा 
व्यक्त करते हैं तभी उनकी कविता निर्बन्ध होकर समस्त प्रकृति को अपने 
मेँ बाँध लेने में समर्थ होती है। राम की शक्ति-पूजा” में ऐसे भव्य एवं 
विराट वर्णन सफलतापूर्वक कई स्थलों पर वर्णित हुए हैं । इस तरह का 
सृजन--महान प्रतीक-योजना-शक्ति--ही महाकाव्यत्व का लक्षण है । 

यही नहीं, इस कबिता में कोमल भावों का भी सफल चित्रण मिलता 
हैं; जैसे सीता से प्रथम मिलन की स्थृति में । प्रलय एवं विक्षुब्ध वातावरण 
के अचसर पर जहाँ-- 

शतघूर्णाव्त, तरंग भंग उठते पहाड़ 
और वीरत्वव्यंजक शब्दावली में जहाँ-- 
तीदण-शर-विध्रत-क्षिप्रकर, वेग प्रखर 
जैसी शब्दयोजना पायी जाती है, वहीं कोमलतम भावों की व्यंजना' 
के लिये-- 
किसलय पराम मलय-्वलय 
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आदि चित्र भी विद्यमान हैं। सचमुच शब्द ही यहाँ भावों के स्पष्टीकरण 
के लिए पर्याप्त हैं। वातावरण एवं भावानकल शब्द-योजना तथा अनेक 
रखों के एक ही काव्य में सफल बर्शन सफल कवि ही कर पाते हैँ । तुलसी 
ने राम के चरित में वीर, शांत तथा छोंगार का एक साथ ही अनुपम 
वर्णन किया है। निराला ने भी 'राम की शक्ति-पूजा' में यही सफलता 
प्राप्त की है। निराला नें इस कविता में पौरष, ओजस्विता, आध्यात्मिकता, 
दाशनिकता एवं रोमांटिक प्रवृत्ति ( स्वच्छन्दतावादी ) के दर्शन एक 
साथ कराये हैं। इसीलिए इस वर्णात्मक रचना में महाकाव्योचित गांगीये 
एवं औदात्य प्राप्त होता है 

प्रघन यह उठता है कि क्‍या, स्थल रूप में पाँच भागों में विभक्त, इस 
कविता को, महाकाव्य की शास्त्रीय श्री के अनुसार, काये की पाँच 
अवस्थाओं से सम्बद्ध किया जा सकता है ? मूल कथा में हनुमान के दत्त से 
मूल कया आगे को अग्रसर नहीं होती वल्कि एक प्रासंगिक कथा सी लगती 
है । कितु यह कथा अपने आप में पूर्ण भी है। पूरी 'रास की शक्ति-पूजा' 
में यह कथा अन्तकया के समान प्रतीत होती है, इस अन्तकाया से कार्यावस्‍्था 
का तियोजन भी नहीं होता। वस्तुतः कार्य का आरंभ तो मूलकथा के 
चौथे विभाग से आरंभ होता है। इसके पूर्व तो यह भी जान लेना कठिन 
है कि रास की शक्ति-पूजा का उद्देश्य क्या है ? मूल उद्देश्य तो जामबन्त 
के प्रस्ताव करने के बाद ही सामने आता है । महाकाब्य की गरिमा जानने 
के लिए इस पर ध्यान देना भी व्यर्थ सा ही प्रतीत होता है; क्योंकि देखा 
जाय तो आधुनिक महाकाक्यों में शास्त्रीयता से हिपके रहना प्रायः समाप्त 
हो गया' है। 'कामायनी” महाकाब्य में भी पूर्णतः शास्त्रीयता के दशन कहाँ 
होते हैँ? वहाँ भी तो शास्त्रीयता को एक ओर रखकर पूर्ण स्वच्छन्दता 
बादी' रीति का अनुसरण किया गया है । इसी तरह “राम की शक्ति-पूजा 
में महाकाव्य के बाहरी उपकरण दूढ़ना वेकार है। उसमें तो व्यंजनाथ 
की अवस्थिति ही देखना अभीष्ट होना चाहिए 

“राम की शक्ति - पूजा” मैं महाकाव्य की खोज में सबसे पहिले 
भाषा की ओर ध्यान देना है। आदि से अन्त तक इस कविता में एक 
असाधारण उत्कर्ष एवं ग्रांभीय्य के दशन होते हैं । दूसरा उपक्रम है 
चित्रण । चित्रण के सम्बन्ध में स्पष्ट ही है कि इस कविता के प्रायः सभी 
चित्रण भव्य, विराट एवं वातावरण के अक्षरशः अनुकूल हैं। ये समरत 
चित्रण महाकाव्योचित शैली के अनुरूप हैं। हनुमान के खाक्ाशसमल के 
प्रसग में पाठक पर अलौकिक प्रमाव मी स्पष्ट ही पडता है. इन सभी 
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गजों से कविता में असाधारण औदात्य प्रकट होता हैं । कविता में भावों 
के अनुरूप गांभीय्य॑ एवं उदात्त उन्मेष का प्रयत्न भी सर्वत्र ही दर्शनीय है । 


'राम की शक्ति-पूजा' में यथेष्ट रूप से नाटकीयता भी पायी जाती 
है । शक्ति की साधना की चरमावस्या में नेत्रों की भेंट एवं देवी का प्रसंन्‍त 
होता, यह कविता की चरम नाटकीय स्थिति है । और यह आयोजन भावों 
के तीन्र संघात को नियोजित करने के हेतु ही किया गया हैँ । साधारणतया 
महाकाव्यों में पौराशिक कथानकों का ही आधार गृहीत होता है । कल्पना 
के स्वतंत्र विस्तार के लिए अतीत के कथानक ही श्रेष्ठ होते हैँ; क्‍योंकि 
जो चमत्कार-बोध अतीत की दूरी के कारण सहज गरम्य हो जाता है वह 
अन्य प्रकार से सुलभ नहीं। वैसे भी परम्परागत भावनावश पौराणिक 
कथानक ही महाकाव्य के सृजन के लिए उपयृक्‍त माने जाते हैं। शक्ति- 
पूजा में भाषा के औदात्य ने ही इस कविता को अधिकांश में महाकाव्यत्व 
प्रदान किया हैं! इतना होने पर भी यथार्थतः “राम की शवित-पूजा! 
महाकाव्य नहीं है। उसे महाकाब्य का एक सभ घोषित करने में कोई 
आपत्ति नहीं | महाकाव्य में जीवन की सम्पुर्णता का दिग्दशेन परमावश्यक 
होता है ; कितु 'राम की शविति-पूजा” तो जीवन का एक खण्ड चित्र भर है| 
निराला ने निस्संदेह इसी खण्ड चित्र में महाकाव्यत्व भरने में कोई कसर 
नहों की है और निर्विवाद रूप से कहा जा सकता है कि वे इसमें पूर्ण रूप 
से सफल भी हुए हैं। 


रामायण 


मिराला का 'रामायण ( विनयखंड ) काशी के 'श्रीराष्ट्रभाषा 
विद्यालय” से सं० २००४ वि० में प्रकाशित हुआ था । यह तृलसीदास-कृत 
'रामचरितमानस' के आरंभिक अंश ( मानस! के १२० दोहे तक ) का 
खड़ीबोली हिंदी में रूपांतर है। इस अनुवाद के मूल में हमें दो कारण 
निहित दिखाई पड़ते हैं । एक, निराला की राम और तुलसीदास के प्रति 
भक्ति और दूसरा, मानस” को अधिक से अधिक लोगों के लिए सुलभ तथा 
बोधगम्य बनाने की चेष्ठा । दूसरे कारण के संबंध में यह स्मरण रखना है 
कि हिंदी की एक बोली अबधी में लिखे जाने के कारण मानस उत्तर 
भारत के हिंदी-भाषा प्रदेशों में ही विशेष रूप से वोधगम्य हैं। भारत के 
अहिंदीभाषी वक्षिण तथा अन्य प्रदेशों में इसे समझने में पाठक तथा श्रोत्ता 
को कठिनाई होती है । परंतु खड़ीबोली हिंदी का व्यवहार भारतव्यापी है 
और यह निखिल भारत में अल्पाधिक रूप में समझी जाती है । खडीबोली 
हिंदी का जानकार भारत में कहीं भी जाकर अपनी बात को दूसरों पर 
प्रकट कर सकता हैं। ऐसी स्थिति में 'रामचरितमानस' के खड़ीबोली 
हिंदी में रूपांतरित हो जाने से उसके सारे भारत में समझे जाने की संभावना 
है। दक्षिण भारत की, हिंदी माषा और साहित्य के अध्ययन की ओर 
विशेष रचि है। वहाँ के लोग खड़ीबोली हिंदी तो भली भाँति समझ लेते 
हैं, कितु अवधी और ब्रज को समझने में उन्हें अनेक कठिनाइयों का सामना 
करना पड़ता है। एक बार हिंदी की एम. ए. कक्षा के, दक्षिण के एक 
छात्र ने मुझसे कद्टा था कि खड़ीबोली हिंदी तो हम अच्छी तरह समझ लेते 
हैं, मगर अवधी और ब्रज को समझने में हमें बहुत दिक्लल होती है 
ससिरास्ग का ऐसे लोगों के लिए निस्‍स्सदर ही उपयोगी सिह 
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इस रूपांतर के पहले कारण की ओर भी हमने संकेत' किया है 
निराला में तुलसीदास के प्रति प्रगाढ़ श्रद्धा थी और राम के प्रति अपनी भविद 
प्रकट करने के लिए उन्होंने “राम की शक्ति-पूजा' लिखी, जो महाकाठ 
न होते हुए भी महाकाब्य की प्रवृत्तियों से संपन्न छोटा काव्य है और 
जिसमें निराला ने राम को कतंब्य की पूर्ति के लिए एक नवीन साधन में 
रत दिखाया है, जो साधन हिंदी-साहित्य के लिए सर्वथा मौलिक है। 
उनका 'तुलसीदास' नामक काव्यप्रंथ भी इसी कोटि का है, जो तुलसी- 
दास के प्रति श्रद्धा के कारण ही लिखा गया था । 
एक बार “रामायण? की पांडुलिपि दिखलाते हुए निराला ने भुझसे 
कहा था--स्पीरिट और डंग वही है, भाषा अपनी है ।” “वहीं! से उनका 
तात्पयं तुलसीदास-कृत “रामचरितमानस' से था । इसमें संदेह नहीं कि 
इसमें भाषा निराला की हैं और सब कुछ तुलसीदास का ही है। निराला 
ने पदावली भी प्रायः तुलसीदास' की ही रखी है--विशेषतः वहाँ जहाँ 
सामासिक पदावली है। इस प्रकार निराला का 'रामायण” अधिकांश स्थलों 
पर तुलसीदास के 'रामचरितमानस' का-सा ही है-- 
मंगलकरा कलिमलहरा तुलसी कथा रघुनाथ की। 
गति कुटिल कविता-सरित की जो परम पावन पाथ की । 
प्रभू - सुयश - संगति भणित - कलि होगी सुजन-मन-भावनी, 
भव-अंग - भूति इमशान की सुमरे सुहावन - पावनी । 
(रामायण) 
मंगल करनि कलिमलहरमनि तुलसी कथा रघुनाथ की । 
गति कूर कविता सरित की ज्यों सरित पावन पाथ की ॥ 
प्रभू-सुजस-संगति भनिति भलि होइहि सुजन-जन-भावनी | 
भव अंग भूति मसान की सुमिरत सोहावनि पावनी । 
(रामचरितमानस) 
इन उद्धरणों को देखने से ज्ञात होता है कि! निराला के रूपांतर में 
जसीदास की 'स्पीरिट! और उनके 6ंग', दोनों की रक्षा की गई है। 
लसीदास तथा निराला, दोनों के काब्यों में भाषा तथा शैलीगत समान 
वाह है । 
इसका भी स्मरण रखना आवश्यक है कि अनुवाद-संबंधी बैसी ही 
'ठिताइयाँ निराला के सम्मुख भी थीं जैसी अम्यों के सामने रहती हैं। 
ज्य का रूपांतर काव्य में--और एक पंक्ति का रूपांतर प्रायः एक ही 
क्त में-होने क कारण कठिनाई और भी बढ जाती है खरूपातर में 


( पृ ) 


ऐसी कठिनाई उपस्थित होने पर निराला नें अपनी वृद्धि के अनुसार श्रेष्ठ 
के संश्रह और सामान्य के त्याग पर दष्टि रखी है । निम्नलिखित उद्धरणों 


पं निराला ने एक हो उदाहरण दिया है, 'मानस' में दो उदाहरण हैं-- 
नहीं 5. कालमेमि ० हिल पे मम 
नहीं निबाह उधरने पर । कालमेमि जैसे कपि के घर । 


( रामायण ) 
उधरहि अंत न होइ निबाहु । कालनेमि जिमि रावन राहू । 
(रामचरितमानस) 
न नै न 

वक हंस को, कुजात जात को । हँसे मलिन खल विमल बात को । 
(रामायण) 

हँसहि बक दादुर चातक ही! हँसहि मलिन खल बिमल बतकही ! 
(रामचरितमानस) 


इसमें निराला ने 'दादुर, चातक” की जगह 'कुजात, जात” कर दिया 
है । इससे तात्पर्य तो आ गया, मगर वे ही शब्द नहीं आ. पाए। निम्न- 
लखित उद्धरण में भी तात्पर्य पर ही दृष्टि रखी गई है-- 
भाषा - भणित, अल्पमति मेरी। हँसने योग्य, नहीं त्रुटि तेरी । 
( रामायण ) 
भाषा भनित भोरि मति मोरी | हँसिबे जोग हँसे' नहीं खोरी । 
(रामचरितमानस) 
रूपांतर की कठिनाई एवं परिवर्तन पर दृष्टि के कारण मूल की 
अ्रभिव्यक्ति से अपर अभिव्यक्ति भी यत्रतत्र हुई है। ऐसा करने से, मेरी 
डेट से, कहीं-कहीं अभिव्यक्तिगत सौंदय बढ़ गया है-- 
हरि-गुण-गाथा कहते - सुनते । शिव के दिव बीते सुख बूनते १ 
(रामायण) 
कहत-सुनत रघुपति-गुन गाथा | कछु दिन तहाँ रहें गिरिवाथा । 
(रामचरितमानस) 
कहना न होगा कि 'दिन बीते सुख बुनते” में 'कछु दिन तहाँ रहे' 
मे अपेक्षा अधिक सौंदर्य है, इसमें अभिव्यक्तिगत माभिकता है । इसी 
कार एक स्थान पर निराला ने “वर्णन करना” के लिए 'छंदना” ( छंद 
* न्रामधातु की क्रिया ) का प्रयोग किया' है, जो वर्णन करवा! का अर्थ 
'नें के साथ ही 'छुंदों में वर्णन करना” का भी अर्थ देता है-- 
साधु-असाधु-चरण मैं बंदूँ । दुखप्रद उभय, बीच कुछ छेंदूँ । 
) 


( १६६ ) 


बंदौं संत असज्जन चरना। दुखप्रद उभय बीच कछु बरना : 
(रामचरितमानस) 
ऐसे स्थलों पर मिराला नवीन अभिव्यक्यों के कर्तावाले अपने 
पुराने रूप में सामने आते हैं । 
निराला ने बृहत्‌ दोहा' के अतिरिक्त थे ही छंद ग्रहण किए हैं 
जो 'शमचरितमानस” में प्राप्त हैं, अर्यात्‌ दोहा, चौपाई, सोरठा और 
हरिगीतिका छंद अपने रुपांतर में भी उन्होंने रखे हैं । तुलसीदास ने कुछ 
अन्य छुंदों का भी उपयोग किया है, कितु वहाँ तक “रामायण में, अनुवाद 
ही नहीं है ! बृहत्‌ दोहा' का उदाहरण दे रहा हँ--- 
जो अपार नंद, नहृपों ने किए सेतु जित पर सुधर | 
पिपीलिका भी परम-लघु उनसे पार हुई निडर। 
5५ न न 
पिता-भवन, उत्सव परम, यदि मुझकों आदेश हो। 
तो मैं जाऊँ देखने, शत -शत्र वंदन आपको । 
'रामायण' के “निवेदन” में मिराला ने अपने द्वारा व्यवहृत छंदो 
के संबंध में कहते हुए यह भी कहा है-- 
कहीं कुछ परिवर्तन भी है, भाषा में न आ सकने के कारण जैसे 
बुह्वत्‌ दोहा एक नपा हुआ है”” । इससे छंदशास्त्र की एक वृद्धि हुई है ।! 
बृहत्‌ दोहे में निराला ने प्रायः लघुनारु, का ही क्रम रखा है। 
यत्रतत्र ही लघु-लघु का विधान है, जेसा कि ऊपर के एक बृहत्‌ दोहे में है । 
यह भी स्मरण रखना है कि बृहत्‌ दोहा “रामायण” में कम है। छुंदशास्त्र 
में 'बृहत्‌ दोहा' नाम का कोई छंद नहीं मिलता । इस रूप' का भी कोई 
छंद नहीं है । यह छंद निराला की अपनी रचना है। उद्धरण से भी यह 
बात प्रमाणित है । 
“निवेदन” में निराला कहते हैं-- 
आशा है, पाठक पढ़कर राष्ट्रमाषा के विस्तार के प्रयत्न में हमारा 
उत्साह बढ़ाएँगे ।! 
इसमें संदेह नहीं कि इसके अनुवाद में निराला का लक्ष्य 'राम- 
चरितमानस' को अहिंदी भाषा प्रदेशों में पहुँचाता था जिसकी ओर . हमने 
आरंभ में ही संकेत किया है । 


विशुद्ध मवत्यात्मक गीतिकार तुलसीदास ओर निराला 


तुलसी-साहित्य में जितती सामाजिक चेतवा, जनजीवन की 
प्रतिच्छाया, मानवरूपों की सम-विषभ राग-रागिनी, क्रान्तिकारिता एवं 
ऋन्तिदर्शिता उपलब्ध होती है उतनी निराला को छोड़कर हिन्दी के किसी 
अन्य कवि की क्षृतियों में कदापि नहीं परिलक्षित होती। कितु यह भी 
अविवाद ही है कि तुलली और निराला प्रवृत््या एवं मूलतः भक्त हैं। 
यह नही विचार करना है कि भक्तिभाव के क्षेत्र में किसने पहले पदाप॑ण 
किया, किसने बाद में, किन्तु दोनों के अधिकांश गीतों में भक्ति की मंदाकिनी 
प्रवाहित दीखती है । 

तुलसी को अबोध बचपन से ही द्वार-द्वार बिललाना पड़ा। उन्हें 
चने के चार दानों को ही चतुफेल की तरह स्वीकार करना पडा 
( कविताबली ५, ६३ )। जब माता-पिता ने परित्यक्त किया, निष्ठुर विधि 
ने भाल में कुछ भलाई नहीं लिखी ( कवितावली ७, ५र्ष ) तो बेचारे के 
भौतिक दुःख के पारावार का क्‍या कहना ! 

निराला भी बाल्यकाल से जीवन-रण में जुझते रहे और अन्त में 
उन्हें पराजय ही मिल्ी-- 

हो गया व्यर्थ जीवन 
मैं रण में गया हार । अनामिका । 

सरोज के क्र निधन ने तो उन्हें और भी हतदर्प-हतप्रभ कर दिया । 

बडी पीड़ा के साथ उन्होंने लिखा-- 
दुःख ही जीवन की कथा रही 
क्‍या कहूँ आज जो नहीं कही। 
--अनामिका, सरोज-स्पृति ! 
सम इस मब्न तन, रूण मन श्लौर विषण्ण जीवन से क्‍या 


(हक: 


होनेवाला है ! देह क्षीण-क्षीण हो गई । गेह जीगे है। प्रलय मेह घिर आये 
हैं। हाथ चलता नहीं और कोई साथ भी देता नहीं ; इसलिये तह विनत 
माथ होकर प्रभु की शरण में उपस्थित हुआ है ( आराधना--भीत संख्या 
६२ )। 
यह स्थिति ठोक तुलसी की स्थिति है। सब ओर से द्वार बंद 
देखकर, हताश-निराश होकर प्रभु की शरण वे आ गये हैं । इसलिए ने 
कहते हैं-- 
जयति वैराग्य विज्ञान-वारांनिंधे नमत नर्मद पाप ताप हर्ता। 
दास तुलसी चरण शरण संशयहरण देहि अव्लंब वेदेहि-भर्ता ॥ 
-“विनयपत्रिका, पद ७४ । 


तुलसी ने अनेकानेक देवी-देवताओं, पावन सरिताओं एवं तीर्थस्थानों 

का स्तवन' इसलिए किया कि उन्‍हें रामभक्ति का अनुपम वरदान मिल 
जाय ( विनयपत्रिका, 9, २ आदि )। निराला ने भी सुरसरि-स्तवन-- 
( अर्चना ) एवं वाणी-वंदन (-गीतिका, १) किया है ; लेकिन उन्होंने किसी 
में राम-भक्ति का उल्लेख नहीं किया । तुलसी ते अनेकानेक देवों की स्त॒ति 
कर, राम से अभिन्न दिखलाकर, पृनः राम को सर्वोपरि सिद्ध किया जो 
अनन्य भक्ति का उत्कृष्टतम' अभिसाक्ष्य है (विनयपत्रिका छेद, ४३, 
१४४, रे )। निराला ने भी अनेक का नामोच्चरित किया। उन्होंने क्ृष्ण- 
कष्ण, राम-राम, .हजार नाभ जपे हैं ( आराधना, १२ ) | उन्होंने काम- 
प्रशन राम तथा अरि-दल-दलत शंकर की एक साथ स्तुति की है 
( अर्चना, १०० )। इस पद में तो शिव, विष्णु, कृष्ण तथा राम, सबको 
समन्वित कर दिया गया है-- 

जय अजेय, अप्रमेय । 

जय जग के परम पार | 

जय जीवों के जप के। 

तप॑ के तन्‌-सूच्रहार । 

गरल-कंठ हे अकूंठ 

बैठक बैकुंठ. घाम | 

जय जय शिव, जय विष्णु जिष्णु 

शंकर, जय कृष्ण, राम 

शत विध नामानुबंध 

वाघव है. निराकाराः 


( कद ) 


जय अजेय अप्रमेंय 
.. जय जग के परम पांर। आराधना, ६४। 
कितु जिस प्रकार तुलसी ने राम के प्रति अपने भक्ति-पूरित 
हुदयोदगार समपित किये, ठीक उसी प्रकार विराला ने राम के चरणों 
नें ही अपनी द्रवित आस्था का अध्यंदान दिया । वे कहते हैं-- 
अशरण-शरण. राम 
काम के छवि-धाम | 
ऋषि सुन मनोहूंस 
रवि-बंश,. अवतंस 
कमंरत - निश्शंस 
प्रो. मनस्काम । आराधना, ४८ | 
ऐसे भक्तिपरक गीतों के सृजन के मूल में कुछ सर्वश्रेष्ठ भावताएँ 
बीजरूप में अंकुरित होती हैं कि उसका आराध्य सर्वश्रेष्ठ है, सबंध है और 
गह स्वयं सर्वनिकृष्ट एवं सर्वोपेक्षित । यदि उसका स्वामी अकलुष, पावन- 
धबल है तो बह पाप-कर्दमित, अपावन-मलित । लेकिन तुलसी के भगवान 
और भक्त का अंतराल हिमालयवत्‌ है, कहाँ निराला के भगवान और भक्त 
की मध्यरेखा अपेक्षाकृत अतिलधु । तुलसी ने ब्रह्म और जीव के संबंध 
की चर्चा की है और निराला ने भी , लेकिन वहाँ भी बेभिन्य स्पष्ट है । 
तुलसी की धारणा हैं-- 
कुदयालु, दीन हों, तू दानि, हौं भिखारी, 
हाँ अपस्रिद्ध पातकी, तू पापपुंण हारी। .. 
+-विनयपलिका, '७र्द | 
भ्ट्‌ हु है 
हाँ जड़ जीव, ईश रघुराया 
तुम मायापति, हों बस माया 
हों तो कुजाचक, स्वामि सुदाता | 
,. हैं कपूत, तुमहीं पितुमाता। --वहीं, १७७ । 
मिराला की उक्ति है-- . 
तुम स्वेच्छाचारी सक्‍्त पुरुष, 
में. प्रकृति, प्रेम-जंजीर 
तुम शिव हो, मैं हूँ शक्ति 
तुम रघुकुल-गौरव 
में सीता अचला मकति -यरिमल, प्रध्ठ ८६ 


( १७० ) 


तुलसी ने प्रभू-प्राप्ति के कई साधम बतलाये हैं। ये ज्ञान-भक्षति 
नामक साधन सत्य हैं, झूठ महीं ; लेकिन प्रभुकृपा सर्वोपरि है ( विनय 
पत्रिका, ११६ )। पुनः वे रघुपति को सर्वाधिक धुलभ एवं हितकारी 
बताकर उनकी भक्ति करने की सीख देते हैं ( विनमर्पातका, १३६, १० )। 
निराला भी भक्ति, योग, कर्म, ज्ञात, सबको एक ही भानते हैं ; लेकिन 
फिर भी उनके प्रभू ने भक्ति के भावनामय-प्रेम-पिपासुओं को अतिशय 
सेवाजन्य प्रेम करा उपदेश दिया ( परिमल, पंचवटी-असंग ) । 


भक्ति के साधन के रूप में सत्संग का बड़ा महत्व हैं। तुलसी तो 

सत्संग के बिना भक्तित का होता मानते ही नहीं (विनयपत्रिका, ८४) । 
निराला भी सत्संग की कामना करते हुए कहते हैं-- 
दो सदा सत्संग मुझको 
अनृत से पीछा छूटे 
तन हो अमृत का रंग, मुझको । 


>< 3 ५८ 
शान्‍्त हों कुल धातुएँ ये 
बहे एक तरंग 
रूप के यूण गगन चढ़कर 
मिलूँ तुमसे, अहम ( अचना, २१) । 


तुलसी का प्रभु अशरण-शरण है। वह माया-मंजक है। वह चाहे 
तो जगत के सारे क्लेश दूर हो जायूँ, वह चाहे तो षड्विकारों को हर 
ले। वह ऐसा परतित-पुनीत और दीनहित हैं कि उसने खग, गणिका, 
गज-व्याध का पाप-प्रक्षालल कर दिया। तुलसी को इस काम ने बड़ा 
सताया है और वह चाहें तो उसका कंष्ठ समाप्त हो जाय ( विनयपत्रिका, 
१४७ )। कलियुूम में राम-ताम कल्पवृक्ष है। वह दारिद्रथ, दुभिक्ष, दुख- 
दोष, सांसारिक घन-बटा तथा ताप-संत्ाप करा ब्िनाश करनेवाला है 


( वही, २५६ ) ! 


प्रभु की माया ऐसी है कि लाखों उपाय करके पर मरो लेकिन 
जब तक उनकी कृपा नहीं होती तब तक इसके पार जाना असंभव हैं 
( वितयपत्रिका, ११६ )। तस, सोह, लोभ, अहंकार, मद, क्रोध, अज्ञान 
तथा काम अति उपद्रव करते हैं और तुलसी को अनाथ जानकर मरदने 
की चेष्टा करते हैँ ( बिनयपत्रिका, १२५ )। वह जरा डॉट-डपट दे तो 
फिर इन तस्करों का कुछ न चलेगा 


( १७१ ) 
निराला भी अशरण-शरण हैं; इसलिए भगवत्‌ से हाथ गहते की 
प्राथंना करते हैं-- 


दुरित दूर करो नाथ 
अशरण हूँ, गहो नाथ । अचेना, ६। 


है ऑ हर #«श 
चलता नहीं हाथ 
कोई नहीं साथ 


उन्नत, विनत माथ 
दो शरण दोष रण । (आराधना, १४ ) 


प्रभु काम-हूप हैं--इसलिए काम हरने कौ प्रार्थना करते हैं-- 
काम-रूप, हरों काम 
जपूँ नाम, राम-राम । अर्चना, ७। 


पुनः माया-खंडत के लिए वे कह उठते हैं-- 
भवसागर से पार करो हे 
गह्दर से उद्धार करो हे। 
रहूँ कहाँ में ठौर न पाकर 
माया का संहार को हे। अ्चना, ७ । 


निराला को भी ये शत्रु-समुदाय छोड़ते नहीं और इससे उद्धार की 
कामता भी इन पंक्तियों में है-- 
मानव का मन शांत करो हे 
काम, क्रोध, मंद, लोभ, दंस से 
जीवन को एकांत करो हैे। अचेना, ४८। 


अगवान के भक्त चार प्रकार ( अर्थार्थी, आर्त, जिन्नासु और ज्ञानी 
के हैं ( रामचरित मानस १, २१, ३ )। किंतु रास के सच्चे उपासक 
मुक्ति की कामना नहीं करते । मुक्ति के अनेक पंथ, अनेक उपाय हैं, 


ध्ज 


कितु तुलसी दिन-रात राम का भजन करना चाहते हैं ( विनयपत्रिका, 
पर्दर ) । उन्होंने कहीं भी स्पष्ट शब्दों में मुक्ति की याचना नहीं 
की । लैकित निराला भव-सागर पार के लिए लालायित-उत्कंठित दीख 
पड़ते हैं-- 

वर्ण तार दो 


अपर पार को 


( १७२ ) 


से खेकर थके हाथ 
कोई भी नहीं साथ 
श्रम सीकर भरामाथ 
बीच धार ओ । अचना, ७११ 


अपने इष्ट के प्रति विश्वास की मात्रा तुलसी और निराला में प्रा 
एक समान है। तुलसी को भी विश्वास है कि इतनी भक्ति के पहचा 
आराध्य ठकराएगा नहीं और अंत में उसने अपनी अर्जी पर सही कर 
ही ली ( विनयपत्रिका, २७८ ) । निराला भी कहते हैं-- 
तूम ही न हुए रखवाल 
तो उसका कौन होगा ? 
फूली-फली तरु-डाल 
तो उसका कौन होगा ? अचना, ४र्ण । 
इस तरह तुलसी और निराला हरि-भजन को ही अपने जीवन का 
लक्ष्य मान लेते हैं-- 
सुमिर सनेंह सों तू नाम राम राय को 
संबर निर्संबर को, सखा असहाय को । विनयपत्रिका, रद । 
>< >< 2 
हरि भजन करो भू-भार हरों। आराधना, ५१॥ 


इस प्रकार विनयपत्रिका तथा अचना-आराधना-गीतगुज के भक्त 

कवि भाव की पीन घारा में एक प्रकार बहते दीखते हैं। क्‍या आशा, 

क्या विश्वास, क्‍या दर्शन, क्या आचार--दोनों का धरातल एक सम 

। कितु तुलसी का ध्यात स्वदोष-कथन पर अधिक है। प्रभु के माहात्म्य- 

बणन पर अधिक है, वहाँ निराला का ध्यान अपनी असहाय अवस्था और 
व्यक्तित्व-उद्घाटन पर अधिक है । 

तुलसी ने अपने को दुत्कारा-फटकारा बहुत है ; लेकिन निराला ने 


उतता नहीं । तुलसी में अनन्यता पराकाष्ठा का स्पर्श करती है तो 
निराला में विशुद्ध वेदना का औदात्य शीर्षबिदु पर प्तिस्थापित है । 


आधुनिक वाद ओर निराला 


विश्लेषण और वर्गीकरण के द्वारा साहित्यिक रचनाओं का मूल्यांकन 
करने की आधुनिक समीक्षा की प्रवृत्ति मृलतः विज्ञान की है। पदार्थ 
(7:८० ) की यथा्थता को समझना विज्ञान का मुख्य लक्ष्य है और 
उसका संबंध मात्र ज्ञान-क्षेत्र से है। साहित्य ज्ञान-क्षेत्र की वस्तु मात्र त 
होने के कारग वैज्ञानिक 'रीतियों के द्वारा उसे समझने का यत्त अपुर्ण 
ही रहेगा । पदाय ( जड़ और चेतन ) के साथ मनुष्य के रागात्मक संबध 
और तख्वन्य अनुभूतियाँ साहित्य के प्राग हैं और वैज्ञानिक विश्लेषण और 
वर्गीकरण के द्वारा इनको समझा नहीं जा सकता। जिस समीझा में 
साहित्यिक रचनाओं करा वर्गों और वादों में विभाजन होता है उसमें 
समीक्षा राचनाओं के उतने ही भाग की हो पाती हैं जिसका संबंध मनुष्य 
के भौतिक जीवन के ठोस विषयों से है । रचनाओं के विषयों अथवा वस्तुओं 
के प्रतिपादन की प्रणालियों की कोटियाँ निर्धारित करने से भी इस अपूर्णता 
का निवारण नहीं हो पाता; क्योंकि अभिव्यक्ति और अभिव्यक्त वस्तु, 
दोनों के अपायिव थोग से ही साहित्यिक रचना होती है और यह अनोखी 
प्रक्रि]य ही कला है। कला-कृति का मुल गुण अभिव्यक्ति और अभिव्यकत 
वस्तु के गुणों से पृणतया भिन्न है और इस वजह 'से उक्त दोनों तत्वों को 
अलग करके कला-कृति का मूल्यांकन करनां व्यथ यत्न ही होगा | यही 
विशिष्ट स्थिति कलाकार की भी है। संस्कृति, धर्म, जाति और बंश की 
रूढ़ प्रवृत्तियाँ और परम्परा से संचित संस्कार कलाकार के व्यक्तित्व के 
स्थायी अंग हैं। वातावरण और देश-काल से बह प्रश्नावित होता है और 
शिक्षा और अनुभूत ज्ञान उसकी कलां-सृष्टि में योगदान करते हैं। 
परंपरागत संस्कार, रूढ़ मन, प्रवत्तियाँ और बाह्य संसार से संचित 
स विषेशताएँ को समझने में सहायक अवश्य होती हैं 


>+ पर, कद *ू 


( १७४ ) 


कितु उससे कलाकार की पूर्ण व्याख्या वहीं हो पाती ; क्योंकि कलाकार 
का व्यक्तित्व उनका समन्वित रूप मात्र नहीं होता । 
निराला के वृह्द और बहुमूखी व्यक्तित्व का केवल उतना ही भाग 
उनकी रचनाओं में अभिव्यक्त हो पाया है जिसका सीधा संबध उनके 
कलाकार से है। परिवर्तत और विकास की श्रांति उत्पन्न करनेवानी 
विनाशोन्मुख भौतिकता के प्रति विद्रोह की भावना, जड़-चेतन के मूल संबंध 
को जानने की उत्कट इच्छा, परमात्म सत्ता के प्रति जिज्ञासा, कठोर 
वेयक्तिक साधना और आत्मचितन--निराला के व्यक्तित्व में बीज-रूप में 
बत॑गान इस आध्यात्मिकला का समुचित विकास होता, तो सचमुच उनकी 
परिणति संत में होती । उनकी अंतिम कविताओं में संत में परिणत होने 
वाले उनके कलाकार के हमें द्शन होते भी हैं-- 
भवसागर से पार करो है! 
गह्नर से उद्धार करो हे! 
>८ ओ< 
लिया दिया तुमसे मेरा था, 
दुनिया सपने का डेरा था। 
३ >८ 
दो सदा सत्संग मुझको 
अनृत से पीछा छुटे, 
तन ही अमृत का रंग, मुझको 
>८ हर 
लगे तुमसे तत वचन मत 
दूर रहे अनंग 
बाढ़ के जल बढ़ें, निमल--- 
मिलू एक उमंग, मुझको 
शांत हो कुल घातुए ये 


बहें एक तरंग 
रूप के गुण गगन चढ़कर 
मिलू तुमसे ब्रह्मा । 


जहाँ उनकी प्रारंभिक रचनाओं में ( “अनामिका”, १६२३ ) हैगें 
बौद्धितता और अस्पष्ट कल्पनाओं सें उलसझे रहस्थवादी कवि के दर्शन 
होते हैं, वहाँ अंतिम दिनों की इन कविताओं में अत्यन्त भावुक संत के 
दशन होते हैँ। 'तुम औौर में', “कौन तम के पार रे कह” “अधिवास 


( पृ ) 


पहचाना, कैसी बजी बीन', 'मन चंचल न करो, 'डूबा रवि अस्ताचल', 
भर देते हो, 'तरंगों के प्रति' आदि प्रारंभिक कविताएँ छायावाद-रहस्य- 
बाद-वर्ग में स्थान पाती हैं ! इसमें अपने में और अणु अणु में व्याप्त अज्ञात 
और अनंत परमात्म सत्ता के प्रति जिज्ञासा है, हृदय-मंयन है, प्रकृति-प्रेम 
है और प्रतीकों के द्वारा अपने अंतर को अनावृत्त करने का यत्न है। ये 
कविताएँ असल में कवि के विकास-पथ के सूचक चिह्न मात्र हैं । अंतम्‌खी 
प्रवृत्ति और आध्यात्मिकता उनके काथ्य की प्रेरक शक्तियाँ हैं । कलाकार 
के विकास और पुष्टि में भले ही ये उपयोगी हों, कितु स्वस्थ सामाजिक 
संबंध स्थापित करने में अथवा वेयक्तिक जीवन को शिथिल होने से बचाने 
में ये अत्यन्त घातक हैं। निराला के असंतुलित और शिधिल जीवन का 
यही कारण है। अस्वस्थ और शिथिल सामाजिक संबंधों से उत्पन्न 
विषमताओं ने उनमें असंतोष, विद्रोह, निराशा और ब्यथा के भाव भर 
दिए थे । 


उनकी छायावादी और रहस्यवादी रचनाओं से भिन्न कविताओं 
ओर गद्य रचनाओं को समालोचकों ने परम्परावादी, स्वच्छुन्दतावादी 
और प्रगतिवादी वर्गों में विभक्‍त करने का यत्त किया हैं और लोक-मंगल 
की इ्थ्ट से ये ही रचनाएँ अधिक महत्वपूर्ण हैं। परन्तु इन रचनाओं की 
प्रेरक शक्ति लोक-मंगल की भावना न होकर, सामयिक समाज के प्रति 
कवि के असंतोष और त्रिद्रोह की भावना और विवशता-जन्य व्यथा और 
निराशा में। 'तुलसीदास', 'राम की शक्ति-पूजा', 'पंचवर्टी - प्रसंग, 
'छुत्नपति शिवाजी का पत्र, दिल्ली” आदि कविताएँ परम्थरावादी समझी 
जाती हैं । इसका मृख्य कारण संभवतः यह है कि इनके विषय पौराणिक 
या ऐतिहासिक हैं और इनमें सामयिक समाज और वर्तमान से असंतृष्ट 
कवि की आदर्शवादी और अतीत-गौरव के प्रति आस्था दृष्टिगत होती है । 
परन्तु प्रतिषादन की प्रणाली, शैली और कल्पनाओं की दृष्टि से ये स्वच्छृद- 
तावादी रखनाओं के ही अधिक निकट हैं। जूही की कली, 'प्रेयसी', 
रेखा', जागो फिर एक बार!, “कवि, 'बहु', बसंत की परी के प्रति' 
आदि कविताओं में तथा 'अप्सरा', अलका, 'निरुपमा/, 'प्रभावती” आदिः 
उपन्यासीं में विषय के चुनाव और प्रतिपादन की प्रणाली, दोनों में कवि की 
स्वच्छुन्दता और परम्परागत मान्यताओं के प्रति विद्रोह की प्रवृत्ति स्पष्ट 
लक्षित होती है । इनमें अतिशय भावुकता और तीव्र अनुभूतियाँ हैं, मारमिक 
कल्पनाएँ हैं नाटकीय प्रसंग और वैचित्रयपूर्ण घटनाएँ हैं भौर पिश्रय-श्ंगार 
प्रेम और विवाह से संबधित है. उपन्यार्सों की नायिकाएँ कतक अप्सरा') 


( १७६ ) 


शाॉभा (अलका”), मिरुपमा (“निरुपमा”), प्रभाती (प्रमावती), सभी 
सुकुमार संवेदना, प्रेम और सौष्ठव की देवियाँ हैं और इन कल्पनायसूत 
तारियों का दर्णन ककि नें कवित्वपूर्ण ढंग से किया है। “अप्सरा/ की 
किशोरी कंनक का वर्णन इस प्रकार हैः--अपनी देह के वृ त्त पर अपलक 
खिली हुई ज्योत्स्ता के चन्द्र पुष्प की तरह, सौंदर्योज्ज्बल पारिजात की तरह 
एक अज्ञात प्रणय की वायु से डोल उठती है !” उपयु क्त कविताएँ और 
उपन्यास स्वच्छन्दतावादी रचनाओं के उदाहरणों के रूप में प्रस्तुत किए 
जा सकते हैं । 

'कुकुरमुत्ता', बेला और “नये पत्ते” की बहुत सी कविताएँ “कुल्नी 
भाटा, बिल्लेसुर बक़रिहा', चोटी की पकड़” आदि उपन्यास और 
चतुरी चमार”, देवी! आदि कहानियाँ प्रगतिवादी समझी जाती हैं। 
परन्तु इनकी सृष्टि की प्रेरक शक्तियों और मूल प्रदृत्तियों का संत्रंध 
माक्सवादी विचारधारा से नहीं है और इनमें आयिक असमानताओं पर 
अधिष्ठित समाज-व्यवस्था का अंत करने तथा एक वर्गहीन, श्रेणीरहित 
समाज की स्थापना करने की इच्छा का नितांत अभाव है । त्ररत मानवता 
के प्रति करुणा और उत्पीडकों से विद्रोह--कलाकार में ये भाव अत्यत 
तीत्र हुआ करते हैं और निराला की इन रचनाओं की तह में करुणा और 
विद्रोह के ये ही भाव वर्तमान हैं। इन भावों के अधिकारी पात्र समाज के 
विभिन्न स्तरों और श्रेणियों के हैं और इनके चुनाव में लेखक का आश्रय 
कोई सिद्धान्त या मतवाद न होकर मात्र अपनी अनुभूति है । 


टूटे तर की छुटी लता सी दीन विधवा ( विधवा” ), इलाहाबाद 
के पथ पर झुलसाती हुई लूं में पत्थर तोड़नेवाली मजदूरिन ('तोइती पत्थर”), 
मूँह-फटी पुराती झोली का फैलाकर दर्दनाक शब्दों में मुटठी भर दाने की 
याचना करनेवाला साकार दीनता सा भिक्षक (भिक्षक”, बकरी पालनेवाला 
ब्राह्मण बकरिहारा बिल्लेसुर ( “बिल्लेंसुर बकरिहा' ), अत्यन्त दयनीय 
परिस्थितियों में अंग-अंग गलकर मिट्नेवाला समाज-सेवी कुटली भाट 
पथवारी दीन भट्ट ( 'कुल्लीमाट”! ), चमार चतुरी ( “चनुरी मार” ), 
भूंगीबहरी और मातृत्व भाव से भरी उनन्‍्मत भिखारिणी ( देवी” )-- 
कवि की करुणा और सहानुभूति के पात्र थें | व्यक्षित विभिन्न जातियों और 
समाज के विभिन्न स्तरों के हैँ और इनमें समान रूप से वर्तमान एकमात्र 
प्रवृत्ति दीवता हैं। यद्यपि इन पात्रों में वर्गगत , विशेषताएँ वर्तमान हैं, तो भी 
इनके चरित्र और व्यवितत्व इतने असाधारण हैं कि ये अपने ,वर्गों 
का प्रॉतिनिधित्व नहों कर पाते; ये मात्र व्यक्ति हौ बने रहते हैं. दीनता 
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के प्रति कवि के नन में जितती तीन्र कहणा है, उत्पीड़न और शोषण के 
प्रति उतनी हो तीज विद्रोह की भावना भी है । इसकी अभिव्यवित के लिए 
कवि ने व्यंग्य का आश्रय लिया है। ग्वार्थ, अ्थलोनपता, अंध धर्मानराग 
अनेतिकता, पाखंड, ढोंग, राजनीतिक ढकोसले- सभी पर उनका व्यंग्य 
इतना अधिक मार्मिक हैं कि अत्यंत तीव्र आलोचना यथा ऋत्सना से भी 
अधिक गहरा असर इसका पड़ता हैं। कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं।-- 
दौडते हैँ बादल ये काले काले 
हाइ कोर्ट के बकले मतवाले 
जहाँ चाहिए वहाँ नहीं बरसे ( खजोहरा' ) 
हट भर 
मासको डायलाग्स! की पुरानी किंतु अब अप्राप्य प्रति और अपना 
उपन्यास बगल में थाम्र कर कवि के पास आए हुए स्वार्थी और मूर्ख 
साहित्यिक गिडवानी का वर्णन इस प्रकार है :-- 
देखा उपन्यास मैंने, 
श्री गणेश में मिला-- 
पृय असनेहमयी स्यामा मुझे प्रेम है 
इसको फिर रख दिया, 
देखा मासको डायलाग्स 
देखा गिडवानी को । 
६ 'मासको डायलाग्स' ) 
थ्रीमान शास्त्री जी ने श्रीमती गजानंद शारित्रणी के साथ यह 
चौथी शादी की है, धर्म की रक्षा के लिए । शास्त्रिणी जी के पिता को 
घोडशी कन्या के लिए पेंतालीस वर्ष का वर ब्रा नहीं लगा, धर्म की रक्षा 
के लिए। वेद्य का पेशा अख्तियार किए शास्त्री जी ने यवती पत्नी हे 
आने के साथ शास्त्रिणी का साइन बोड टाँगा, धर्म की रक्षा के लिए । 
शास्निणी जी उतनी ही उम्र में गहन पातित्नत्य पर अव्रिराम लेखनी 
चालना कर चलीं, धर्म की रक्षा के लिए। मुझें यह कहानी लिखनी पड 
रही है धर्म की रक्षा के लिए । 
( श्रीमती गजातंद शास्त्रिणी' 


स्वस्थ सामाजिक संबंध स्थापित करने में अबवा वेयक्तिक जीवन 
को शिथिल होने से बचाने में कलाकार प्रायः असमर्थ रहता हैं। 
व्यावहारिक और सामाजिक जीवन में इसी कारण से वह असफल रहता 
है अपनी अतमु लो प्रवृत्ति क कारण वह इस स्थिति को समझ नही पाता 
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और बह अधिकाधिक मात्रा में अपने में ही सिमटने लगता है । यह स्थिति 
सचमच दयनीय है और कलाकार ऐसे अवसरों पर या तो अपनी पराजय 
और दीनता का वर्णन करता है या बड़े गये के साथ अपने त्याग और 
साधना की भाथा गाता है जो असल में अपने आहत अहं को आश्वासन देने 
का यत्व मात्र है। बेनेडेटो क्रोचे ने कलाकर की इस मानसिक स्थिति का 
अत्यन्त मासिक विवेचन किया है । निराला ने अपनी अनेक कविताओं 


में दीनता और गये के भाव प्रकट किए हैं जो असल में उपप्‌ कत मानसिक 


स्थिति की ओर ही संकेत करते हैं-- 
जला है जीवन यह 
आतंप में दीघं काल 
( 'उकिति” ) 
ईर्ष्या कुछ नहीं मुझे यद्यपि 
मैं ही बसंत का अग्रदूत ; 
ब्राह्मण समाज में ज्यों अछत 
में रहा आज यदि पाइवबंछवि । 
( हिन्दी के सुमनों के प्रति” ) 
दुख ही जीवन की कथा रही 
क्‍या कहूँ आज जो नहीं कही । 
>< 2 


तब भी में इसी तरह समस्त 
कवि जीवन में व्यर्थ भी व्यस्त 
( 'सरोज-स्थृति” ) 
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निराला के काव्य में प्रक्ृति-चित्रण 


हिन्दी कविता में प्रकृति के विविध दृश्यों एवं कार्य-व्यापारों क 
चित्रण हुआ है। प्रत्येक युग के हिन्दी कवि प्रकृति-चित्रण में किसी न 
किसी रूप में सचेष्ट रहे हैं। छायावाद-यग प्रकृति-बर्णन-सौंदय की दृष्टि 
से बड़ा समृद्ध रहा है। पंत की कोमल कल्पनाओं ने प्रकृति के लहराते 
हुए अंचल को सुकुमार भावनाओं से भर दिया है, महादेवी की विरह- 
व्यथा-पूर्ण पुकार ने क्षितिज तक फैली हुई रम्य वनस्थली के कंग-कग को 
प्रतिध्वनित कर दिया है और निराला के ओजपृण बादल राग' ने 
प्रकृति के प्रतीकों द्वारा जन-जीवन की नई चेतना का उद्घाटन किया है। 

डिवेदी-युग के कवियों की प्रवृत्ति प्रकृति के यथार्थवादी चित्रण की 
ओर अधिक रही। उन्होंने प्रकृति को जँसा का तैसा काव्य में चित्रित 
किया । छायावादी कवि एक नया इष्टिकोण लेकर आए और उन्होंने 
प्रकृति के नाना रूपों में नई चेतना के दर्शन किए । उन्होंने प्रकृति में 
प्राण-प्रतिष्ठा करके उसका मानवीकरण किया । कुछ विद्वान इसे पाइ- 
चात्य-साहित्य की प्रवृति मानते हैं ; किन्तू वास्तव में यह भारतीय कवियों 
की प्रवृत्ति हैं। भारतीय कवि सदा से ही प्रकृति की चेतना-शीलता का 
प्रत्यक्ष अनुभव करते रहे हैं। निराला जी उन मनीषियों में थे जिनके 
काव्य के प्रत्येक अक्षर में भारत की मिट्टी की रस-गंध है। उनका 
विद्वोहात्मक स्वर प्रकृति के ही माध्यम से मुखरित हुआ है । 


जुही की कली” निराला जी की एक अमर रचना है। इसमें कवि 

ने नए यग के मानवीय धरातल पर नवीन प्रेम और सौंदय की कल्पना 
है । उसमें मानवीय प्रेम और शूंगार का आरोप किया गया है । 
किन्तु जुही की कली' के इस कोमल कलेवर में विद्रोह का वह स्वर दबा 
है जिसने द्विवेदी-युग को मर्यादित बैंघी हुई प्रेम की एक खुली 
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और वह अधिकाधिक मात्रा में अपने में ही सिमटने लगता है ! यह स्थिति 
सचमुच दयनीय है और कलाकार ऐसे अवसरों प्र या तो अपनी पराजय 
ओर दीनता का वर्णन करता है या बड़े गर्व के साथ अपने त्याग और 
साधना की गाथा माता हैं जो असल में अपने आहत अहं को आश्वासन देने 
का यत्न मात्र है। बेनेंडेटो ्रोचे नें कलाकर की इस मानसिक स्थिति का 
अत्यन्त मासिक विवेचन किया हैक । निराला ने अपनी अनेक कविताओं 
में दीनता और गर्व के भाव प्रकट किए हैं जो असल में उपपुक्त मानसिक 
स्थिति की ओर ही संकेत करते हैं-- ' 

जला है जीवन यह 

आतप में दीघ॑ काल 

( 'उक्ति' ) 

ईर्ष्या कुछ नहीं मुझे यद्यपि 

मैं ही बसंत का अग्रदृत ; 

ब्राह्मण समाज में ज्यों अछूत 

मैं रहा आज यदि पाइवबछवि । 

( हिन्दी के सुभनों के प्रति! ) 
दुख ही जीवन की कथा रही 
क्‍या कहूँ आज जो नहीं कही । 
> ८ 
तब भी मैं इसी तरह समस्त 
कवि जीवन में व्यर्थ भी व्यस्त 
( 'सरोज-स्मृलि” ) 
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निराजा के काव्य में प्रकृति-चित्रण 


हिन्दी कविता में प्रकृति के विविध दृश्यों एवं कार्य-व्यापारों क 
चित्रण हुआ है। प्रत्येक यूय के हिन्दी कवि प्रकृति-चित्रण में किसी ८ 
किसी रूप में सेष्ट रहे हैं। छायावाद-युग प्रकृति-वर्णन-सौंदर्य की इष्टि 
से बड़ा समृद्ध रहा है। पंत की कोमल कल्पनाओं ने प्रकृति के लहराते 
हुए अंचल को सुकुमार भावनाओं से भर दिया है, महादेवी की विरह- 
व्यथा-पूर्ण पुकार ने क्षितिज तक फैली हुई रम्य वनस्थली के कण-कण को 
प्रतिध्वनित कर दिया हैं और निराला के ओजपृ" बादल राग ने 
प्रकृति के प्रतीकों द्वारा जन-जीवन की नई चेतना का उद्घाटन किया है । 

दिवेदी-युग के कवियों की प्रदृत्ति प्रकृति के यथार्थवादी चित्रण की 
ओर अधिक रही। उन्होंने प्रकृति को जँसा का तैसा काव्य में चित्रित 
किया । छायावादी कवि एक नया दृष्टिकोण लेकर आए और उन्होंने 
प्रकृति के नाना रूपों में नई चेतना के दर्शन किए । उन्होंने प्रकृति में 
प्राण-प्रतिष्ठा करके उसका मानवीकरण किया । कुछ बिद्वाल इसे पाई- 
चात्य-्साहित्य की प्रवृति मानते हैं ; किन्‍्तू वास्तव में यह भारतीय कवियों 
की प्रवृत्ति है । भारतीय कबि सदा से ही प्रकृति की चेतना-शीलता का 
प्रत्यक्ष अनुभव करते रहें हैं। निराला जी उन मनीषियों में थे जिनके 
काव्य के प्रत्येक अक्षर में भारत की मिट्टी की रस-गंध है। उनका 
विद्रोह्वात्मक स्वर प्रकृति के ही माध्यम से मुखरित हुआ है । 


'जही की कली! निराला जी की एक अमर रचना है इसमें कवि 
ने नए युग के मानवीय धरातल पर नवीन प्रेम और सौंदर्य की कल्पना 
की है। उसमें मानवीय प्रेम और श्ृंगार का आरोप किया गया हैं । 
किन्तु जुही की कली' के इस कोमल कलेवर में विद्रोह का वहू स्वर दबा 
है जिसने द्विवेदी-युग की मर्यादित बैँघी हुई प्रेम को एक खुली 


( १८० ) 


चनौती दी है। प्रकति-चिंत्रण के माध्यम से उन्होने 'जुही की कली क 
रूप में थुग के नए व्यक्तित्व की सृष्टि की है । 
निर,ला जी के प्रकृति-चित्रण में दो विशेषताएँ मुख्य रूप से मिलती 
हैं--[१) प्रकृति में रहस्य-दर्शव (२) प्रकृति का मानवीकरण । 
१-प्रकृति में रहस्य दर्शन-निराला जी ने प्रकृति के माध्यम से 
दार्शनिक भावनाओं को व्यक्त किया है ।+ प्रकृति का विस्तृत प्राज्ञग उनके 
दार्शनिक विचारों की अभिव्यक्ति का प्रमुख क्षेत्र बन गया है । विश्व 
के अनंत सौंदर्य और वैभव को देखकर कवि के मन में कुतूहल जाग्रत 
होता है । वह सोचता है कि प्रकृति के रमणीय अंचल के पीछे भी कोई 
अच्झम सता अवश्य है | उस असीम सत्ता के दर्शनों के लिए वह व्याकुल 
हो उठता है । रवि, शशि, तारे, विकसित सुमन, कमलदल, लोल लहूरे 
और नौलाकाश सब उसी अलक्ष्य सता की रचना हैं। अतः श्रक्ृनति की 
अनन्त सौंदर्य- राशि में बिखरी अनुपम कांति को वह उसी की मधुर 
मृसकान और दिव्य ज्योति के रूप में देखता हैं। उसके प्राण पुलक उठते 
हैं और वह गा उठता हैंः-- 
रहा तेरा ध्यान, 
जग का गया सब अज्ञान ! 
गयन घन - विंटपी, सुमन नक्षत्र-ग्रह, नव-ज्ञान । 
बीच में तू हँस रही ज्योत्स्ना - वसन - परिधान । 
देखने को तुझे बढ़ता विद्व-पुलकित - प्राण । 
सकल चिंता - दुरित - दुख - अभिमान करता दान । हु 
गीतिका--गीत सं० ४ 
कवि उस विकसित छवि में ऐसा विभोर हो उठता हैँ कि उसका 
भावुक हृदय एक अनिवंचनीय आननद' में झूम उठता है। वह न तो उस 
सौदय में लीन होकर अपनी चेतन सत्ता को उसमें मिलाना ही चाहता है 
और न तद्॒प होकर 'सोहम्‌' का ही रूप धारण करना चाहता है। वह 
उस असीम सत्ता का एक अंश बनकर अपना पृथक अस्तित्व सिद्ध करना 
चाहता है। भक्ति भावना में निमग्न होकर वह अपने को उसी अनन्त 
स्रोत का एक कण मानता हैं । जिस प्रकार हिमालय के अंक से प्रवाहित 
होनेवाली गंगा है, जिस प्रकार सूर्य-किरणों के स्पर्श से विकसित कमल 
है तथा जिस प्रकार नन्‍्दनकानन के विट्पों की छाया है, उसी प्रकार वह 
भी उस अखण्ड सत्ता से गंगा की भाँति जन्म धारण कर, कमल की भाँति 
उसके स्पर्श से खिलकर छाया की माँति इस विदव में विचरण करता 


( “८१ ) 


कक 
है | प्रकृति क नाना रूपों ने कवि की रहस्य-भावना का मासिक उद्घाट 
किया है । उसकी आनंदानभति में जड़ प्रकृति भी शाइवत-चेतना-भः 
होकर हास करने लगती है । उतकी तुम और में! शीषक कविता में यह 
रहस्थ-भावर व्यक्त हुई हैः-- 
तुम तुझ् - हिमालय - शूजधू । 
और में चञ्चल गति सुरसरिता १ 
तूमा विभल हृदय - उच्छवास 
और में कान्त कामिनी कविता ! 
>८ >८ >८ 
तम दिनकर के खर किरण - जाल, 
मैं सरसिज की मूसकान । परिमल [तुम और में) 


प्रकृति और मानव का एकीकरण भारतीय एकात्मवाद की भावना 
के कारग हुआ है । छायावादी कवियों की अंतम खी प्रवुतति रहस्थवाद 
में प्रकृति के माध्यम से और भी मुखरित हो उठी है। निराला जी सें 
प्रकृति के बाह्य रूप का ही चित्रण नहीं किया है वरनू उसके समस्त किया 
व्यापारों द्वारा रहस्य-्मावना की भी स्थापता की है। प्रकृति आत्मा- 
परमात्मा के बीच की कड़ी के रूप में चित्रित हुई है! प्रकृति की गंभीरता 
एवं उसका विस्तार ही अछूय सत्ता की ओर संकेत करता हे । कवि 
प्रकृति में फैले अंधकार को देखकर प्रइन करता है:--- 
कौन तम के पार ?-- रे कह ) 
अखिल पल के श्लोत, जल-खग 
गयनत़ घन-घन-धार-- रे, कह ) । गीतिका (गीत १२) 
(२) प्रकृति का मानवीकरणः--निराला जी ने प्रकृति को आनन्‍्द- 
दायिनी, आल्हादिनी छस के रूप में देखा है। उसमें उन्हें अपने भावों 
की छाया स्पष्ट दिखाई दी है । उन्होंने उसमें मानवीय संवेदनशीलता का 
प्रत्यक्ष अनुभव किया है । अन्य छायावादी कवियों की भाँति निराला जी 
फी प्रकृति सनीब और सप्राण है। उनकी 'संध्या श्यामा' एक रमणी 
की भाँति मंथर ग्रति से पृथ्वी पर अवतरित हुई है। संध्या में प्राण 
प्रतिष्ठा करके उसे पुणे मानवीयता प्रदान की गई हैः-- 
देकर अंतिम कर 
रवि गए ऊपर पार 
श्रमित चरण... आए 
यृहि जन निज निज द्वार । 


( परे) 


अम्बर-पथ से मन्थर संध्याश्यामा, 
उतर रही पृथ्वी पर कोमल-पद भार । गीतिका (पद ७) 


परिमल में 'संध्या-सुन्दरी' का एक ऐसा ही मनोरम चित्रण है 
जिसमें प्रकृति की सजीवता मुखर हो उठी हैंः-- 
दिवसावसात का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह संध्या-सुन्दरी परी सी 
धीरे धीरे धीरे, 
तिमिराह्चल में चज्चलता का नहीं कहीं आमास; 
मधुर - मधुर हैं दोनों उसके अधर,-- 
किन्तु जरा गंभीर--नहीं है उनमें हास विलास । 


बदल राग निराला जी की प्रतिनिधि रचना है | ये बादल उनकी 
भावनाओं के साकार रूप हैं, जो कवि के विचारों के अनुरूप नए नए रूप 
धारण करते हैं। बादल में युग का व्यवितत्व प्रतीकों में मृते होकर बोलता 

है । जैसे इन बादलों में युग का स्वर मुखरित हो उठा है । 

रुद्ध कोष, है क्षुब्ध तोष, 
अज्भना-अंग से लिपटे भी, 
आतंक अंक पर काँप रहे हैं, 
घनी, वज्ञ गज॑न से बादल ! 
त्रस्त नयन मूख ढाँप रहे हैं । 
जी्ण-बाहु है शी्ण-शरीर, 
तुझे बुलाता कृषक अधीर, 
ऐ विप्लव के वीर! 
चूस लिया है उसका सार, 
हाडमांस ही है आधार, 
ऐ जीवन के पाराबाश। 

“परिमल (बादल राग (६) ) 


छायावादी युग के कवियों का प्रकृति-चित्रण सोह्देश्य है। उन्होंने 

प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण करके उसके भीतर निहित तत्वों का अनेक 

अकार से निरूपण किया है। भ्रकृति-चित्रण की भी अनेक पद्धतियाँ हैं। 

पा प में प्रकृति के ग्रथाये और काल्पनिक, दोनों ही प्रकार के वर्णन 
। 


( फ्म३ ) 


१, प्रकृति का यवरार्य चित्रग--निशला जी ने प्रकृति के वास्तविक 
व भी खोंचे हैं जिनमें उसका यथातथ्य वर्णन मिलता है। उनमें 
प्॒रनिक आवरण नहीं है । फिर भी ऐसे चित्रों में सब्वन्न सजीवता 
मान है! निम्नलिखित कविता में प्रकृति का वास्तविक रूप. चित्रित 
 है:-- 
छाए आकाश में काले काले बादल देखे, 
झोंके खाते हुवा में सरसी के कमल देखे । 
कानों में बातें बेला और जुही करती थीं, 
नाचते मोर, झूमते हुए पीपल देखें। 
-+जेला (पृ० ३०) 
सप्राण बेला और जूही कानों में बातें करती थीं। यथा्े चिंत्रण में 
प्रकृति चेतना-शुन्य नहीं है | उसी भाँति संध्या के वर्णन में:-- 
डूबा रवि अस्ताचल 
संख्या के र॒ग छुल छल । 
स्तब्ध अंधकार सघन 
मंद गंध - भार - पवन ; 
ध्यान लग्न॑ नेश गगन, 
मूदे पल नीलोत्पल । 
“>गीतिका ( गीत ७३ ) 
२, प्रकृति का चेलनामय रूप--प्रक्ृति की गति में एक चेतना है । 
रत प्रकृति गतिशील है । वह कभी निदचेष्ट होकर नहीं बैठ सकती ; 
/ किरणें, वायु, पुष्प, पक्षी, सभी के कार्य-व्यापार निरंतर चलते रहते 
प्रकृति के क्रियाकलाप सें एक आनन्ददायिनी गति है। लिराला जी का 
ऐसा ही वर्णन देखिए:-- 
पड़े थे चींद में उनको प्रभाकर ने जगाया है। 
किरन मे खोल दी आँखें, गले फिर फिर लगाया है। 
हवा ने हल्के झोंकों से प्रसूनों की महक भर वी, 
विहूंगों ने द्रमों पर स्वर मिलाकर राग गाया है। 
“पूजेलो, पृ० ७४ 
बसंत के आगमन से सारी जड़ प्रकृति चेतन. होकर श्ूम उठी है । 
एँ तव-्यल्लव-यरिधान धारण कर वक्षों का आलिगन करने लगी हैं। 
केल की मधुर कक ने वनस्थली को राग-रंग से भर दिया है। समस्त 
प् जैसे अँगड़ाई लेकर जगी हो और अपने. खूंमार में निरत हौ-- 


हज 
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सखि बसंत आया। 
महा हघ वन के मन, 
नवोत्कष॑ छाया ! 
किसलय वसता नंव-वय-लतिका, 
मिली मधुर प्रिय-उर तरु-पतिका । 
मधुप-व्‌ द' बंदी-- 
पिक-स्वर - नभ सरसाया | गीतिका (गीत रे) 
इस प्रकार के चेतना-मय प्रकृति के रूप निराला-काब्य में सर्वत्र 
मिलने हैं। चेतनता ही उसका प्राण है। प्रकृति की यह चेतना दो रूपों में 
प्रकट हुई है--(१) कोमल एवं (२) जोजपूर्ण | छायावाद के अन्य कंबियों ने 
प्राय: प्रकृति के कोमल रूप का ही चित्रण अधिक किया है, किन्सु निराला का 
प्रकृति-चित्रण भी ओजपूर्ण है । प्रकृति की कोमलता के वर्णन 
में मधुर पदावली का संयोजन हुआ है । उसके अर्ध-विकच-सौंदर्य पर अलं- 
कारों का झीता आवरण डालकर कवि ने उसे दिगुणित कर दिया है। 
शुअकिरण-वसता उषा का एक रूप-चित्रण देखिए:--- 
कौव तुम शुक्र किरण वसला ? 
सीखा केवल हँसना-केवल-हँसना 
झुभ्र किरण-वसना । 
मंद सलय भर अंग-गंध मृद्धु 
बादल अलकावलि कुंचित ऋतु, 
तारक तार, चंद्र-मुख, मधु ऋतु, 
सुकृत-पुञुज-अशना ! 
चंचल केसे रूप - गये - बल, 
तरल सदा बहतोीं कल-कल-कल, 
रूप राशि में टल मल-टल मल, 
कुन्द-धवल - दशना । गीतिका (गीत शर्ड) 
_निराला का ओजपूर्ण प्रकृति चित्रण उनकी अपनी विश्येषता हैं। इस 
गर के वर्णन में उतका अपना ओजपूर्ण व्यक्तित्व मुखरित्त हुआ है। 
दल शग में यह विशेषता दर्शनीय है:-- 


ऐ निर्बन्ध ! 

अन्धतम - अगम - अनर्गल बादल ! 

ऐँ स्वच्छन्द ! 

मंद “रथ पर उंच्छखल 


( फश ) 


ऐ उहाम ! 
अपार कामनाओं के प्राण ! 
बाधा-रहित विराट ! 
ऐ विप्लव के सावन ! 
उक्त वर्णन मैं रूप-योजनता एवं शब्द-संयोजन, दोनों ही ओजपूर्ण हैँ । 
प्रतीक-घित्रणअ--प्रतीक-अयोग एवं लाक्षणिकता छायावाद काव्य के 
प्रकृति-चित्रण की बहुत बड़ी विशेषता है । प्रतीकों के प्रयोग द्वारा जीवन के 
सुख-दुःख, आनन्द-त्रेदना आदि की अभिव्यक्ति हुई है। प्रतीकों के द्वारा 
कंबि कहता कुछ और है किन्तु व्यंग्यार्थ कुछ और ही निकलता है। निराला- 
काव्य में प्रकृति के नाता रुप-व्यापार प्रतीकों के रूप में व्यक्त हुए हैं। 
एक चित्रण देखिए:--- 
उनके बाग में ब्रह्मार, 
देखता चला गया। 
कैसा फूलों का उभार, 
देखता चला गया। बेला, पृ० ३७ 
इसमें बाग और फूल शरीर एवं अंगों के प्रतीक हैं, बहार और 
उभार क्रमशः सौंदर्य एवं यौवत-विकास के प्रतीक हैं। प्रकृति के प्रतीकों 
द्वारा सौंदयनचित्रण सजीव और भावपूर्ग बन गया है । 
प्रकृति-पृष्ठभूमि' के रूप में:--प्ृृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति-चित्रण 
काव्य का एक महत्वपूर्ण अंग है । विना बातावरण की सृष्टि के घटना का 
प्रभाव कम हो जाता है'। प्रसाद वातावरण-चित्रण के सिद्धहस्त कवि हैं । 
चातावरण हारा रमणीयता, भयानकता आदि की व्यंजना होती है । निराला 
जी के वातावरण-चित्रण बड़े ही प्रभावपूर्ण एवं रसानुकूल हैं। 'तुलसीवास' 
में प्रकृति को पृष्ठभूमि के रूप में सफलतापूर्वक चित्रित किया गया है। 
“राम की शक्ति-पूजा” कब्िता में जो वातावरण चित्रित हुआ है उसमें 
आशंका, भय और भीषगता का प्रभावशाली वर्णन हुआ है-- 
है अमातिशा ; उगलता गगन घन अंधकार ; 
खो रहा दिशा का ज्ञान ; रत्तव्घ है पवन-चार ; 
अंप्रतिहृत गरज रहा पीछें अम्बुधि विशाल ; 
भूधर ज्यों ध्यानमग्न ; केवल जलती मशाल। 
स्थिर राषबजेन्द्र को हिला रहा फिर फिर संशय 
रह रह उठता जग जीवन में भय 


हु श्र 
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अनामिका' में नगिस! कविता में भी कवि ने बड़ा ही सुन्दर और 
सफल वातावरण चित्रण किया है। वातावरण-चित्रण में कवि बड़ा कुशल 
है । इसमें प्रकृति के प्रभावपूर्ण छूय उपस्थित किए गए हैं । 
आलंकारिक चित्रण:--भावाभिव्यक्ति के लिए आदिकाल से कवियों 
नें प्रकृति को माध्यम बनाया है । उसे मामिक बनाने के लिए कबियों ने 
प्रकृति के नाना उपकरणों एबं क्रिया-व्यापारों को अलंकारों के रूप में 
नियोजित किया है। मासव-सौंदर्य के उपसान के रूप में प्रकृति का सदेव 
प्रयोग होता है। निराला जी ने भी प्रकृति का आलंकारिक वर्णन किया है। 
उपमान के रूप में तो अपेक्षाकृत कम, किन्तु रूपक, उत्प्रेज्षा आदि अलंकारों 
के लिए प्रकृति का प्रयोग निराला जी ने अधिक किया है १ साछ््य-मूलक 
एक चित्रण देखिए:--- 
बिखरी छूटीं शफरी - अलकें, 
निष्णात नयन - नीरज - पलक । 
“तुलसीदास, पृ० ४४ 


इसमें मछली के समान लटें और कमल के समान नेज्रों का वर्णन 
किया गया है। संदेहालंकार से थुक्‍्त नेत्नों का एक वर्णन देखिए:--- 
मंद भरे ये नलिन-नयन मलीन हैं, 
अल्प जल में या विकल लघु मीन हैं ।--परिमल (नयन) 


यहाँ 'नलिन! और “मीन” बहु प्रचलित उपमान हैं । प्रकृति-चित्रण 
में मूर्त के किए अमूर्त अप्रस्तुत-विधान में निराला जी बड़े कुशल शिल्पी 
हैं । विधवा का चित्रण बड़ा ही मार्मिक हैः-- 
वहू इष्टदेव के संदिर की पुजा सी. 
बहू दीप शिखा सी शांत भाव में लीन । 
वह क्र्रकाल-ताण्डव की स्पृति रेखा सी 
वह टूटे तह की छुटी लता सी दीन-- 
दलित भारत ही की विधवा है। 
“-परिमल ( विधवा ) 


निराला जी के प्रायः सभी काव्य-्य्रंथों में प्रकृति के आलंकारिक 
चित्रण के रूप उपलब्ध होते हैं। साचश्य-मूलक उपमानों की योजना मेँ 
प्रकृति का सुन्दर उपयोग हुआ है । अन्योक्ति के रूप में भी कवि ने प्रकति 
को माव व्यक्त किए हैं। अनामिका में 'अनताप' शीर्षक 
कविता इसी प्रकार की है। रूपकों के प्रयोग में व बडे सफल हैं. तलसीदास 


( १८७ ) 


के युग में भारत की सांस्कृतिक अवस्था को स्पष्ट करने के लिए उन्होंने 
संध्या का रूपक बाँधा है । गीतिका में रूपकों के अनेक प्रयोग मिलते हैं । 

प्रकृति का उपदेशात्मक चित्रण--प्रकृति के माध्यम से उपदेश देते 
की प्रथा बडी पुरानी है। प्रकृति के क्िया-व्यापारों से मनध्य को प्रेरणा 
प्राप्त होती है। कवियों ने प्रकृति में उपदेशात्मकता के भी दर्शन किए हैं । 
भक्तिकालीन कवियों के उपदेशपर्ण विचारों की सबसे संशक्‍त माध्यम 
प्रकृति ही रही है । छायावादी कवियों ने भी ऐसे प्रयोग किए हैं। निराला 
जी ने निम्नलिखित गीत में झरने के माध्यम से मानव को प्रमति-पथ पर 

गाते हुए आगे बढ़ते रहने का उपदेश दिया हैः--- 

ऊँचा रे, नीचे आता, 
जीवन भर भर दे जाता ; 
गाता, वह केवल गाता+- 
“बंध तारना-तरना ।” 
सूखते हुए निर्जविन 
होने से पहले तक, मन 
बढ़ना, मरकट बनना घन, 
धार नूतन भरना | 

गीतिका (गीत १००) 


निराला-काव्य में ऊपर वर्णित प्रकृतिनचित्रण की प्रायः सभी प्रमुख 
पद्धतियाँ मिलती हैं । उनकी पूर्वंवर्त्ती कविताओं में प्रकृति के प्रति तन्‍्मयता 
एवं आकर्षण की प्रवृत्ति दिखाई देती है | प्रकृति के छग्न-विधान में 
मानवीय भावनाओं का आरोप उन्हें अधिक प्रिय है। व्यक्त में अव्यक्त 
छवि देखने और उसका निरूपण करने की प्रवृत्ति निराला जी में बहुत 
अधिक है । 

निराला जी का प्रकृति-चित्रनण किसी विशेष शली या पद्धति को 
लेकर नहीं हुआ है । इसीलिए पंत-जैसा, प्रकृति-चित्रण के विकास का 
इतिहास निराला में नहीं मिलेगा। पर अपने क्षेत्र में निराला का क्षेत्र 
बड़ा ही उज्ज्वल एवं मौलिक है। उन्होंने प्रकृति के जिन विराट रूपों 
की सृष्टि की है वे कम से कम हिन्दी काव्य-क्षेत्र में तो सर्वथा अनूठे और 
मौलिक हैं । उनके विचारों के अनुकूल उनका प्रकृति-्वणन भी यूग की 
प्रगतिशील काव्य-धारा का प्रतिनिधित्व करता हैं। प्रकृति के प्रत्येक क्षेत्र 
में नवीनता झ्ांकसी दिखाई देती है! विवेकानन्द से प्रमावित कवि प्रकृति 
में उस अज्ञात अनादि शक्ति का दर्शन नहीं मूलता है इसी भारतीय 


पृध्ण ) 


इष्टिकोग ने उसे इतना ऊँचा स्थान दिया है | युग, मानत्र और उस 
अखण्ड सत्ता को लेकर निराला जी ने प्रकृति को त्रिवेणी का संगम बना 
दिया है। परिमल की भूमिक में बह स्वयं लिखते हुँ--पल्‍लवों के हिलने 
में किसी अज्ञात चिरंतन अनादि सर्वज्षका हाथ के इशारे अपने पास 
बुलाने का इंमित प्रत्यक्ष करते हैं। इस तरह चित्रों की सृष्टि अस्तीम 
सौंदर्य में पर्यवस्ित की जाती है। और वही जाति के मा तष्क में विराद्‌ 
ध्यों के समात्रेश के साथ ही साथ स्वतंत्रता की प्यास को भी प्रखरतर 
करते जा रहे हैं ! 


निराला के काव्य का दाशनिक तत्व प्रकृतिचचिदरण में ही व्यक्त 
हुआ है। उन्होंने प्रतीकों एवं कल्पनावेभव पर अधिक जोर न देकर जग 
और जीवन के विविध मासिक पक्षों के उद्घाटन की ओर अधिक ध्याव- 
दिया है । प्रकृति में उनका दाशनिक तादात्म्य वड़ा गंभीर है। प्रकृति के 
रमणीय अंक में बह आत्मविस्मरण के अभिलाषी न होकर आत्म-बोध 
चाहते हैं । उनके प्राकृतिक चित्र जीवन और समाज की व्यंजना करते हुए 
दिखाई देते हैं। उनकी आशा और आकांक्षाएँ, हर्ष और विषाद, देश-समाज 
संबंधी भाव और विचार, सभी प्रकृति के माध्यम से सरल्तापूर्वक व्यक्त 
हुए हैं। अगिमा सें कवि निराश होकर अपने पके वालों का ध्यान कर कह 
उठता है-- 

मैं अकेला, मैं अकेला, 
आ रही मेरे गगन की सांध्यवेला । 


कवि के जीवन की सांध्य-बेला सचमुच उस दिन आ ही गई और 
निरंतर जीवन से संघर्ष करने वाला, तिल-तिल जूझने वाला ओजपूर्ण 
व्यक्तित्व अंधकार का वक्ष चीर, 'उस पार' के रहस्य को ज्ञात करने के 
लिए इस असार संसार का मोह छोड़कर चला गया । 


निराज्ना-काव्य में प्रकृति 


काव्य का प्रणयन हुआ और प्रकृति को प्रश्नय मिला। युग-युग से 
प्रकृति काव्य को अनुप्राणित करती आई है। वह काव्य को सत्यं, शिवं से 
सुन्दर की ओर ले जाती है। यही कारण है कि काव्य में प्रकरति-वर्णन 
विभिन्न प्रकार का पाया जाता है। कहीं प्रकृति मानव की सहचरी है 
कहीं प्रेयसी । कहीं वह माँ है, तो कहीं वह पत्नी। कही वहू उपदेशिका 
है, तो कहीं दृतिका । कहीं प्रकृति के उपमान द्वारा मानव-सौन्दर्य की 
श्री-वृद्धि की जाती है, तो कहीं वह प्रकृति मानव की प्रतिकृति ही बन 
गई है। कहीं प्रकृति मानव के लिए कौन्‌हूल का विषय बन गई है, तो कहीं 
वह मानत्र की जिज्ञासा का समाधान करती है | कहीं वह अभिसारिका है-- 
तो कट्टीं वृह्॒ पालिका बन गई हैं। कहीं वह मानव के सुख-दुख की 
सहचरी है, तो कहों बह सुख-दुख को तीत्र करनेवाली है। इतता ही नहीं, 
कृषि प्रकृति की ओट में अपने दाशंनिक सिद्धान्तों को भी अभिव्यक्त 
करता है। 


कवि निराजा ने विज्धि रूपा प्रकृति की स्निग्ध छाया में अपने 
जीवन के अनेक महत्वपर्ण क्षण व्यतीत किए थे। कवि ने प्रकृति को तया 
रूप दिया, प्रकृति नें कवि को नया रूप दिया, और दोनों ने नया रूप दिया 
कविता को ! 


उत्मुक्त सौन्दर्य की साकार प्रतिमा प्रकृति कवि,के लिए जड़ नहीं 
रह जाती । वह प्रकृति का मानवीकरण कर उसे व्यक्तित्व प्रदान करता 
है | कवि-कल्पना में सन्ध्या अन्धकार फैलानेवाली ही नहों है, वह एक 
सुन्दरी है, जो दिवाबसान के समय परी की भाँति घीरे-घीरे क्षितिज 
से भा रही है तिमिरा|ज्वल है उसका, किन्तु उसमें च॑ंचलता नहीं। 
उसके मधुर बघरों में द्वास-विलास नहीं है किन्तु गम्मीरता है। उसके 


( १० ) 


धुघराले काले बाल हैं, जिनसें सौन्दर्य-वृद्धि के लिए तारा गृथा हुआ है। 
अलसता की वह लता हैं, कोमलता की वह कली है। वह मौन है, 
अनुराग का राग नहीं आलापती । उतके जूपुरों में रुत-झुन ध्वनि नहीं। 
मदिरा की वह नदी बहाती आती है । थके हुए जीवों को सस्नेह एक प्याला 
पिलाती है । 
यमुना के प्रति! कविता में कवि ने यमुना की स्रोतस्विनी के रूप 

में ही नहीं देखा है, वह॒ कोमलह्ृदया प्रेम-विभोर एक नारी है। यमुना 
की कल-कल ध्वनि सुनकर कवि उससे पुछता हैं-- 

सुन कर यमुने, तेरी इन लहरों में 

किन अघरों को आकुल तान 

पथिक-प्रिया सी जगा रही है 


० नी 


उस अतीत के नीरब गाने । 


समय बदला, किन्तु यमुना वही है जो दापर युग में थी। वह 
अवद्य ही श्रीक्षृष्ण के विषय में जानती है। इसीलिए कवि यमुना से 
पूछता है--- 
बता कहाँ अब वह वंशीवट ! 
कहाँ गए नटनाग २ द्याम । 
कवि को प्रकृति में सबंत्र प्रेम ही प्रेम दिखाई देता है-- 
लहर रही शशि किरण चुम निर्मल यमुनाजल, 
चूम सरित की सलिल राशि खिल रहे कुमुद दल, 
कुमुदों के स्मिति-मन्द खुले वे अधर चूम कर 
बही वायु स्वच्छन्द, सकल पथ घृम घम कर । 


जुही की कली” कविता मैं जुही की कली विरह-विधुरा एक 
नायिका है जिसका पति मलयानिल उसे छोड़कर किसी दूर देश चला गया 
है । वह सुहाग से भरी, स्तेह-स्वप्त में डूबी आँखें मूँ दकर विजन-बन-वल्लरी 
पर शिथिल पन्नांक में सो रही है। मलयपवन को अतीत-मिलन की बात 
स्मरण हो जाती है, वह-- 
उपवन - सर - सरिता, गहन-गिरि कानन कुज्ज लता , 
पुज्जों को पार कर पहुँचा जहाँ उसने की केलि कली,खिली साथ । 


किन्तु कली सो रही थी, उसने प्रिय के आगमन कोन जाना। 
नायक नें कपोंल चुमें और डोल उठी बललरी की लही जैसे हिंडोल' 
पर यौवन की मदिरा पिये हए मतवाली कली जागी नहीं उस पर निर्दय 
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तायक ने निपट निठराई की । उसने झोंके की जझाड़ियों से सुन्दर सुकुमार 
देद झकझोर डाली! उसके गोरे गोल कपोल मसल झाले। वह चौंक 
पडी--उसने चकित चितवन्र चारों ओर फेरी, प्रिय दिखाई दिया। वह 
उससे मिल कर मुस्करा उठी। कितनी सुन्दरता से कवि ने जुही की 
कली के खिलने का वर्णन किया हे । जूही की कली सुप्ति से जागरण में आती 
है--यहाँ हमें कवि के दार्शनिक विचार अवगत होते हैं। कवि ने स्वयं 
इस कविता के दाशंत्रिक पक्ष की व्याख्या करते हुए कहा है--हिंदी 
साहित्य-सम्मेलन के एक नेता ने उसे साहित्य कहा है, जो मानव जाति 
को उठाता हो, यहाँ जही की कली में जो कला है वह ऐसी ही है या 
नहों, देख लीजिए । 'तमसो मा ज्योतिर्गमय' की काव्य में उतारी हुई (यह) 
तस्वीर है ।/'“““”“"क्योंकि मन के अन्धकार के बाद है जागरण, 
आत्म-परिचय, प्रिय-साक्षात्कार, मन का प्रकाश। कली सोते से जगी 
हुई, प्रिय से मिली हुई, खिली हुई पूर्ण मुक्ति के रूप में सर्वोच्च दाशनिक 
व्याख्या सी लगती है या नहीं, देखें । अत' इस कविता में एक ओर 
लौकिक श्यृंगार की सुन्दर अभिव्यक्ति है, दूसरी ओर आध्यात्मिक रूपक 
के द्वारा कवि ने अपने दार्शनिक विचारों को अभिव्यक्त किया है । 

शेफालिका! कविता में भी, “जही की कली' की भाँति एक ओर 
लौकिक श्यृंगार के दर्शन होते हैं, दूसरी ओर आध्यात्मिकता कै-- 

बन्द कंचुकी के सब खोल दिये प्यार में, यौवन उभार के, 

पल्‍लब पर्यक पर सोती शेफालिके । 

शेफाली का प्रिय आता है, मिलन होता है, आशा की ध्यास एक 
रात में भर जाती हैं, सुबह को आली शेफाली झर जाती है ।* 

'बहू' कविता में कवि ने तरंग को 'समीर:प्रिया' और लता को 
'विद्व-पत्नी' के रूप में देखा है । मनमोहिनी-मनोरमा लता अंधकारमय 
जीवन की एक शमा है, साथ ही भावमर्न कवि की एक मुखरता-वजित 
वाणी है । यह 'वजित-बाणी” अतीत को गीत बना देती है, अव्यक्त को 
व्यक्त करती है । लता में कोई चाह नहीं, उसके लिए विषय-वासना तुच्छ 
है, उसे किसी की परवाह नहीं, किन्तु उसकी साधना है--- 

केवल निज सरोज मुख पति को ताकवा। 

मानव-लोक की भाँति प्रकृति में भी कवि को मानवीय सम्बन्ध 
दिखाई देते हैं। 'वन-कुसु्मों की शबय्या' में कवि ने शरत्‌ व शिशिर 
रह बहिनों के रूप में चित्रित किया है जिसका जीवन वेभव से 
पूर्ण हू 


ग 


मा 


थम 
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सोती हुई सरोज-अंक पर 
शरत्‌ शिशिर दोनों बहनों के 
सुख-विलास-मय-शिथिल्‌ अंग पर 
पद्म-पत्र प॑खे झलते थे। 
उसी भाँत कवि ने मालती और चाँदती को भी बहिलों के रूप में 
चित्रित किया है-- 
उधर मालती की चटकी जो कली 
चाँदनी ने झट चूमें उसके गोल कपोल 
और कहा, बस वहन, तुम्हारी सूरत केसी भोली 
कहा कली ने, हाँ, और दो ऐसे' मीठे बोल । 


कवि ने ऋतओं का वर्णन भी अति सुन्दरता से किया है । शरत्‌ 
तो ऋतओं की रानी है, चाँद उसका मुख है । चाँद को देखकर कवि शरत्‌ 
से पूछता £* 
शरत्‌ ! चाँद यह तेरा मृदु मखता ? 
अथवा विजय मुकुट पर तेरे, ऐ ऋतुओं की रानी 
हीरा हैं यह जड़ा 
शरत्‌ आती है--आकर सम्पूर्ण वातावरण को आनन्दपूरित कर 
देती है--- 
जूही श्आन-बान भरी 
चमेली जवान परी 
मालती खिली निखरी 
शीत हवा सरसाई।! 
इसी भाँति वसन्‍्त भी नव-उत्साह, नव-आनन्द लेकर आता है--८ 
हँसता हुआ कभी आया जब, वन में ललित वसस्त, 
तरुण विटप सब हुए, लताएँ तरुणी, और पुरातन पहलव दल का' 
शाखाओं से अन्त । 
ऋतुपति बसन्‍्त के श्यृंगार के लिए सम्पूर्ण प्रकृति से कवि का 
आग्रह है। अतः प्रक्रति विभिन्न प्रकार के पृष्पों से बसन्‍्त का शूंगार करती 
है और बसनन्‍्त सजधज कर आता है ! “बसन्त-समीर” कामिनियों के 
हृदय में, एवं प्रकृति में प्रेम उद्दीप्ष करता है-- 
भरो पुलक नव-प्रेम-प्रकम्पित 
कमिनिय्रों के नव तन में 


हर # न टप 


जद +.. जड़ 


4९ न क्षुत्ताती कुसरए ह*+ 
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नवल प्राण नव गान गगन में 
फूलें नवल वृुन्त पर फूल । 
दुखी मानव जीवन पतझड़ की भाँति है । जिस प्रकार पतझड़ की 
नीरसता का हरण बसनन्‍्त कंरता है, उसी भाँति मावव जीवन की नौरसता 
को दूर कर बसन्‍्त आनन्द सरसाता है-- 
. वीणा की नव चिर परिचित तव 
वाणी सुनकर उछ्ूे तुरन्त, 
समझ जीवन के पतलड़ में 
आया हँसता हुंआ बसन्‍्त। 
जग पतन्नड़ में मुरकाया हुआ था, चिन्ता चारो ओर फैली हुई थी, 
अग विक्षृत थे, रंग रिक्त था । प्रजा दीन मल,न थी । जीवन की जटिल 
समस्याओं में जग तल्‍्लीन था । इतने में बसन्‍्त समीर आयी-- 
उसी समय दी खोल हृदय की 
ग्रन्थि, खुल मए उसके द्वार 
देखा, नव-श्री - सुख शोभा से 
लहराता जंग विविध प्रकार । 
पावस के आगमन से नील सिन्धु में कमल दल खुले, हरित-ज्योति 
फेल गई, चपला अति चंचल हो गई, वृक्ष सरमीर-कम्पित हो थर-थर 
काँपने लगें । अखिल-विश्व के नक्‍न्‍यौवन की श्री को हरियाली ने हर 
लिया । 
ग्रीष्म ऋतु का ताप बिरहु ताप को और भी उद्वी्र कर देता है-- 
यह गाढ़ तन, आषाढ़ आया, दाह दमक लगी, जगीरी, 
रन चेन नहों कि ,वैरिस नयेन नीर नदी बहीरी। 
वरंगों को देखकर सहसा कवि के मन में जिज्ञसा का भाव उत्पन्न 
इुआ । वह कहाँ से आती हैं ? किसका गान गाती है ? किससे मिलने 
जाती है ? वह उससे पूछता है--- 
किस अनन्त का नीला अज्चल हिल-हिलाकर 
आती हो तुम सजी--मण्डलाकार ? 
एक रागिनी में अपना स्वर मिला-मिला कर - 
याती हो ये कैसे गीत उदार ? 


५० है. हक 
अल त्रण-बढाती हो किससे मिलते जातों हों * 


ञ 


जाधव पम्प ऑड डक 


( 'र्ट४ ) 


सरिता और सागर के मिलन की शाश्वत और सनातन कथा ने 
प्रकृति-प्रेमी सभी छायावादी मूधन्य कवियों को आक्ृष्ट किया है । प्रसाद 
ने लिखा हैं-- 
देव लोक की अमृत कथा की माया, छोड़ हरित कानन की आलस छाया। 
विश्राम माँगती अपना, जिसका देखा था सपना । (लहर) 
पीछे न मुड़कर देखनेवाली सरिता के प्रति पंत जी कहते हैं-- 
माँ, उसको किसने बतलाया उस अनन्त का पथ अज्नात 
वह न कभी पीछे फिरती है, कैसा होगा उसका वबल-+वीणा) 
कोमल तरंगें निराला जी की कल्पना में विकराल रूप भी धारण 
कर लेती हैं-- 
हो मरोरती गला शिला का, कभी डाँटती, 
कभी दिखाती जगम्ती तल. को त्रास। 
जलद के प्रति! कविता में कवि ने जलद को “मातृ-भक्त पुत्र! के 
रूप में देखा है। 'होशियारों' ने उसको भइकाने की बहुत चेष्टा की, खूब 
पढ़ाया, बहुकाया | इतना ही नहीं-- 
दर जोड़ ग्रेड बढ़ाया, तम पर 
जाल फूट का फेलाया, 
जल! से 'जलद” कहा, समेझ्ाया-- 
भेद तुझे ऊँचे बैठाल। 
किन्तू वह न माना-- 
पर तुम कूद पड़े, पहनाया 
माँ को हरा बसन सुन्दर 
घन्य तुम्हारे भक्ति-भाव को 
दुःख सहे, डिगरी खोई। 
बादल राग कविता में जलद में सेवा-भाव दिखाया गया हैं-- 
सिन्धु के अश्षु ! 
' घरा के खिन्न दिवस के दाह ! 
मीन उर में चिह्नित कर चाह 
छीड़ अपना परिचित संसार-- 
सुरभि का कारागर, 
चले जाते हो सेवा-पथ पर! 


यहाँ कवि ने प्रकृति को देश-प्रेम का आदर्श चुना है। विदेशी 
ने उपाधियाँ बाँट कर कितने देशमक्‍्तों को अपनी ओर, नहीं 


( १र्ड४ ) 


मिलाया ? किन्तु जलद उन सबसे बढ़कर है ; वह उपाधियों से विचशि 
नहीं हुआ ! 
जलद' यदि 'देशभक्त' का प्रतिशप है तो प्रपात में कवि ने गौत 
बुद्ध के बिम्ब! की अभिव्यक्ति देखी हैं। कवि प्रपात' से कहता है- 
जब तुम बहते हों, पिता पर्बत का कोई दूत आकर गतिरोध करता है 
तुम पत्थर से टकराते हो, फिर रुक जाते हो । और जब तम उसको पहिचा' 
लेते हो-- 
समझ जाते हो उस जड़ का सारा अज्ञान 
फूट पड़ती है ओढों पर तब मुस्कान 
बस अज्ञात की ओर इशारा करके चल देते हो, 
भर जाते हो उसके अन्तर में तम अपनी तान ! 
नंव-जीवन लेकर प्रभात आया । सबमें शक्ति का संचार हुआ 
अलसाई हुईं रात कूजित हो उठी-- 
कुज्जों की रात प्रभात हुई 
कूजित, अलसाई गात हुई । 
पलकें मं द गई, खली रेखा, 
तियक, सित किरणों में देखा 
लिख गई नवल-जीवन लेखा 
ज्योति के पद की ज्ञात हुई। 
प्रभात की लालिसा ने कवि-कल्पना में नया ही रूप पाया-- 
प्रात जब ऊषा रो-रो रात 
देख पड़ती रकतोत्पल्न गात 
भुलाने को किसको नभ जात 
वहाँ जाते कर-वीणा-कर ? 
दिस भर आनन्द का, प्रकाश का संचार करता हुआ रवि अस्ताचल 
गै ओर चल पड़ता है--- 
ऊपर शोभित मेघ छत्र सित, 
नीचे अमित नील जल दोलित 
ध्यान-तयन मन चिल्त्य प्राण-धन 
किया दोष रवि में कर अपंण । 
अन्तिम किरणें देकर रवि अपर पारों गए और अम्बर-पथ ू॑ 


न्थर गति में सब्ध्या-स्यामा उत्तर आई, मन्द पवन बहने लगी, जूही खिल 
र्क्क] 


( ४६६ ) 


सौन्दर्य प्रदान करने वाले सातो रंग प्रकृति में विद्यमान हैं, 
मतरंगिनी इन्द्रधनुषी प्रकृति क्‍यों न सुन्दर हो-- 
रँगे जग के पलक, सित सुख, असित जलक । 
नील घन सिन्धु जल, शुत्र शशिनागनन्‍तल 
रक्त पाटल-पटल, हरित तण की पलक, पीत साथ किरण 
यह सतरंगिनी प्रकृति चिर चंचला भी है--- 
चल समीर, चल कलि दल, चल पलल्‍लव, चल अचल । 
चल सौरभ चल चितबन, चल वन, उपवन, जोवन, 
चल यौवन, चल कल मन, चल सुरसरि, जल निर्मल | 
चल रवि, शशि, तारा दल, चल ग्रह, उपग्रह चंचल, 
पृथ्वी, जल, अनिल, अनल, अग, जग, जड़, जीव, चपल । 
माया चंचल प्रकृति का ही रूप है, इसीलिए वह विभिन्न रूप धार 
करती है--- 
यों कहीं सुन्दर प्रकृति बन सँवर कर 
नृत्य करती नायिका तू चबञ्चला 
या कहीं लज्जावती क्षिति के लिए 
हो रही सरिता मनोहर मेंखला। 
इस चंचल सायाविनी प्रकृति के चित्र का दूसरा पहल भी कवि 
दिखलाया है । “नील! शब्द भारतीय वांस्मय में गांभीय, सौन्दर्य, विशालता 
व्यापकला का प्रतीक माना गया है, और यह प्रकृति इसी नील का प्रति 
बिम्ब है:-- 
नील-कमल-अमल-हास, केवल रवि - रजत भास, 
तील-तील आस पास, वारिद-सव-्नील छलक ! 
नील-तीर - पान - निरत, जग़ती के जन अविश्त 
नील नाल से' आनत, तियंक-अति नील अलक । 
रास्ते के फूल से” नामक कविता में हम प्रकृति के निर्मल, दुर्बल, 
सहाय रूप का दर्शक्त करते हैँ। दलित कुसुम अति दीन भाव से 
बहता 5० [ ऊँसुम 
अटिका के झोंके में तरू था झुका, 
बचने पर भी,. हाम्र, अन्तर लक न रुका | 
खिनल्च- लतिक को करके छिक्क 
आँघी मुझे उठा लाई है 


( ७ ) 


किन्‍्त्‌ फिर भी पृष्प में अहं भाव है; क्योंकि वह कवि की वा 'ी 
है, उसकी कल्पना है, उसकी कविता है-- 
ललित कल्पना-- कोमल पद का में था मनहर छन्द 


पढ़चान' कविता में कवि ने प्रकृति के उभार रूप का और मानव के 

निष्ठर च्प का वर्गन किया है| पृष्प अति उदार है, किन्तु निष्ठुर माली 
निरा गँवार है, वह पृष्प की उदारता को नहीं समझता । वह स्वाथ से 
भरा हुआ है-- ३ | 

स्वार्थ का मारा यहाँ भटकता, 

फूटी कौड़ी पर विनोदमय जीवन सदा पटकता, 

तोष् लिया ललचाई ज्यों ही डाली, 

पत्थर से भी कठिन कलेंजे का है 

चला गया जो बह हत्यारा माली। 


कवि को प्रकृति मधुर संगीतमंय दिखाई देती है-- 
शब्द के कलि - दल खजे, 
गति पवत भर काँप थरनजनथर 
भीढ़ अमरावलि ढूुलें 
गीत परिमल बहें निर्मल । 


प्रकृति मानव की सहचरी है । मानव भावनाओं के अनुरूप प्रकृति 
भी अपना रूप बदल लेती है-- 
आज मन पावन ह्वआ है, जेठ में सावन हुआ है । 
मानव सहचरी प्रकृति के लिए क्र माँ [पथ्व्री) से वरदान 
माँगता है 
माँ, मानस के सितत शतदल को 
रेणू गन्ध के पंख खिला दो, 
जग को मंगल मंगल के पग 
पर लगा दो, प्राण मिला दो 
तह को तरुण पत्र मर्मर दो। 


पपएंचवटी-प्रसंग” में शर्पणखा की अनचंरी के रूप में प्रकृति प्रस्तुत 
होती है । शर्पणखा कहंती हैं 
प्रकृति मेरी अतचरी है 
प्रकुंति' की सारी सौन्ड्र्य-राशि लख्ना से 
सिर झका लेती जब दखती है मेरा रूप १ 


दी, 


'कुकुरमुत्ता' कवि की अनूठी रचना है । इस कविता के माध्यम से करे 
ने अपने राजनैतिक विचार प्रतिपादित किए हैं, और इसी के अनुरूप उनव॑ 
कोमल-कान्त पदावली भी बदल जाती है । 'कुकुरपुत्ता' समाजवादी सम्प्रदाः 
का प्रतिनिधि है, और 'कमल' पूजीवादी दल का । समाजवादी कुकुरमृत्त 
पॉजीवादी कमल से कहता है-- 

भंबे, सुत बे गुलाब, 
भूल मत जो पाई खुशबू, रंगोआब, 
खून चूसा खाद का तूने अशिष्ट, 
डाल पर इतराता है केपीठलिस्ट । 

तू मुझको देख। में डेढ़ ब्रालिश्त का हूँ और अपने से उगा हूँ । 

में दाना नहीं चुनतता, मेरी कलम नहीं लगाई जाती । 


अत्‌ः-- 
तू है नकली, में हूँ मौलिक 
तू है बकरा, मैं हूँ कौलिक 
तू रँगा और में घुला, 
पानी में, तू बुल्ब॒ुला 
तूने दुनिया को बिगाड़ा 
मैंने गिरते से उभाड़ा। 
कुकुरमूत्त को अपने रूप का अहंकार है | वह कहता है--चीन ने 
मेरी नकल कर छाता बनाया है, सेरे जेसा ही भारत का छत्र है। आज 
पैराशूट ने मेरा रूप लिया है । मैं हूँ विष्णु का सुदर्शनचक्र ! 
कवि प्रकृति के माध्यम से अपने रहस्यत्रादी सिद्धन्तों को प्रतिपादित 
करता है। 'तुम और मैं! कविता में कवि ने रूपक द्वारा जीव और ब्रह्म को 
सम्बन्ध स्थिर किया हैं । जीव और बलह्ढा में भिन्नता नहीं । जीव ब्रह्म का ही 
एक अंश है-- 
तुम' तुद्-हिमालय-पथूंग 
ओर में चब््ल गति सुर-सरिता 
है %८ >८ 
तुम दिनकर के खर किरण जाल 
में सरसिज की मुस्कात। 
ब्रह्मा अज्ात है. उस रहस्यमय के प्रति कौतूहल और जिज्ञासा उत्पत्न 
34040 है यही जिज्ञासा हमें नियला जी की इन पक्तियो में दिखाई 


वप्ापफा. शव फरकलालक नायक 


४-5 कु अल 


( भर्पर्छ ) 


कौन तम के पार ?--रे, कहो) 
अखिल पल के खोत, जल जग 
गगन घस - घन » धार--रे, कह) 


निशला जी ने प्रकृति के उपमान एबं रूपकों द्वारा झपने भावों 
को स्पण्ट किया है। उनके ये भाव अति सुन्दरता एवं कलात्मकता से अभि- 
व्यक्त हुए हैं । कवि 'स्मृति” से कहता है--- 
जटिल जीवन नद में. तिरूतिर 
डूब जाती हो तुम चुपचाप 
सतत द्वुत गतिमयि अगि फिर फिर 
उमड़ करती हो प्रेमालाप; 
सुप्त मेरे अत्तीत के गान 
सुना प्रिय हर लेती हो ध्याम। 


स्पृति में सुख की अनुभूति है। कवि ने स्पृति को सुख-वन्तों की 
कलियाँ” कहा है। यह स्मृति मानव-जीवस में आनन्द का संचार 


करती है-- 
उषा-सी क्‍यों तुम कहो द्विदल 
सुप्त पलकों पर कोमल हाथ 
फेरती हो ईप्सित मंगल, 
जगा देती दो वही प्रभात | 


“ंचबटी-प्रसंग” में लक्ष्मण अपनी तुलना शैवाल-जाल से करते हैं-- 
सलिल-पवाहु में ज्यों बहता शेवाल-जाल़ 
गृह हीन, लक्ष्य हीन, यन्त्र तुल्य, 
किन्तु परमात्मा की प्रेममयी प्रेरण से 
भिलता है अन्त में असीम महासागर से 


हृदय खोल--मुक्त होता, 
मैं भी त्यों त्यागककर  सुखाशाएँ,-- 
घर - द्वार-ध्न _- जन, 


बहता हूँ माता' के चरणामृत-सागर में ; 
भक्ति नहीं जानता मैं, भक्ति रहे, काफी है। 


कवि को यौवन-मद की बाढ़ नदी की भाँति अतीत होती है और 
जीवन प्रात-समीरग-स्ता लघु! । विधवा टूटे तरु की छुटी लवा-सी' है। 
फामिनी की मखों से आँसू प्रवाहित होते हैं कमल के कोष से प्राप्त की 


ब्क चूद्ेए हे पापा पक, बल. 


( ३००: 


ओस ज्यों, और किसान की नई वह की अंखें कैसी हैं ? ज्यों हरीतिमा में # 


बैठे दो विहुग बन्द कर पाँखें ।* 
मानवश्री का वर्गन करने के लिए कवि ने प्रकृति से सुन्दर उपमात 
खोजे हैं। प्रेयसी का रूप कैसा है ? बहु तरल तरण की भाँति हे, ज्योतिर्भयी 
लता सी हे । प्रेयसी के प्रिय उसे कीसे देखते ह्ै-- 
सजल शिशिर धौत प्ृष्प ज्यों प्रात में 
बेखता है एकटक किरण-कुमारी को । 
कवि को आँखें कमल सी, उर सरिता सा, मन परिमल सा, और 
कपोल कुसुम-दल से प्रतीत होते हैं ॥ जीवन भरण्य सा प्रतीत होता है, कभी 
पतझड़ सा भी । और थह जीवन आन-न्दानुभूति के कारण बसन्ते भी बन 
जाता है | कवि भावों की अभिव्यवित में भी प्रकृति का साम्य देखता है-- 
किसी भमहाकवि-कलित कणप्ठ से 
झरतां था जैसे अविराम कुसुम-दल ! 


उपयु क्त कतिपय उदाहरणों से स्पष्ट हो जाता है कि कवि निराला 
के भाव मुखरित हुए प्रकृति के विविध रूपों में, और उनकी कला निखंरी 
प्रकृति के सतरंगों में । उत्तके जीवन की कोमल भाव-लहरियाँ भी उसी 
पृष्ठभूमि पर चित्रित हुई हैं ; पौरुष का नाम उसी के स्वर में मुखरित हुआ' 
है, और आध्यात्म के गृढ़ रहस्य को आलोकिन करनेवाला . आलोक-दीप भी 
बही है । सत्य, शिव और सुन्दर को अभिव्यक्त करने के लिए प्रकृति से 
अधिक सशक्त माध्यम नहीं हो सकता । 


जम 2 





निराला पर ऑँगरेजी कवियों का प्रश्नाव 


आधुनिक हिन्दी कविता पर अँगरेजी कब्यों का बहुत प्रभाव पडा 
है और अब भी पड़ रहा है। फोर्ट विलियम कालिज की स्थापना के 
परचात्‌ अँगरेजी साहित्य ने हिन्दी जगत में प्रवेश करना आरम्भ किया। 
पृण७३-प८६८ के संक्राति काल के डबसांत भारतेन्दु-्यग का प्रादुर्भाव 
हुआ और नये हिन्दी साहित्य का जन्म हुआ । इस काल के साहित्य में 
कुछ नयी प्रवृत्तियों का समावेश हुआ जो अँगरेजी साहित्य और सम्यता 
की देन थीं। आगे चलकर हिवेदी-युग ( १००-१<८२० ) में वये . साहित्य 
ने और उन्नति की । इस यूग की कविता पर अँगरेजी कवियों का प्रभाव 
स्पष्ट लक्षित होता है। श्रीधर पाठक, रामनरेश त्रिपाठी आदि 
की कविताओं में अँयरेजी के कवियों--कुबे, शेंस्टन, ग्रे, गोल्डस्मिथ 
आदि का प्रभाव स्पष्ट है | द्िवेदी जी ने स्वयं मिल्टन और वर्डस्वथ के 
काव्य-सिद्धान्तों पर हिन्दी कविता को ढालने का प्रयत्न किया था । 
पृ८८४-१र्दरे० के बीच अनेक अँगरेजी कविताओं का हिन्दी में अनुवाद 
हुआ था। इन अनुवादों का भी प्रभाव बहुत हुआ ; किन्तु १८१३ से सबसे 
बडा प्रभाव जो हिन्दी कविता पर पड़ा वह था रवीन्द्रनाथ ठेगोर का और 
उनके साथ समस्त वैंगला साहित्य का जो स्वयं अँगरेजी साहित्य से 
प्रभावित था । 


इन प्रभावों के फलस्वरूप हिन्दी काव्य-जगत में छायावाद का 
जन्म हुआ + इसके प्रमुख प्रवर्तक जयशंकर प्रसाद ने १०४८ में इन्दू' 
द्वारा नग्री कविता के जन्म की घोषणा की । ५5१३ में टैगोर की गीतावली 
प्रकाशित हुई और इसने सोने में सुहागे का काम किया। हिन्दी जगत 
इससे इतना प्रभावित हुआ कि प्रसाद के प्रयास को आशाशीत सफलता 
प्राप्त हुई और नयी छायावादी कविता बडे वय से लिखी जाने लगी 


5 पक 


इस नयी कविता पर अँगरेजी के अतिरिक्त अन्य पश्चिमी साहित्यिक प्रभाव 
भी पड़ें। किन्तु प्रमुख प्रभाव था *७र्दप-पै८३० में लिखी गयी मँगरेजी कविता 
का जो रोमैंटिक काव्य के नाम से प्रमिद्ध है । 


इस रोमेंटिक काव्य की मुख्य प्रवृत्तियाँये हैं--( १) प्रकृति का 
स्वच्छुंद चित्रण, मानवीकरण, देवीकरण आदि, (२) मानवताबाद एवं 
विद्रोह्मत्मक' आदर्शवाद, ( ३ ) सौन्दर्यवाद, ( ४) स्वतंत्रता और नेराष्य 
की भावनाओं की अभिव्यक्ति और ( ५ ) रहस्यवाद । कलापक्ष के इष्टिकोण 
से इस काव्य की प्रमूल विशेषता परम्परागत काव्य-भाषा का परित्याग 
और नवीव छंदों का प्रयोग थी। प्रचलित काव्य-परम्परा एवं छुन्द-- 
“हिरोइक कपलेट' के विरुद्ध रोमेंटिक कवियों ने आन्दोलन किया था। 
अतएव अपनी काव्यानुभूति की अभिव्यक्ति के लिए उन्होंने नवीन छन्दों 
का प्रयोग किया और सम्बोधन गीति ( ओड ), चतुर्दशपदी ( सौनेट ) 
आदि गीतिकाव्य का प्रचलन किया। इसके साथ ही इत कवियों ने तयी 
भाषा को भी अपनाया और शब्दों, प्रतीकों और बिम्बों का नया 
काव्यात्मक विधान प्रस्तुत किया । फलस्वरूप उनकी काव्य-शैली में 
इतिवत्तात्मकता की जगह व्यंजकता, संगीतात्मकता और चित्रात्मकता का 
समावेश हुआ ! इस काव्य में प्रतीकों की भरमार है और कवि शैली के 
प्रतीक जिनमें जीव और प्रकृति की शक्तियों का माववीकरण है, अध्तीय 
हैं । है! प्रतीक समस्त रोमूँटिक काव्य के प्रतीकवाद को भलीभाँति प्रस्तुत 
करते हूँ । 


अँगरेजी रोमैंटिक काव्य की इन प्रवृल्ियों का समावेश हिन्दी की 
छायावादी कविता में हुआ । रोमेंटिसिज्म और छायावाद का जन्म घाहे 
विभिन्न देशों और परिस्थितियों में हुआ हो तथापि हिन्दी के छायावादी 
कवियों ने रोमेंटिक कवियों से बहुत कुछ भ्रहण किया--कुछ तो सीधे ही 
अँगरेजी कविता से प्रभावित हुए और कुछ बँगला-साहित्य के माध्यम से । 
रोमैंटिक कवियों के प्रभाव के अतिरिक्त हिन्दी कवियों पर अँगरेजी के 
प्रमुख. कवि और नाटककार शेक्सपियर का भरी प्रभाव इन कवियों 
थर पड़ा । हिन्दी के कवि समकालीन अँगरेजी लेखकों के प्रभाव से भी 
नहों बच सके। अतः वरनर्ड शा, बाल्टर हि ला मेयर, सिट्वेल्स, 
औडन, स्पण्डर आदि का भी प्रभाव हिंदी कविता में स्पष्ट इृष्टिगोचर 
होता है । अमेरिका के प्रसिद्ध कवि वाल्टछ्विंटमैन ने मी कुछ हिन्दी कवियों 
को अपनी ओए आकरमित किया है 


( आर 


अतः भाव और शाषा-शैली के इष्टिकोण को छायावादी और उसके 
पश्चात्‌ लिखी जानेवाली हिन्दी कविता पर अगरेजी कवियों का बहुत 
अधिक प्रभाव पडा है और इसी प्रभाव के कारण १र्टप३ से लिखी जानेवाली 
हिन्दी कविता में नवीव विषयों और उपादानों, नयी शैली और भाषा और 
नये छन्दों का प्रयोग किया गया है । 


पंडित सूर्यकान्त त्िपाठी 'निराला' इस नयी छाथावादी कविता के 
प्रवर्तकों में से थे । बह अन्य छायावादी कवियों की अपेक्षा' नत्रीन वँयला 
साहित्य से बहुत अधिक प्रभावित थे और इस प्रकार अँगरेजी कविता से 
भी जिसकी प्रमुख प्रवुत्तियों का ससावेश इस साहित्य में हुआ था। 
निराला का पालन-पोषण बँगाल में हुआ था और वहीं उप्होंने शिक्षा प्राप्त 
की थी। उन्होंने वैंगला साहित्य और संगीत का गंभीर अध्ययत किया था। 
इसी के साथ संस्कृत साहित्य, भारतीय दर्शन और जँगरेंजी के कुछ प्रमुख 
लेखकों का भी अध्ययन किया था । शेक्सपियर, वर्डस्वर्, जेली, कीट्स, 
टेनिसन, शा आईि को उत्होंने पढ़ा था खडीबोली साहित्य के प्रति 
उन्हें अपनी पत्नी से प्रेरणा मिली और शीघ्र ही वह महिषादल राज्य 
की नौकरी छोड़ कर हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में उतर पडे । 'मतवाला' और 
समन्यय' पत्रिकाओं के सम्पादन द्वारा उन्होंने अपने साहित्यिक जीवन 
की नींव डाली । अन्तोगत्वा वह एक क्रांतिकारी एवं “निराला कवि के हूप 
में हिन्दी कविता के क्षितिज पर उदय हुए । ५ 


निशला जी के आगमग से हिंदी काव्य जगत में हलचल मच गयी 
थी, क्योंकि वह क्रान्ति का संदेश लेकर आये थे और आते ही उन्होंने 
परंपरागत रूढ़ियों पर, नये-पुराने बन्धनों पर, भाषा-शैली, छन्द 
आदि पर प्रहार किये और इस प्रकार प्रसाद जी के प्रयास को और अधिक 
सफल बनाया | छायावाद के विरोधियों को उन्होंने मेंहतोड़ उत्तर विये 
और प्रगाढ़ आत्मविश्वास के साथ छायावाद का समर्थव किया । उनके 
आगमत से छायावाद को एक अद्भुत आत्मबल मिल गया और प्रसाद 


और पंत के साथ छायावादी कवियों का एक सुच्छ संगठन सा बन गया । 


कवि निराला के साहित्यिक जीवन का निर्माण विविध साहित्यिक 
प्रभावों के सस्मिश्रण एवं समन्वय से हुआ था। बँयला साहित्य की नवीनतम 
प्रवृतियाँ, बैंगला संगीत, विवेकेनंन्द का दर्शन, अँगरेजी काव्य की रोमेंटिक 
प्रवृत्तियाँ- अँगरेजी संगीत और अन्त में मा्कसवाद का मधुर सामंजस्थ 
पनराला में हुआ था इन सबका प्रमाव उनकी कविता में स्पष्ट है परन्तु 


( २०४ ) 


इतना होने पर प्रघन यह उठता है कि निराला पर अँगरजी कवियों का 
प्रभाव कहाँ तक पडा । सच तो यह है कि निराला ने अँगरेजी साहित्य का 
विद्ेष अध्ययन नहीं किया था । उन्होंने शेक्सपियर दो सौनेट्स, रोमेंटिक 
कवियों की कविता /, विशेषकर शेली की 'एलास्टर' ओर शा के नाटक 
पढ़े अवश्य थे, पर उन्होंने कहीं भी इनका प्रभाव स्वीकार नहीं किया है, 
पंत, रामकुमार वर्मा, इलाचन्द्र जोशी आइि ने पश्चिमी प्रभावों को स्वीकार 
किया । इसलिए निराला के विषय में यह कहना कठिन है कि किस कवि 
का कहाँ तक प्रभाव उन पर पड़ा अथवा कौन सा कवि उनको प्रिय था। 
मेरे बिचार में निराला जी अपने समय के वातावरण से अधिक प्रभावित 
थे और उस वातावरण में रोमेंटिक प्रवत्तियों का अधिक प्रभाव था जिसके 
कारग निराला की कविता में अँगगेजी काब्य की प्रायः सब ही प्रवृत्तियों 
की ऋलक मिलती ह । अस्तू, यह कहना असंग्त न होगा कि निराला की 
कविता पर चाहे अँगरेजी कवियों का सीधा प्रभाव न पडा हो तथापि दोनों 
में अधिक साम्य इृष्टिगोवर होता है । देश और काल की विभिन्नता को 
इृष्टि में रखते हुए जो समानता एवं प्रभाव हमें निराला की कविता मेँ 
मिलता हैं उसका उल्लेख हम नीचे करेंगे। 

(१) प्रकृति-चित्रग--अँस्रेजी रोमैंटिक काव्य की प्रमुख प्रवृति 
नवीन प्रक्ृति-चित्रण थी । बड्संवर्थ ने प्रकृति को नये दृष्टिकोण से देखा। 
प्रकृति में बड्सबर्य को देवी शक्ति की झलक दिखाई दी, प्रकृति और 
मानवात्मा में उनको ऐक्य का अनुभव हुआ, और प्रकृति उनको स्वच्छ॑द, 
सजीव एवं सचेत और सचेष्ट प्रतीत हुई और उसमें हर और उल्लास की 
अधिक पुट मिली । बड्संबर्थ के इस सर्वचेतनावाद का प्रभाव रोमेंटिक ग्रुग 
के अव्य कवियों पर तो पड़ा ही, साथ में हिंदी के कवियों पर भी पड़ा । शेली 
को प्रकृति में एक महान बुद्धितंत की उपस्थिति का आभास हुआ।। प्रायः 
सभी रोमैंटिक कवियों ने प्रकृति को सचेत और उल्लासमय पाया--वड्सेवर्थे 
ने प्रकृति का यही रूप अपनी कविता में चिश्वित किया और आगे चलकर 
बह अपने दृष्टिकोण में अति रहस्यवादी हो गए। बायरन ने प्रकृषति के 
विव्वासात्मक रूप को भी देखा था ; लेकिन उनको भी प्रकृति की स्वच्छंदत 
में आकर्षित किया था। कोट्स ने भी प्रकृति का स्वच्छुद चित्रण किया है । 

हिंदी काव्य में भी प्रकृति का बहुत चित्रण हुआ था ; किन्तु अँगरेजी 
कंत्रियों ने छायावादी कवियों को नवीन दष्टिकोण दिया और प्रकृति के 
स्वच्छुंद चित्रण के लिए प्रोत्साहित किया! निराला ने भी वर्ड्सवर्थ की 


आँमि पक्रति के प्रति रहच्ण्यग्ती द्लिकीम ऊप्यातां और प्रकलि और 


का 


मानवात्मा में सम्बन्ध स्थापित किया । प्रकृति को निराला जी ने कई रूपो मे 
और कई दृष्टिकोणों से चित्रित किया है। प्रकृति को उन्होंने एक सुत्दर 
नारी और प्रेयसी के रूप में देखा और उसके अति सुन्दर, मनोरम और हृदय- 
ग्रही चित्र उन्होंने उपस्थित किए हैं । प्रकृति के मानवीकरण के भी अच्छे 
उदाहरग मिराला की कविता में मिलते हैँ। अँगरेजी कवियों की भाँति 
निराला ने भी मानव जीवन की अनृभृतियों और भावनाओं की प्रकृति में 
अभिव्यक्ति की है। वड़सेवर्थ की भाँति निराला को भी' प्रकृति में देवी 
आत्मा की उपस्थिति का और उल्लासमय जीवन का आभास हुआ था और 
वड़संवर्थ ही की भाँति निराला ने केवल प्रकृति का स्थूल वर्णन न करके 
अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट व्यक्त करने का प्रयास किया है । इसी कारण 
निराला की कविता में एकृति का विशाल जगत उन्हीं के व्यक्तित्व के से 
प्रशस्त रूप में आता हैं। 'परिमल” और 'गींतिका' की अनेक कविताओं में 
विराला के प्रकृति सम्बन्धी समस्त दुष्टिकोणों के दशन होते हैं । 
सर्वाग सुच्दरी के रूप में प्रकृति परिमल की “बन कुसुमों की शब्या', 
संध्या सुन्दरी' आदि कविताओं में आती है। संध्या सुन्दरी का चित्र 
देखिए-- 
दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह संध्या सुन्दयी परी सी 
धीरे, धीरे, धीरे ”” ”” 
एक दूसरा चित्र यह हैः-- 
सोती हुई सरोज - अंक पर 
शरत-शिशिर-दोनों बहनों के 
सुख विलास-मब-शिथिल अंग पर 
पद्म पत्र-पंखे झलते थे; 
मलती थी कर-चरण समीरण धीरे घीरे आती 
इसमें प्रकृति की सजीवता और उसके हमय जीवन की सुन्दर 
अभिव्यक्ति हुई है। बसन्तागमन कविता में भी सारी प्रकृति में हष के छा 
जाने का वर्गत हैः-- 
संखि बसन्‍्त आया 
भरा हर्ष बस के मत 
नवोतर्ष छाथाः 


कम , 


निराला ने प्रकृति-प्रतीकृवाद को भी अँगरेजी कवियों की भाँति 
अपनाया | उनकी सर्वप्रथम कविता 'जही की कली' और शेफालिका! 
तथा बाद की ऐसी कविताओं में यह प्रतीकवाद स्पष्ट है । 'शेफालिका” उस 
मानवात्मा की प्रतीक है जो उत्कर्ष के पश्चात अपने को देवी आत्मा पर 
समपित कर देती है । उत्कर्षित अथवा परिष्कृत आत्मा स्वतंत्र हो जाती 
है ; उसे अक्षय प्रेम प्राप्त होता है और उसकी सारी अभिलाषाएँ पूरी हो 
जाती हैं । 
जही की कली” में उन्होंने अपने इस विश्वास को व्यक्त किया है 
कि देवी आत्मा दया और सहानुभूति से प्रेरित होकर छंटपटाती हई 
मानवात्मा की सहायता करने लगती है । 'जही की कली” इस छटपणाती 
हुई अथवा संघर्ष करती हुई मानवात्मा का प्रतीक है और मलियानल जो 
उसके प्रेमी के रूप में आता है वह सर्वशक्तिमान देवी आत्मा का प्रतीक है । 
निराला ने प्रकृति सम्बन्धी कुछ संवोधन गीत भी लिखे। कवि 
शेली की 'ओड टु द वेस्ट विड' के समान निराला ने 'वसन्‍्त समीर” लिखा 
है। जिस प्रकार शली पश्चिमी प्रभंजव को सम्बोधित कश्ता है अथवा 
बायरन 'चाइल्ड हेरोल्ड' सें समुद्र को, उसी प्रकार निराला जी “बसन्‍्त 
समीर” को सम्बोधित करते हैं, यय्पि व्यक्त विचारों का अन्तर अवध्य है। 
निराला जी कहते हैं-- 
आओ, आओ, नील सिन्धु की 
कम्प त्तरंगों से उठकर 
पृथ्वी पर वन की वीणा में 
मूदु॒ मर्मर, भर भर्मर स्वर 
इसी प्रकार यमुना के प्रति, तर॑गों के प्रति, जलद के प्रति, प्रषात 
के प्रति आदि सम्बोधन गीत . हैं ॥ 
इसके अतिरिक्त प्रकृति के कठोर और कोमल, दोनों रूपों की यदि 
किसी छायावादी कवि ने अपनाया तो निराला ही ने । एक ओर हमें यदि 
यह वर्णन मिलता हैः--- 
निशा के डर की खुली कली 
भूषण - वसन सजें गोरे - तन, 
प्रीति भीति काँपे पंप उर - मन 
बाजें पुर खन-रिन - रन झन 
तो दूसरी ओर बादल राग भी-- 
क्षम झूम मृदु गरज - गरज घनघोर 


[ २०७ ) 


राग अमर ! अम्बर में भर निज रोर 
झर - झर - झर निशझ्र - गिरि सर में, 
धर सरूु लन मर्मर सागर में, 
सरित - तड़ित गति - चकित पवन में 
सन में, विजत - गहन कानन में 
आनत - आनन में, रव-घोर कठोर-- 
राग-अमर अम्बर में भर निज रोर । 

इस प्रकार निराला ने प्रकृति को विविध रूपों में वर्णन किया है। 
कहीं-कहों पर उनके चित्र स्थल एवं वासनामय भी हो गए हैं। परन्तु 
इतना होने पर भी ब्रौद्धिकता के कारण, उनकी कविताओं में बह 
आत्मविभोरता नहीं मिलती जो अजँगरेजी के कवियों में और छायावादी 
कवि पंत में मिलती हैं। कवि बायरन की भाँति निराला भी प्रकृति से 
88 व्यक्तित्व अलग रखते हैं । वे वर्डस्वर्य की भाँति प्रकृति में खो नहीं 
जाते । 

(२) नारी चित्रण--प्रकृति चित्रण सौन्दर्यवाद का एक रूप था 
और इसका दूसरा पक्ष नारी-सौन्दर्य-वर्णन था। सौन्दर्यवाद के इस पक्ष 
को अधिक अपनाने वाले कवि शेली ओर कीट्स थे। दोनों मुख्यतया' प्रेम 
और सौन्दय्य के कवि हैं। शेली नें तो प्रेम और सौन्दर्य के प्रति एक अति 
रहस्यवादी इष्टिकोण अपनाया था। नारी-सौन्दर्य इनके काव्य में अति 
परिष्कृत रूप में आता है। 

निराला जी ने भी अधिकतर नारी-हूप की सूक्ष्म सौन्दर्यानुभूति 
की ही अभिव्यक्तित की है | वह भी सौन्दर्य और प्रेम के ही कवि हैं और 
उनका भी इष्टिकोण रहस्यवादी हैं। किन्तु निराला ने नारी के स्थूल रूप 
का भी चित्रण किया है। निराला ने प्रकृति के विभिन्न रूपों में नारी- 
सौंदर्य की झलक देखी और नारी-हूप का चित्रण अति कोमल और सरस 
रूपरेखाओं में किया है। यह कहना बिल्कुल असंगत न होगा कि इस 
सौन्दर्यानुभूति की प्रेरणा निराला को कवि शेबंसपियर, शेली और कीद्स 
से मिली । शेक्सपियर के सौनेट्स, शेली की एलास्टर नाम कविता से 
वह विशेषरूप से प्रभावित हुए थे--कीट्स की 'ऐंडीमियन” आदि कविताओं 
का प्रभाव उन पर स्वीन्द्रनाथ टैगोर द्वारा पड़ा! परिमल में अनेक 
स्थलों पर सुप्त सौन्दर्य को जाग्रत करने का भाव व्यक्त हुआ है। “जागृति 
में सुप्त थी' में एक अति सुन्दर रूपक पस्तृत किया गया है. निराला जी 
ने ब्लीटस की भाँति नारी सौन्दर्य के ट्विक चित्र भी खोचे है और उमक्त 


को, 


निरला ने प्रकृति-प्रतीकृवाद को भी ऑँंगरेजी कवियों की भाँति 
अपनाया । उनकी सर्वप्रथम कविता 'जुही की कली” और '“शेफालिका! 
तथा बाद की ऐसी कविताओं में यह प्रतीकवाद स्पष्ट है । 'शोफालिका' उस 
मानवात्मा की प्रतीक है जो उत्कर्ष के पश्चात अपने को दैवी आत्मा पर 
समपित कर देती है | उत्कषित अथवा परिष्कृत आत्मा स्वतंत्र हो जाती 
है ; उसे अक्षय प्रेम प्राप्त होता है और उसकी सारी अभिलाषाएँ पूरी हो 
जाती हैं 
जुही की कली' में उन्होंने अपने इस विश्वास को व्यक्त किया है 
कि देवी जात्मा दया और सहानभत्ति से प्रेरित होकर छूटपटाती हुई 
मानवात्मा की सहायता करने लगती हैं । 'जही की कली” इस छटपठाती 
हुई अथवा संघर्ष करती हुई मानवात्मा का प्रतीक है और मलियानल जो 
उसके प्रेमी के रूप में आता है वह स्वेशक्तिमान देवी आत्मा का प्रतीक है । 
निराला ने प्रकृति सम्बन्धी कुछ संबोधन गीत भी लिखे । कवि 
होली की “ओड टु द वेस्ट विंड” के समान निराला ने 'वसनन्‍्त सभीर' लिखा 
है। जिस प्रकार शली पश्चिमी प्रभंजन को सम्बोधित करता है अथवा 
बायरत चाइल्ड हेरोल्ड” में समुद्र को, उसी प्रकार निराला जी “बसन्त 
समीर” को सम्बोधित करते हैँ, यद्यपि व्यक्त विचारों का अन्तर अवध्य है । 
निराला जी कहते हैं-- 
आओ, आओ, नील सिन्धु की 
केम्प तरंगों से उठकर 
पृथ्वी पर वन की वीणा में 
भृदू मर्मर, भर भर्मर स्वर 
इसी प्रकार यमुना के प्रति, तरंगों के प्रति, जलद के प्रति, प्रपात 
के प्रति आदि सम्बोधन भीत हैं । 
इसके अतिरिक्त प्रकृति के कठोर और कोमल, दोनों रूपों को यदि 
किसी छायावादी कवि ले अपनाया तो निराला ही ने । एक ओर हमें यदि 
यह वर्णन मिलता हैः--- 
निशा के उर की खुली कली 
भूषण - वसन सजे गोरे - तन, 
प्रीति भीति काँपे पपय उर- मन 
बाजे पुर खन-रित - रन झन 
तो दूसरी ओर बादल राग भी-- 
धूम झूम मृदु गरज गरज घनघोर 
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राग अमर [ अम्बर में भर निज रोर 
झर - झर - झर निर्झ॑र - गिरि सर में, 
घर मह तत मर्मर सामर में, 
सरित - तड़ित गति - चकित पवन में 
मन में, विजन - गहन कानन में 
आतन - आनन में, रब-घोर कठोर-- 
राग-अमर अम्बर में भर निज रोर। 

इस प्रकार निराला ने प्रकृति को विविध रूपों में वर्णन किया है । 
कहीं-कहीं पर उतके चित्र स्थूल एवं वासनामय भी हो गए हैं। परन्तु 
इतना होने पर भी ब्रौद्धकृता के कारण, उनकी कविताओं में वह 
आत्मविभोरता नहीं मिलती जो अँगरेजी के कवियों में और छायावादी 
कबि पंत में मिलती है। कवि बायरन की भाँति निराला भी प्रकृति से 
का व्यक्तित्व अलग रखते हैं। वे वडस्वर्य की भाँति प्रकृति में खो नहीं 
जाते । 

(२) नारी चित्रण--प्रकृति चित्रण सौन्दर्यवाद का एक रूप था 
और इसका दूसरा पक्ष नारी-सौन्दर्य-वर्णन था। सौन्दर्यवाद के इस पक्ष 
को अधिक अपनाने वाले कवि शेली और कीट्स थे। दोनों मुख्यतया प्रेम 
और सौन्दर्य के कवि हैं। शेली ने तो प्रेम और सौन्दर्य के प्रति एक अति 
रहस्यवादी दृष्टिकोण अपनाया था। तारी-सौन्दर्य इनके काव्य में अति 
परिष्कृत रूप में आता है । 

निराला जी ने भी अधिकतर नारी-रूप की सूक्ष्म सौन्दर्थानुभूति 
की ही अभिव्यक्ति की है । वह भी सौन्दर्य और प्रेम के ही कवि हैं और 
उनका भी दृष्टिकोण रहस्थवादी है। किन्तु निराला ने नारी के स्थूल रूप 
का भी चित्रण किया है। निराला ने प्रकृति के विभिन्न हपों में वारी- 
सौदर्य की क्षकक देखी और नारी-रूप का चित्रण अति कोमल और सरस 
रूपरेखाओं में किया है। यह कहना बिल्कुल असंगत न होगा कि इस 
सौन्दर्यानुभूति की प्रेरणा निराला को कवि शेक्सपियर, शेली और कीट्स 
से मिली | शेक्सपियर के सौनेट्स, शेली की (एलास्टर” नाम कविता से 
वह विशेषरूप से प्रभावित हुए थे--कीट्स की 'ऐंडीमियन' आदि कविताओं 
का प्रभाव उन पर स्वीद्धनाथ टेगोर द्वारा पड़ा। 'परिमल में अनेक 
स्थलों पर सुप्त सौन्दर्य को जाग्रत करने का भाव व्यक्त हुआ है। जागृति 
में सुप्र थी! में एक अति सुन्दर रूपक पस्तुत किया गया है निराला जी 
ते कीटस की भाँति नारी-सौन्त्य के ट्रिक चित्र भी खोचे हैं और 3 मक्त 


( रेण्८ ) 


प्रेम का 'बनबेला' में हृदय-ग्राही रूप चित्रित किया है! नारी का ऐन्द्रिक 
चित्र 'उसकी स्पृति', 'शूर्पणखा' आदि कविताओं में मिलता हैं । 


धरिमल' में 'प्रेम! पर निराला की अनेक कविताएँ हैं; परन्तु 
अधिकांशतः कवि ने अपनी दिवंगत पत्नी की आत्मा के प्रति प्रेम व्यक्त 
किया है। “उसकी स्प्रुति! में नारी का वैसा ही चित्रण मिलता है 
जैसा कि बड्सबर्थ की प्रसिद्ध कविता 'शी बाज ए फेट्म ओफ डिलाइंट' 
में | सेरा विचार है कि निराला ने वडर्सवर्थ की भाँति दाम्पत्य प्रेम हीं 
पर अपवी हृण्टि केख्धित रखी थी । 'सन्ध्यापनत! एवं सही की कली' आदि 
कविताओं में उन्होंने प्रेम व नारी-सौन्दर्य का प्रतीकात्मक चित्रण किया; 
कितू निवेदन” और “उसकी स्पृति” ऐसी कविताओों में अपनी पत्नी 
के प्रति उनका प्रेम व्यक्त होता हे । 'अनामिका' [ दूसरा संस्करण ) की 
कविताओं ने प्रेम के आध्यात्मिक रूप के अनेक चित्र मिलते हैं। शोली 
को एलास्टर' कविता का प्रभाव इनमें लक्षित होता है। इसी प्रकार 
'तुम जाओगे चले” कविता में वड्सवर्थ के विचारों की प्रतिब्वनि मिलती 
है ! उनकी सौन्दर्यमावनायुक्त अधिकांश कविताओं में शेली की 'हिम दु 
इंटेलकछुएल ब्युटी' की भी अलक मिलती है । 


(३) मानवतावाद एवं विद्रोहात्मक आदर्शवाद--छायावादी कविता 
पर रोमेंटिक काव्य की एक और प्रवृत्ति का प्रभाव पड़ा है और बह है 
मानवतावाद एवं विद्रोहात्मक आदर्शवाद । रोमेंटिसिज्म की भाँति छायावाद 
भी मानव को महत्ता को स्वीकार करता है और इसलिए छुयावादी कवि 
सच्चे अर्थ में मानव का कवि है। अँगरेजी रोसैंटिक साहित्य फ्रांस की 
प्रसिद्ध क्रान्ति से बहुत अधिक प्रभावित था और इसमें ऋन्ति के प्रमुशध 
आदर्शो' का समावेश हुआ था। वड्संवर्थ क्रान्ति के राजनीतिक पक्ष से 
प्रभावित हुआ था, बायरन उसके सामरिक पक्ष से और शेली उसके 
सैद्धांतिक पक्ष से बहुत प्रभावित था | शेली की क्रान्ति में आस्था थी और 
मानव के पुनरोत्यान में पूर्ण विद्वास। अतएुव शेली ही की कविता 
में क्राल्ति की भावना का वास्तविक रूप मिलता है। फ्रांस की ऋान्ति का 
मुर्ख्य उद्दे इय मानव की सर्वांगीण स्वतंत्रता था। इसके आदर्शानसार सारी 
मानवता को एक हीं' भनुष्य का स्वरूप मानना था जिसमें जन्म, सम्पत्ति 
आदि के इष्टिकोण से उत्पन्न समस्त भेदभाव मिट जाय और समाज में 
सब व्यक्ति स्वतंत्र हो जायँ और सबको समान अक्सर प्राप्त हो; क्योंकि 
रैसी अवस्था में मानव बन्धुत्व के एक सूत्र में बंध सकता है। इस प्रकार 


के... 


( रेग्ड ) 


जाति-पाँति, वर्ग, देश आदि का भेद समाप्त हो जायगा और मानवता का 
केवल एक ही भेद और एक ही राष्ट्र बन जायगा । 
... यों से शोषित और पीड़ित भारतवासियों को फ्रांस की इस ऋान्ति 
में अपनी ही आकांक्षाओं का प्रतिविब इष्टिगोचर हुआ और छायावाद 
के मानवतावादी कवि ने इस विद्वोह की मूल भावनाओं को अपनी कविता 
में व्यवत किया। यों तो इस युग के प्रायः सती कवियों में इसका प्रभाव 
लक्षित होता है, किंतु इस विद्रोहात्मक आदश्शवाद का जितना प्रग्ाढ़ 
और प्रखर रूप निराला के काव्य में मिलता है उतता और किसी के 
नहीं । जिस प्रकार रोमैंटिक कवि बायरन की विद्रोहात्मक आत्मा के लिए 
समुद्र क्रान्ति और स्वतंत्रता का प्रतीक था और शेली के लिए पश्चिमी 
प्रभजन, उसी प्रकार निराला की विद्रोहात्मक आत्मां को बादल प्रिय 
थे क्योंकि वे विप्लव एवं क्रान्ति के अब्रदूत थे। बादल-राग की अनेक 
कविताएँ इसी भावना से ओतम-प्रोत हैं । 
शेली ने अपनी प्रसिद्ध कविता “ओड टु दि वेस्ट विड' में विध्व॑स 
और नवनिर्माण की भावना को व्यकत किया है । इस 'ेस्ट विड' (प्रभंजन) 
के आगमन से जीर्ण तहपात टूट कर गिर जाते हैं; कितु साथ में नव- 
जीवन के द्योतक-बीज भी पृथ्वी के गर्भ में पहुँच जाते हैँ और वसन्‍्त 
आने पर यह नया वर्ण और नया सौरभ लेकर अंकुरित होते हैं। इसीलिए 
कवि प्रभंजन को _विध्वंसकारी एवं नव-निर्माता के रूप में देखता और 
सम्बोधित कंरता है । 
इसी प्रकार निराला भी बादलों को सम्बोधित करते हैं जो आकाश 
प्र स्त्रच्छंंद विचर रहे हैं। उनके गजन से अंबर भर जाता है और 
वें झूम झूमकर वर्षा द्वारा नव निर्माण के कार्य में अपता योगदान 
देते हैं। बादलों को सम्बोधित करता हुआ कवि कहता है-- 
आओ, भाओ, नील सिंधु के 
कम्प, तरंगों से उठकर... 
पृथ्वी प्र, वन की वीणा से 
मृदु मर्मर, भर मर्मर स्वर] 
फिर 
झूम झुम मृदु-गरज-गरजघन घोर, 
राग अमर ! अंबर में भर निज रोर 
अरे व्य के हर्ष 
बरस तू बरस बरस रसपार 


+ चूचयूमशरात हे 


0 


इन बादलों की उपमा प्रभंजन से भी दी गयी है--- 
बहता अंध प्रभंजन ज्यों 
जिस प्रकार शेली का पश्चिमी प्रभंजन क्षितिज की रेखा पर बादलों 
को छितरा कर आनेवाले तूफान की सूचना देता है जो वर्षा, विद्युत, 
उल्कायपात आदि से सारी घरा को विकम्पित कर देता है, उसी प्रकार 
निराला के बादल भी जलधार वरसाते, पत्र, पुष्प, पादप, बन-उपवन को 
छिन्न-भिन्न कर अपना आतंक जमाते हैं-- 
ऐ अटूट-टूट पर छूट पड़नेवाले उन्माद'/'ा ० 
छिन्न-भिन्न कर पत्र, पुष्प, पादप वन उपवन 
वज्र घोष से ऐ प्रचण्ड 
आतंक जमानेंवाले 
बरसो विप्लव से जलधार | 
शेली ने प्रभंजन को कई प्रकार से सम्बोधित किया है जैसे 
उच्छ, खल आत्मा, अनियंत्रणशील, उद्याम, भयंकर आत्मा आदि; 
इसी प्रकार निराला भी अपने बादलों को ऐसे ही नामों से सम्बोधित 
करते हैं-- 
ऐ निर्वंध-- 
अंधतम-अगम--अनर्गल बादल 
ऐ स्वच्छंद ! 
_ मंद-चंचल-समीररथ पर उच्छ 'खल 
ऐ उद्याम ! 
अपार कामनाओओं के प्राण 
बाधा रहित विराद ! 
शेली अपनी कविता में प्रभंभल का सहचर बनने की तीत्र इच्छा 
व्यकतत करता है क्योंकि एक समय था जंब उसकी अपनी आत्मा भी 
प्रभंजन के समान स्वच्छुंद, निर्बंध, उद्दाम और वेगवती थी । अब उसकी 
आत्मा शोकातुर है ; कितु फिर उसकी तंत्रियों से सुन्दर संगीतमय गान 
निकल सकते हूँ । अतएवं वह प्रभंजन से प्रार्थना करता है कि मझे अपने 
गीतों का वाद्य बता ले। निराला मी अपने बादलों से कहते हैं-- 


पार ले चल मुझको 
बहा, दिखा मुझको भी निज 
गर्जन-भेश्व संसार $ 


धर 


जे अर ० 


( २११ ) 


निराला ने विद्रोह की भावना से प्रेरित हो भारत पर विदेशी 
शासकों हारा किये गए अत्याचारों को अनुभव किया और बादल-राम में 
इस अत्याचार के प्रति विद्रोह के गान माए--- 
तुझे बुलाता कृषक अधीर 
चूस लिया है उसका सार 
हाड़-मास ही है आधार । 
और कवि बादल से बरसने के लिए कहता है जिससे धरा अत्याचार 
से मुक्त हो जाय । इस दृष्टिकोण से निराला पर शेली का प्रभाव बहुत 
हैँ और दोनों की आत्माओं एवं इप्टिकोण में जितना साम्य है उतना 
किसी और कवि में नहीं । शेली ने अपनी विद्रोह्त्मक भावना को अनेकों 
कविताओं से व्यक्त किया है, 'प्रोमीथियस, अन बाऊंड', 'स्वेलफूठ टु 
टाइरेंट', (रिवोल्ट आफ इस्लाम”, 'मास्क आफ अनार्की! आदि कविताओं में 
क्रान्ति और विद्रोह की भावना की अभिव्यक्ति हुई है। यह विद्रोह 
सामाजिक कुरीतियों, धामिक बन्धनों और राजनीतिक बत्याचारों के प्रति 
व्यक्त हुआ है क्योंकि इन सबके कारण मानवात्मा अपनी स्वतंत्रता 
खो बैठी है। निराला ने भी अपनी कह्निताओं में इस भावना की पूर्ण 
अभिव्यक्ति की है । देवी तुम्हें क्‍या दूँ” में श्यामा क्रान्ति की प्रतीक बन 
कर आती है और कवि कहता है कि उसके पास केवल क्रान्तिभावना से 
गीतों के उपहार के अतिरिवत और कूछ नहीं है । इस क्रान्ति की भावना 
का प्रगतिवादी रूप हमें नियला की भिक्षक, विधवा, “इलाहाबाद के पथ 
पर' ऐसी कविताओं में मिलता है । 
निराला मार्क्सवादी और प्रगतिवादी कवियों की विद्रोहात्मक भावता 
से भी प्रभावित हुए। 'अणिमा” की कविताओं में प्रगतिवादी आन्दोलन 
की झलक स्पष्ट है । इन कविताओं में सामाजिक मानवतावाद के भावों 
की अभिव्यक्ति हुई है । 'बेला' में कवि श्रमजीबी समाज को ऋन्‍्ति के लिए 
प्रेरित करता है । 
राष्टीयता और स्वाधीनता की भावनाओं की जो अभिव्यक्ति निराला 
ने जागो फिर एक बार', दिल्ली” आदि कविताओं में की है बह भी उनको 
रोमेंटिक कवियों से और विशेषकर शेली से मिली थी। सभी रोमेंटिक 
कवि राष्ट्रीयता और स्वाधीनता की भावना से ओतप्रोत थे। बायरन ने 
लो अपने को स्वयं ग्रीस की स्वतंत्रता के लिए न्‍्योछावर कर दिया था। 
रोमेंटिक काव्य ने मानव के प्रति एक नवीन दृष्टिकोण अपनाया था 
और की कमिन्यक्ति इस काव्य में हुई है निराला शी अँगरजी 


( श्वर ) 


काब्य के प्रभाव के कारण स्वच्छंदतावादी, मानववादी, क्रान्तिकारी और 
आदर्शवादी बन गए और इन सबकी अभिव्यक्ति उनकी कविताओं में 


हुई है । 
हे कला पक्ष : इस स्वच्छ॑दतावाद का प्रभाव केवल काव्य के विषम 
और उपादानों तक ही सीमित नहीं रहा, वरन उसके रूप और विधान में 
भी उसने क्रान्ति उत्पन्न कर दी। रोमेंटिक कवियों ने काव्य की प्रचलित 
परम्परा का विरोध किया और अपनी काव्यानुभृति की अभिव्यक्ति के लिए 
नवीन छन्दों और नयी भाषा का प्रयोग किया। इस भाषा में चित्रात्मकता 
व्यंजकता, प्रतीकात्मकता और संगीतात्मकता का समावेश हुआ । 
अंगरेजी रोमेंटिक काव्य के इस कलापक्ष का भी प्रभाव हिन्दी के 
छायावादी कवियों पर पड़ा। इस दृष्टिकोण से भी निराला सबसे अध्कि 
प्रभावित हुए। उनकी स्वच्छंदतावादी प्रढति किसी प्रकार के बंधन को 
स्वीकार नहीं करती थी और रोमेंटिक कवियों से प्रेरित हो उन्होंने हिन्दी 
कविता की नियमबद्धता पर कठोर प्रहार किये और काव्य को बिन्धनमंय 
छुंदों की छोटी राह छोड़ने” के लिए ललकारा, रीतिकालीन छंद-विधान 
का बहिष्कार कराया और काव्यभाषा को अति चित्रममी और संगीतात्मक 
बनाया । निराला अँगरेजी व बँगला संगीत से' प्रभावित थे और इस संगीत 
को उन्होंने अपनी कविता में ध्वनित किया। उन्होंने अँगरेंजी कविता के 
रूप-विधानों, छन्‍्दों आदि सब ही का अध्ययन किया और उससे बहुत 
केछ ग्रहण भी किया | 
छायावादी कब्ियों में से निराला पर अंगरेजी गीतिकाव्य का 
सर्वाधिक प्रभाव पड़ा । गीतिकाव्य की परम्परा हिन्दी काव्य में भी थी, 
परन्तु हिन्दी गीतिकाव्य में गीतमसा पर विद्येप ध्यान दिया जाताथा। 
अंगरेजी गीतिकाव्य में भावात्मकता और सहजानुभूति पर ध्यान रखा 
जाता हैं; यह विशुद्ध आभ्यांतरिक काव्य है । सिराला जी ने अँगरेजी गीति- 
काव्य को समस्त विशेषताओं को अपनाया और इनके भगीतिकाव्य में यह 
विशेषताएं प्रचुर मात्रा में मिलती है। शब्दों का कुछ सुन्दर प्रवाह, 
व्यंजकता तथा चित्रात्मकता, सभी उपलब्ध है-- 
अलि घिरे आए घन पावस के 
लख ये काले - काले बादल 
नील सिन्धु में खुलें कमल - दल 
हरित, ज्योति, चपला अति चंचल 
सौरम के, रस के 


( रप३ ) 


आरम्भ के गीतिकाव्य में नियला ने राग, ताल आदि का अधिक 
ध्यान रखा था और इसलिए इसमें 'गीतमत्ता का पुट अधिक है और यह 
मध्यकालीन भीतों की भाँति हो गए हैं; किन्तु 'अणिमा' के गीतों में संगीता- 
तव्मकता नहीं के वराबर है | इसके अतिरिक्त एक दूसरी बात है जो इनके 
गीतिकाब्य में अलरती है । कहीं-कहीं इनके गीतों में आवेग की मात्रा 
बहुत बढ़ जाती है । जैसा कि इनके एक आलोचक ने लिखा है, “कहीं-कहीं 
तो कवि ने अनावश्यक और असंबद्ध प्रयोगों के योग से कल्पना की ऊर्जस्वित 
बनाने का प्रयत्न किया है | परन्तु इसके स्षाथ यह भी मानना पड़ेगा कि 
उनका यह आवेग अँगरेजी कवि बायरन के आवेग से भिन्न नहीं है! । 

निराला ने अँगरेजी के संबोधन गीति को भी अपनाया। बड़्सवर्थ, 
शैली, कीट्स आदि के आदर्श पर इन्होंने 'यमुत्ता के प्रति', “बसंत समीर”, 
प्रभात के प्रति” आदि अनेक संबोधन गीति लिखे । इसके अतिरिक्त इन्होने 
अँगरेजी के शोकगीति की परम्परा पर सरोज-स्घृति आदि शोकगीति भी 
लिखे । इनमें शैली के 'एडोनेस' और टेनीसन के “इन मेमोरियम' का कुछ 
प्रभाव इृष्टिगोचर होता है। यह प्रभाव अधिक नहीं कहा जा सकता, क्योंकि 
अँगरेजी के इन दोनों प्रसिद्ध शोक-गीतों में दार्शनिकता का पुट अधिक है। 
दोनों में निजी शोक की भावना का परिष्कार पाया जाता है और टेनीसन 
के गीति में तो सामाजिक, धारमिक, राजनीतिक आदि परिस्थितियों का 
उल्लेख भी है। 'सरोजस्पृति” में यह कुछ नहीं पाया जाता, न तो शोक 
का परिष्करण और न दिवंगत आत्मा का दिव्य रूप प्रतीत होना ! 

हिन्दी में अतुकान्त छुंद का प्रयोग द्विवेदी-युग से आरम्भ हो गया 
था ; किन्तु छायावाद-यूग में इसका प्रचलन और अधिक हो गया और साथ 
ही साथ काव्य को पिंगल से भी युक्त करनें का प्रयास किया गया। इस 
दशा में थी निराला ने सर्वाधिक सफलता प्राप्त की। अमेरिका के प्रसिद्ध 
कवि वाल्ट हिट्मैन की भाँति मिराला ने हिन्दी में सुक्त-काव्य की योजना 
की और फिर अन्य कवियों ने भी इसे अपनाया। साथ ही प्राचीन 
भारतीय अलंकारों के स्थान पर निराला ने अँगरेजी काव्य के अलंकारों का 
प्रयोग किया । अँगरेजी कवियों के प्रभाव के कारण छायावादी कविता में 
ध्वनि और व्यंजना को प्रधानता मिली और निराला ने ध्वन्यर्थ-व्यंजना, 
मानवीकरण और विशेषण-विपर्यय जैसे पाश्चात्य अलंकारों का बहुत 
प्रयोग किया। अँगरेजी के कवि टेनीसन का प्रभाव इस दृष्टिकोण से स्पष्ट है 
क्योंकि ध्वन्यर्य-व्यंजना और विशेषणविपयंय का जितना प्रयोग इन्होंने 
क्या उत्तना अन्य कवियों ने नहों । यद्यपि यह संस्कृत और 


( २१२ ) 


काव्य के प्रभाव के कारण स्वच्छंदतावादी, मानववादी, क्रान्तिकारी और 
आदर्शवादी बन गए और इन सबकी अभिव्यक्ति उत्तकी कविताओं में 
हुई है । 
कला पक्ष : इस स्वच्छुंंदताबाद का प्रभाव केवल काव्य के विषम 
और उपादानों तक ही सीमित नहीं रहा, वरन उसके रूप और विधान में 
भी उसने क्रान्ति उत्पन्न कर दी। रोमेंटिक कवियों ने काव्य की प्रचलित 
प्रपरा का विरोध किया और अपनी काव्यानुभूति की अभिव्यक्ति के लिए 
नवीन छन्दों और नयी भाषा का प्रयोग क्रिया । इस भाषा में चित्रात्मकता 
व्यंजकता, प्रतीकात्मकता और संगीतात्मकता का ससावेश हुआ । 
अंगरेजी रोमेंटिक काव्य के इस कलापक्ष का भी प्रभाव हिन्दी के 
छायावादी कवियों पर पड़ा । इस रष्ठिकोण से भी निराला सबसे अश्कि 
प्रभावित हुए। उनकी स्वच्छंदतावादी प्रधति किसी प्रकार के बंधन को 
स्वीकार नहीं करती थी और रोमेंटिक कवियों से प्रेरित हो उन्होंने हिन्दी 
कविता की नियमब्रद्धता पर कठोर प्रहार किये और काव्य को “बन्धनमंय 
छंदों की छोटी राह छोड़ने” के लिए ललकारा, रीतिकालीन' छंद-विधान 
का बहिष्कार कराया और काव्यभाषा को अति चित्रममी और संगीतात्मक 
बनाया । निराला अगरेजी व बँगला संगीत से प्रभावित थे और इस संगीत 
को उन्होंने अपनी कविता में ध्वनित किया। उन्होंने अँगरेजी कविता के 
खूप-विधानों, छन्दों आदि सब ही का अध्ययन किया और उससे बहुत 
कैछ ग्रहण भी किया | 
छाथाबादी कबियों में से निराला पर अंगरेजी भीतिकाव्य का 
सर्वाधिक प्रभाव पड़ा । गीतिकाव्य की परम्परा हिन्दी काव्य में भी थी, 
परन्तु हिन्दी गीतिकाव्य में गीतमता पर विशेष ध्यान दिय्रा जाता था। 
अंगरेजी भीतिकाव्य में भावात्मकता और सहजानुभूति पर ध्यान रखा 
जाता है; यह विशुद्ध आभ्यांतरिक काव्य है । निराला जी ने अँगरेजी गीति- 
काव्य की समस्त विय्येषताओं को अपनाया और इनके गीतिकाब्य में यह 
विशेषताए प्रचुर मात्रा में मिलती है। शब्दों का कुछ सुन्दर प्रवाह, 
व्यंजकता तथा चित्रात्मकता, सभी उपलब्ध है-- 
अलि घिर आए घन पावस के 
लख ये काले - काले बादल 
नील सिन्धु में खुले कमल - दल 
हरित, ज्योति, चपला अति चंचल 
सौरभ के, रस के 


कै 





( २१३ ) 


आरम्भ के गीतिकाव्य में निराला ने राग, ताल आदि का अधिक 
ध्यान रखा था और इसलिए इसमें गीतमत्ता' का पुट अधिक है और यह 
मध्यकालीन गीतों की भाँति हो गए हैं; किन्तु 'अभिमा' के गीतों में संगीता- 
व्मकता नहीं के बराबर है | इसके अतिरिक्त एक दूसरी बात है जो इनके 
गीतिकाव्य में अखरती है। कहीं-कही इनके गीतों में आवेग की मात्रा 
बहुत वढ़ जाती हैं। जैसा कि इनके एक आलोचक ने लिखा है, 'कहीं-कही 
तो कवि ने अनावश्यक और असंबद्ध प्रयोगों के योग से कल्पना को ऊर्जरिबित 
बनाने का प्रयत्न किया है । परन्तु इसके साथ यह भी मानना पड़ेगा कि 
उनका यह आवेग अँगरेजी कवि बायरन के आवेग से भिन्न नहीं है” । 

निराला ने अँगरेजी के संबोधन गीति को भी अपनाया । वड्ड्सवर्थ, 
शैली, कीट्स आदि के आदर्श पर इन्होंने 'यम्‌ता के भ्रति!', बसंत समीर'*, 
प्रभात के प्रति” आदि अनेक संबोधन गीति लिखे । इसके अतिरिक्त इन्होने 
अँगरेजी के शोकगीति की परम्परा प्र सरोज-स्पृति आदि शोकगीति भी 
लिखे । इनमें शेली के 'एडोनेस” और ठेनीसन के 'इन मेमोश्यिम का कुछ 
प्रभाव इष्टिगोचर होता है। यह प्रभाव अधिक नहीं कहा जा सकता, क्योंकि 
अँगरेजी के इन दोनों प्रसिद्ध शोकनगीतों में दार्शनिकता का पुट अधिक है। 
दोनों में निजी शोक की भावना का परिष्कार पाया जाता है और टेनीसन 
के गीति में तो सामाजिक, धामिक, राजनीतिक भादि परित्थितियों का 
उल्लेख भी है। 'सरोजस्मृति” में यह कुछ नहीं पाया जाता, न तो शोक 
का परिष्करण और न दिवंगत आत्मा का दिव्य रूप प्रतीत होना ! 

हिन्दी में अतुकान्त छंद का प्रयोग द्विवेदी-यग से आरम्भ हो गया 
था ; किन्तु छायावाद-युग में इसका प्रचलन और अधिक हो गया और साथ 
ही साथ काव्य को पिगल से भी युक्त करने का प्रयास किया गया। इस 
दशा में भी निराला ने सर्वाधिक सफलता प्राप्त की। अमेरिका के प्रसिद्ध 
कवि वाल्ट हिटमेन की भाँति निराला ने हिन्दी में मुक्त-काब्य की योजना 
की और फिर अन्य कवियों नें भी इसे अपनाया । साथ ही प्राचीन 
भारतीय अलंकोरों के स्थान पर निराला ने अँगरेजी काव्य के अलंकारों का 
प्रयोग किया । अँगरेजी कवियों के प्रभाव के कारण छायावादी कविता मे 
ध्वनि और व्यंजना को प्रधानता मिली और निराला ने ध्वन्यर्थ-ब्यंजना, 
सासवीकरण और विशेषण-विपर्यय जैसे पाश्चात्य अलंकारों का बहुत 
प्रयोग किया। अँगरेजी के कवि टेनीसन का प्रभाव इस इष्टिकोण से स्पष्ट है 
क्योंकि ध्वन्यय-व्यंबना और विशेषणविपर्यय का जितना प्रयोग इन्होंने 
किया उतना अन्य कवियों ने नहीं यधथपि यह ससक्ृत और 


( २१२ ) 


काव्य के प्रभाव के कारण स्वच्छंदतावादी, मानववादी, क्रान्तिकारी और 
आदर्शवादी बन गए और इन सबकी अभिव्यक्ति उनकी कविताओं मैं 


हुई है । 
कला पक्ष : इस स्वच्छ॑दतावाद का प्रभाव केवल काव्य के विषम 
और उपादानों तक ही सीमित नहीं रहा, वरन उसके रूप और विधान में 
भी उसने क्रान्ति उत्पन्न कर दी। रोमेंटिक कवियों ने काव्य की प्रचलित 
परम्परा का विरोध किया और अपनी काव्यानुभूति की अभिव्यक्ति के लिए 
नवीन छनन्‍्दों और नयी भाषा का प्रयोग किया। इस भाषा में चित्रात्मकता 
व्यंजकता, प्रतीकात्मकता और संगीतात्मकला का समावेश हुआ । 
अंगगेजी शोमेंटिक काव्य के इस कलापक्ष का भी प्रभाव हिन्दी के 
छायावादी कवियों पर पडा । इस इष्टिकोण से भी निराला सबसे अधिक 
प्रभावित हुए । उनकी स्थच्छुंदतावादी प्रदति किसी प्रकार के बंधन को 
स्वीकार नहीं करती थी और रोमेंटिक कबियों से प्रेरित हो उन्होंने हिन्दी 
कविता की नियमबद्धता पर कठोर प्रहार किये ओर काव्य की “बन्धतमंय 
छुंदों की छोटी राह छोड़ने” के लिए ललकारा, रीतिकालीन' छ॑द-विधान' 
का बहिष्कार कराया और काव्यभाषा को अति चित्रमथी और संगीतात्मक 
बनाया । निराला अँंगरेजी व बँगला संगीत से प्रभावित थे और इस संगीत 
को उन्होंने अपनी कविता में ध्वनित किया। उन्होंने अँगरेजी कविता के 
रूप-विधानों, छन्‍्दों आदि सब ही का अध्ययन किया और उससे बहुत 
कुछ प्रहण भी किया । 
छायावादी कबियों में से तिराला पर अंगरेजी गीत्तिकाव्य का 
सर्वाधिक प्रभाव पड़ा । गीतिकाव्य की परम्परा हिन्दी काव्य में भी थी, 
परन्तु हिन्दी गीतिकाव्य में गीतमता पर विशेष ध्यान दिया जाताथा। 
अंगरेजी गीतिकाव्य में भावात्ममता और सहजानुभूति पर ध्यान रखा 
जाता है ; यह विशुद्ध आभ्यांतरिक काव्य है । निराला जी ने अँगरेजी गीति- 
काव्य की समस्त विश्येषताओं को अपनाया और इनके गीतिकाव्य में यह 
विशेषताएं अचुर मात्रा में सिलती है। शब्दों का कुछ सुन्दर प्रवाह, 
व्यंजकता तथा चित्रात्मकता, सभी उपलब्ध है--- 
अलि घिर आए घन पावस के 
लख ये काले - काले बादल 
नील सिन्धु में खुले कमल - दल 
हरित, ज्योति, चपला अति चंचल 
सौरभ के, रस के 


( २१३ ) 


आरम्भ के गीतिकाव्य में निराला ने राग, ताल आदि का अधिक 
ध्यान रखा था और इसलिए इसमें 'गीतमत्ता का पुट अधिक हैं और यह 
मध्यकालीन गीतों की भाँति हो गए हैं; किन्तु “अणिमा' के गीतों में संगीता- 
त्मकता नहीं के बराबर है। इसके अतिरिक्त एक दूसरी बात है जो इनके 
गीतिकाव्य में अखरती है । कही-कहीं इनके गीतों में आवेग की मात्रा 
बहुत बढ़ जाती है। जैसा कि इनके एक आलोचक ने लिखा है, कहीं-कहीं 
तो कवि ने अनावश्यक और असंबद्ध प्रयोगों के योग से कल्पना को ऊर्जश्वितत 
बनाने का प्रयत्न किया है। परन्तु इसके साथ यह भी मानना पड़ेगा कि 
उनका यह आवेग अँगरेजी कवि बायरन के आवेग से भिन्न नहीं है! । 

निराला ने अँगरेजी के संबोधन गीति को भी अपनाया। वड्संवर्थ, 
शैली, कीट्स आदि के आदर्श पर इन्होंने यमुना के प्रति', “वसंत समीर”, 
प्रभात के प्रति! आदि अमेक संबोधन गीति लिखे । इसके अतिशिवत इन्होने 
अँगरेजी के शोकगीति की परम्परा पर॒सरोज-स्पृति आदि शोकमीति भी 
लिखें । इनमें शली के 'एडोनेस' और टठेनीसन के “इन सेमोरियम” का कुछ 
प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। यह प्रभाव अधिक नहीं कहा जा सकता, क्योंकि 
अँगरेजी के इन दोनों प्रसिद्ध शोक-गीतों में दार्शनिकता का पुट अधिक है । 
दोनों में निजी शोक की भावना का परिष्कार पाया जाता है और टेतीसन' 
के गीति में तो सामाजिक, धामिक, राजनीतिक आदि परित्थितियों का 
उल्लेख भी है। 'सरोजस्मृति” में यह कुछ नहीं पाया जाता, न तो शोक 
का परिष्करण और न दिवंगत आत्मा का दिव्य रूप प्रतीत होना । 

हिन्दी में अतुकान्त छंद का प्रयोग द्विवेदी-युग से आरम्भ हो गया 
था ; किन्तु छायावाद-युग में इसका प्रचलन और अधिक हो गया और साथ 
ही साथ काव्य को पिंगल से भी युक्त करतें का प्रयास किया गया। इस 
दशा में भी निराला ने सर्वाधिक सफलता प्राप्त की। अमेरिका के प्रसिद्ध 
कवि वाल्ट हिंटमैन की भाँति निराला ने हिन्दी में मुक्त-काव्य की थोजना 
की और फिर अन्य कवियों ने भी इसे अपनाया। साथ ही प्राचीन 
भारतीय अलंकांरों के स्थान पर निराला ने अँगरेजी काव्य के अलंकारों का 
प्रयोग किया । अँगरेजी कवियों के प्रभाव के कारण छायावादी कविता में 
ध्वनि और व्यंजना को प्रधानता मिली और निराला ने ध्वन्यर्थ-ब्यंजना, 
मानवीकरण और विशेषण-विपर्यय जैसे पाइ्चात्य अलंकारों का बहुत 
प्रयोग किया । अँगरेजी के कवि टेनीसन का प्रभाव इस दृष्टिकोण से स्पष्ट है 
क्योंकि ध्वम्यर्य-व्यंजना और विशेषणविपर्यय का जितना प्रयोग इन्होंने 
किया उतना अन्य कवियों ने नहीं । यद्यपि यह सस्कृत और 


( रेप्ंड ) 


सध्यकालीन हिन्दी काव्य में भी पाए जाते हैँ तथापि इनका प्रयोग इतने 
सुन्दर हंग से नहीं हुआ जितना छायावादी काव्य में अगरेजी प्रभाव के 
कारण हुआ है । निराला ने मानवीकरण का भी सफल प्रयोग किया है और 
शेली की भाँति उन्होंने प्रकृति का सुन्दर मानवीकरण किया है--बादलराग 
इसकी उदाहरण है; क्योंकि शेली की परिचसी प्रभंजन' के समान बादल भी 
मानव-क्रान्ति के प्रतीक हैं । ध्वन्यर्थव्यंजना के प्रयोग में टेनीसन की प्रसिद्ध 
कविता 'द बुक! का प्रभाव स्पष्ट है; क्योंकि ध्वन्यर्थ-ब्यंजना के साथ ही 
टेनीसन के काव्य की चित्रात्मकता और गीतमत्ता भी उसमें पायी 
जाती है-- 

शतघरर्णबतं, तरंग - भंग, उठते पहाड़ 

जन्म राशि राशि जल पर चढ़ता खाता पछाड़'' 

पहुँचा एकादश रुद्द क्षब्ध कर अदृहास 

रावण महिमा श्यामा विभावरी अंधकार । 

निराला ने पंत की भाँति छन्दविधान में बढ़त परिवर्तन किये हैं । 
यह समकालीन अँगरेजी कवि सिटवेल्स की भाँति पंक्तियों को छोटाम्बडा 
भी कर देते हैं। 'भिक्षुक' जैसी कविताओं में यह प्रवृत्ति दृष्टिगोचर 
होती है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि निराला पर अँगरेजी-काव्य का शव्ति- 

शाली प्रभाव पड़ा ६ भावपक्ष एवं कल्ापक्ष, दोनों इृष्टिकोणों से निराला 
अँगरेजी कवियों से, विशेषकर रोमैंटिक प्रतिवर्तन के कवियों से, प्रभावित 
हुए थे । इन्होंने अँगरेजी के समस्त काव्य-हूपों का प्रयोग किया और इसी 
के आदर्श पर नया छन्द-विधान प्रस्तुत करके अतुकान्त, मुक्त एवं स्वच्छुंद 
छन्दों को ये प्रयोग में लाए । यह ठीक है कि उन पर भारतीय दर्शन और 
साहित्य एबं संस्क्ृति का भी गहरा प्रभाव था ; परन्त्‌ उन्होंने स्वर्य मँगरे डी 
प्रभाव को गीतिका में स्वीकार किया है--उसके कथनानुसार यद्यपि उन्हें 
किसी पक्चिसीय देश में रहने का अवसर नहीं प्राप्त हुआ, किन्तु कलकत्ते 
जैसे स्थान में, जहाँ कोई भी विश्व के साहित्य अथवा विचारधारा की 
नवीन प्रवृत्तियों से अपरिचित नहीं रह सकता, पर्याप्त समय तक रहकर 
नवीन प्रभावों को ग्रहण किया था । 


निराला की राष्ट्रीयता 


निराला की राष्ट्रीयता पर चर्चा करने के पूर्व “राष्ट्रीयता' के 
स्वक्ूप पर इप्टि डालनी होगी । राजनीतिक विचारकों ने 'राष्ट्रीयता” शब्द' 
का जितना आमक प्रयोग किया है कद्शित उतता और किसी शब्द का 
नहीं ! कुछ लोगों ते उसे केवल राज्यल ( ४:&४:20000 ) का पर्याय 
सानकर राजतीतिक संगठन की इकाई माना हैं और उसकी सांस्कृतिक 
विरासत तथा आध्यात्मिक एकता का बहिष्कार किया है। सच तो यह है 
कि राण्टीयता से प्रकट होनेबाली एकता मनोवैज्ञानिक एवं आध्यात्मिक है 
जब कि राज्य की एकता राजनीतिक है। प्रो० जिर्मन के शब्दों में; 'राष्ट्रीयता 
धर्म की भाँति आध्यात्मिक है, राज्यत्व भौतिक है; राष्ट्रीयता मनोवैज्ञानिक 
है, राज्यत्व राजनीतिक है। राष्ट्रीयता मन की स्थिति है, राज्यत्व कानून 
की स्थिति है 7 कहना न होगा कि निराबा ने राष्दीयता की अख़ण्ड आत्मा 
को जीवन का उमड़ता हुआ विद्रोह और भाव का मुंबत सूक्ष्म आकाश 
दिया है । 

निराला की राष्ट्रीय शजनेतिक नेताओं की तरह नारेबाजी, 
दौड़-धुप, तोड़-फीड़ और पद-प्रभुता में व्यक्त नहीं हुई है । वह संस्कृति के 
जागरूक कवि, अध्यात्म के उदगायक ओर क्रांति में उदगाता के शतत-शत' 
स्व॒रों में अपना रूप मिखारती रही है । निराला का हृतित्व ही राष्ट्रीय 
भावचाओं से ओत-ओत नहीं है, वरन्‌ उनका व्यक्तित्व भी 3 2 अ 
ताने-बाने से गुँथा हुआ है। मुझे तो लगता है कि उनेका व्णक्तित्व . 
राष्ट्रीयता का जितना प्रभाव और प्रतिनिधित्व प्रकट करता है उतना शायद 
ही किसी वत्तमान कंवि का। बैसवाड़े के जीवन की मस्ती और पिता हार 
पीठ पर पडनैंवाली चौटों में उनके जीवैंगे में वह प्यार गौर 
परत्िक्काएज धएा फिफले के फोगन टम्म मम ्ः परश्ंद मान से बट सके । 


( २१६ ) 


दार्शनिक मस्तिष्क, भक्त का सा हृदय, कलाकार से हाथ और पहलवान 
सा वक्षस्थल-न्यही तो राष्ट्रीयता है। इसी को व्यक्त करने के लिए 
अवयव की दृढ़ भांसपेशियाँ” हैं', 'स्फीत शिराएँ” हैं जिनमें स्वस्थ रक्त 
संचार” करता है और ऊर्जस्वित होता है अपार बीय । 
स्वामी विवेकान्द से आध्यात्मिकता, रामकझष्ण मिशन से अद्वतवादी 
भावना तथा गांधी और तिलक से विद्रोह की खाद पाकर निराला की 
राष्ट्रीयता अंकुरित और पललवित हुई थी। तत्कालीन सामाजिक और 
आर्थिक जीवन की विषमता, अतीत के उज्ज्वल बेभव की गरिमा और 
भविष्य की मनोहारिणी कल्पना ने उनकी राष्ठीय चेतना को गतिशील 
बनाया था। भारतेन्द्र-यग में राष्टीयता हिदत्व की सीमा से सवंधा मुक्त 
नहीं थी और व राज-अ्रशस्तियों से ही उसका सम्बन्ध छूटा था | द्विवेदी 
पुगीन राष्टीयता ने जाति, समाज और देश की सीमा के बाहर अपना 
भह नहीं निकाला था; पर निराला ने राष्टीयता को मानवता के व्यापक 
धरातल पर ला उतारा ; वह केवल मात्र हिंदृत्व की परिधि में ही सीमित 
नहीं रही! भारतीयता का सर्वाय-सम्पूर्ण रूप हिंदू और मुसलमान, दोनों 
को गले लगाकर वहुँस उठा। राज-प्रशास्ति-सी चाटुकारिता को भस्मीभूत 
कर निराला ने इलाहाबाद के पथ पर पत्थर तोडती हुई मजदूरिन का 
स्वागत किया। भिक्षक के प्रति सहानुभूति प्रकट की और हृदय की आँख 
उठाकर उस भिक्षुक को सर्वत्रथम देखा-- 
वह आता-- 
दो ट्रक कलेजे के करता पछताता पथ पर आत्ता । 
* ऐट पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 
चल रहा लफूटिया टेक, 
मुट्ठी भर दाने को--भूख मिटाने को 
मह फटी पुरानी झोली का फैलाता । 
जाति, समाज और देश से आगे बढ़कर निराला की राष्ट्रीयता ने 
अन्तर्राष्ड्रीया के साथ कदम मिलाया है। सांस्कृतिक दृष्टि से विश्व की 
एकात्मकता पर जोर दिया है। और जड़ता तथा चेतनता में हो रहे नर 
में भारती ( आध्यात्मिकता ) की विजय-घोषणा की है--- 
होगा फिर से दुर्घष॑ समर, 
जड़ से चेतन का निशिवासर ; 
कवि का प्रति छवि से जीवनहर, जीवन भर: 
भारती इधर, है उधर सकल 


( २१७ ) 


जड़ जीवन के संचित कौशल; 
जम, इधर ईश, हैं उधर सबल माया कर। 
संक्षेप में निराला की राष्ट्रीयता के निम्नलिखित छप हैं-- 


(१) देश की तत्कालीन सामाजिक एवं आर्थिक दुईशा पर सानसिक 
क्षोम । 

(२) नारी की महानता और पवित्रता का चित्रण । 

(३) अतीत के सांस्कृतिक वैभव का गौरब-गात । 

(४) भविष्य के सुखी, स्वाधीन समाज का मधुर चित्र 

(५) राष्ट्भाषा हिंदी के प्रति अगाध निष्ठा । 

(१) तत्कालीन सामाजिक एवं आ्िक दुर्देशा पर कवि का क्षोम-- 


निराला ने देश की सामाजिक विभीषिका और आर्थिक शोषण की 
मनोवृत्ति का कठोर व्यंग्यात्मक शेली में तिलमिला देंनेवाला हृदयद्रावक 
चित्र खींचा है। पद्म की अपेक्षा गद्य में उनका व्यंग्य अधिक खिल उठा 
है। 'कुल्लीमाट' में बंगाल की मध्यवर्गीय संस्कृति तथा साहित्य और 
संगीत की रहस्यात्मक कूलीनता के संदर्भ में उन अकूत बच्चों को रखकर 
पूरे युग पर व्यंग्य कराया है--जों मारे डर के फूलों को निराला के हाथ में 
इसलिए नहीं दे रहे थे कि छू जाने पर निराला को नहाना पड़ेगा। 
इससे अधिक हीन भावना और क्या हो सकती है ? “विल्लेसुर बकरिहा' 
भ्रामीण जीवन की स्वार्थपरता, ईर्ष्या और ५से की पूजा का सुन्दर चित्र 
है और साथ ही है भारतीय किसान की अपराजेय शक्ति एवं ब्डृता की 
व्यंग्यमरी कहानी । चतुरी चमार' में शूह्वत्व के प्रति उठती हुईं विद्वेह की 
हे शो है जो अन्त में जमींदारी की कुलीनता को भस्मीभूत करके 
र्‌ । 


गिरी हुई अवस्था का सबसे सांगोपांग चित्र 'तुलसीदास' में मिलता 
है। प्रारंभ के छूंदों में कवि ने मुगल संस्कृति के आलोक में मलीन पडती 
रे संस्कृति दिग्दर्शन 
हुई आर्य संस्कृति का दिग्दर्शन कराया है। एक ओर भारतीय आकाश 
का प्रभाषूर्ण शीतलच्छाया सांस्कृतिक सूर्य” अस्त हो रहा है और दूसरी 
ओर मुस्लिम संस्कृति का चन्द्र पृथ्वी के अधरों का चुम्बन कर रहा है-- 


झरते हैं शशधर से क्षण-क्षण 
पृथ्वी के अघरों पर नि'स्वन 
ज्योतिर्मय प्रार्णों के चुम्बन सजोवन । 


( रक८ ) 


सांस्कृतिक विकास के नाम पर कंपट, धोखा और छलना व 
साम्राज्य है-- 
छल छल छल कहता यद्यपि जल 
बह मंत्र मुग्ध सुनता कल कल | 
वर्ण-ब्यवस्था टूट गई है--पूजा में प्रतिरोध-अनज है जलता 
क्षत्रिय (रक्षा से रहित सर्व, द्विज चाटुकार” और शूद्र-- 
शेष - झ्वास, पद्ु मूक - भाष, 
पाते प्रहार अब हत्ताश्वास ; 
सोचते कभी, आजन्मग्रास ह्विजगण के। 
कमि इस सांस्कृतिक पतन को देखकर आन्दोलित हो उठता हैं और 
मिरचय करता है-- 
करना होगा यह तिमिर पार--- 
देखना सत्य का मिहिर द्वार-- 
बहुना जीवन के प्रखर-ज्वार में निवचय । 
कुकुरमुत्ता', बेला! और “नए पत्ते” के व्यंग्य भी हृदय को तिलमिला 
देने वाले हैँ । यहाँ 'कुकुरमृत्ता' का एक व्यंग्य देखिये जो गुलाब पर कसा 
गया है-- 
रोज पड़ता रहा पानी 
तू हरामी खानदानी 
गुलाब 'केपिटेलिस्ट' व्यक्तित्व का प्रतीक है । 
(२) नारी की महानता और पविन्रता-- 
नारी को सन्‍्तों और भक्तों ने वासना की पुतली और मायाविनी 
के रूप में देखा था । रीतिकाल में नायिका केवल काम-कीड़ा का कन्दुक 
बतकर रह गई थी । छायावादी कवियों ते नारी के मत की सूक्ष्म भहराइयों 
की थाह लीं। निराला ने नारी के 'शक्ति' रूप की उपासना की । वह उनकी 
इष्टि में अबला ते रहकर सबला होकर समाध्त हुईं | नारी की दीनता, 
निराशा और असहायता का चित्रण करते हुए भी निराला ने उसे प्रेरणा 
और शक्ति-स्रोत के रूप में देखा । वह वासना का विष होकर साधना 
का जमृत है । “विधवा” उसे “इष्टदेव के मन्दिर की पूजा सी” पवित्र और 
दीप-शिखा सी' शान्त लगती है। तुलसीदास” में रत्नावली का जो चित्र 
उतारा गया है वह नारी के अबलापन को, उसके वासनात्मक व्यक्ति को जला 
ऐंने बाला है। तुलसी का विलासी मन उसे 'सत्य-यष्टि! के रूप में स्वीकार 
हर उद्ध्व॑ंगामी होता है । वह प्रेम के फाय में आमत्याग की सरुणा” बनकर 


है 


( रकई ) 


कि 


बसी के 'जड़न्युगल किनारों' के बीच स्वर्गगा बनकर प्रवाहित हो उठती 
बम 
नश्वरता पर आलोक-सुधर इक-करुणा। 
रत्नावली नील वसना शारदा और अनल प्रतिमा' के एप में 
तुलसी को धिक्कारती है-- 
धिक ! धाए तुम यों अवाहृत, 
धो दिया श्रेष्ठ कुल-घर्म धृत, 
राम के नहीं, काम के सूत कहलाए 
हो बिके जहाँ तुम बिना दाम, 
वह नहों और कुछ--हाड़, चाम । 
कैसी शिक्षा, कैसे विराम पर आए । 

लगता है जैसे कवि ने सम्पूर्ण रीतिकालीन परम्परा को धिक्‍्कारा है। 
नारी की यही भत्सेना पाकर तुलसी का मन जागता है और बिखरे हुए 
तत्त्वों को बाँधकर राष्ट्रीयता का उद्घोष करता है। मुस्लिम संस्कृति का 
चन्द्र अस्त होता है और 'जागो जागो जाया प्रभात! ॥ रत्नावली ही सरस्वतो 
और लक्ष्मी के रूप में 

संकुचित खोलती इबवेत पटल 
बदली, कमला तिरती सुख-जल, 
प्राची-दिगंत-उर में परृष्कल रवि-रेखा । 

'चवदी-प्रसंग' में लक्मण ने सीता की मातृत्व शक्ति को आत्मापंण 
किया है। यहाँ लक्ष्मण उत्कट देशप्रेमी के रूप में और सीता भारतमाता 
के रूप में ही चित्रित हुई हैं । पराधीन भारत माता को ऐसे ही प्राणोत्सग- 
मय बलिदानी भाव उसके लाइले बेटों ने समपित किये थें-- 


यदि प्रभो मुझ पर सन्तुष्ट हो 
तो यही वर में माँगता हूँ । 
माता की तृप्ति पर 

बलि हो शरीर-मन 

मेरा सर्वस्व-सार ; 

तुच्छ वासताओं का 

विसज॑न मैं कर सकूँ ; 
कामना रहे तो एक 

मक्ति की बनी रहे । 


| र२७- ८) 


क्योंकि उसकी यह माता 'आदि-शक्ति रुपिणी है जो सारे बह्माए 
के मूल में विराजती' है । 
जूही की कली के रूप में निराला ने नारी के प्रेमिल हृदय के 
पहचाना हैं। वह प्यारे! को शय्या के पास देखकर 
नम्त मुखी हँसी--खिली, 
खेल रंग, प्यारे संगर। 


(३) अतीत का सांस्कृतिक वेभवः-- 

निराला ने जहाँ वर्तमान की विभीषिका और दुर्दशा का चित्रण 
किया है वहाँ अतीत के उज्ज्वल वैभव की जानकारी भी दी है । कवि को 
अपनी संस्कृति की आध्यात्मवादी भावना पर गयव॑ है । संस्कृति का यह प्रेम 
रहस्यवाद, प्रकृति-प्रेम और राष्ट्रीय महान आत्माओं के प्रति श्रद्धांजलि के 
रूप में व्यक्त हुआ है । 


स्वामी शारदानन्द जी महाराज, स्वामी प्रेमानन्दजी आदि को 
कवि ने भारतीय संस्कृति के अग्रदूत के रूप में स्वीकार किया है | रामक्ृष्ण 
भिशन के सम्पर्क से मिली हुई अद्वै तभावना कवि को विश्व-संस्क्ृति का 
चितेरा बना सकी । जीव और ब्रह्म के अभिट सम्बन्ध की कैसी कामना 
तिम्तलिखित पंक्तियों में ललकती हैं-- 


तुम दिनकर के खर किरण-जाल, 
मैं सरसिज की मुसकान, 
तुम वर्षों के बीते विसोग, 
में हूँ पिछली पहचाने । 
तुम भोग और में. सिद्धि, 
तुम हो रामानुग निरछल तप, 
में शुचिता सरल समृद्धि। 
कवि आध्यात्मवाद से प्रभावित होकर भी सांसारिकता से विमुख 
नहों है । चह निष्किय जीवन का विरोधी है। उसके लिए साधना ही जीवन 
है । तभी तो लक्ष्मण का आदर्श है--- 
(१ ) बहता हूँ माता के चरणामृत-सागर में 
मुक्ति नहीं जानता में, भक्ति रहे, काफी है । 
(२ ) आनन्द बन जाना हैय है, 
श्रेयस्कर आनन्द पाना है । 


( रर१ ) 


कवि अक्ृति की ओर भी अधिक आक्षष्ट हुआ । उसने बंगाल में 
बरसते हुए बादलों की बौछारें अपनी पीठ पर सहीं, तभी तो विभिन्न स्वरों 
में बादल-राग” सजग हो उठा । बसन्‍्त के प्रति उसका अठूट विश्वास बना 
रहा, अभी न होगा मेरा अन्त! । 'संध्या-सुन्दरी' के रूप में उसने अपनी 
मानवीय भावनाओं का परिष्कार किया और “यमुना के प्रति! तथा दिल्ली 
और खण्डहर' में पुयातन वैभव के प्रति सहानुभूति प्रकट करते हुए उसे 
नवीन जीवन दिया । 
निराला ने महाराज शिवाजी का पत्र” और सुरु गोविद सिंह पर 
जागो फिर एक बार नाम की कविताओं में उस राष्ट्रीय जागरण का मंत्र 
फुँका जो स्वतंत्रता से पूत अपने पूरे उभार पर था । औरंगजेब की राष्ट्‌ 
विधातिनी नीति के जाल में जयसिंह के फैसने पर शिवाजी उसे ललकारते 
हुए अफसोस प्रकट करते हैं-- 
हाय री दासता ! 
पेट के लिए ही 
लड़ते हूँ भाई भाई-- 
कोई तुम ऐसा भी कीतिकामी ! 
वीरवर ! समर. में 
धर्म-घातकों से ही खेलती हैं रण कीड़ा 
मेरी तलवार, निकल म्यान से ! 
और उद्बोधन देते हैं-- 
शत्रुओं के खूत से 
धो सके यदि एक भी तुम मा का दाग, 
कितना अतुराग देशवासियों का पाओगे ! 
निजर हो जाओगे-- 
अमर कहलाओगे ! 
गोविन्दर्सिह के शब्दों को उद्धुत कर जागो फिर एक बार में 
कवि ने भारतीय संस्कृति की उत्स्ग-भावता का चित्र खींचा है-- 
समर में अमर कर प्राण, 
गान गाए सहासिधु से 
सिन्धु-तद-तीर वासी ! 
सैन्धव तुरंगों पर 
चतुरंग चम्‌ संग ; 
'स॒वा सवा लाख पर 


( पर ) 


एक को चढ़ाऊँगा, 
गीजिन्दर्सिह निज 
ताम जब कहाऊँगा 

और आत्मा की अमरता का उदघोष करते हुए दैन्य, निराशा और 
कासपरता का परिहार किया है-- 

तुम हो महान, तुम सवा हो महान, 

हैं नशवर यह दीव भाव, 

कायरता, कामपरता 

ब्रह्म हो तुम, 

पद-रज भर भी है नहीं पूरा यह विषव-भार--- 
जागी फिर एक बार ! 

“राम की शक्ति - पूजा' निराला की अन्यतम प्रौद़ कृति है । इसमें 
कवि ने राम के व्याज से अपने थुग की अनुभूति, निराशा, पराजय, 
संघर्ष और विजय-कामना का चित्र खींचा है। यहाँ राम का मानवीय 
हूप हमें अधिक आकषित करता है। वे साधक हैं। उनमें शक्ति और 
पुरुषाथथ है । रावण को परास्त करने की सिद्धि प्राप्त करने के लिए वे शक्ति 
की पूजा करते हैं; पर देवी द्वारा परीक्षा लेने पर पूजा का कमल न पाकर 
वे चंचल हो उठते हैं-- 

धघिक जीवन को जो पाता ही आया विशेध, 
घिक्‌ साधन जिसके लिए सदा ही किया शोध ! 
पर शीघ् ही उनके मस्तिष्क में विचार आता है--- 
कहती थीं माता भुझे सदा राजीवनयन। 
दो नील कमल हैं शेष अमी, यह पुरश्चरण 
पूरा करता हूँ देकर मात एक नयन॥। 
और तभी शक्ति ( देवी ) आकर उनका हाथ पकड़ लेती है और वह राम 
के बदन में प्रवेश करती हुईं कह उठती है-- 
होगी जञ्ब, होगी जय, है पुरुषोत्तम नवीन । 
(४) सुखी स्वाधीन समाज का चित्र!-- 
कबि अतीत के वैमवपूर्ण चित्र खींचने में या वर्तमान की अधोदशा 
र आँसू बहाने में ही नहीं लगा रहा, वरन्‌ भविष्य के प्रति आस्थावान 
गी रहा है। उसे विश्वास हैं कि यह दयनीय अवस्था अधिक दिनों तक 
रहेगी। और सचमुच आज हम “बाधातवरिद्वीन-बंध छन्द ज्यों' विदेशी 
त्ता से सदा के लिए मृक्त हो मये हैं। 'शत-शत कल्मष के छल' छलका 


( रररईे ) 


कर जो रामिनियाँ बहती थीं वे सब सो गई हैँ। पर कुछ भी हो, निराला 
अन्त तक संघर्षों में ही पलते रहे। उनको प्रत्यक्ष जीवन में भौतिक सुखों 
का आनन्द नहीं मिल सका, भले ही वे कहते रहे-- 
जागा दिशा-्ज्ञान; 
उगा रवि पूर्व का गगन में, नव-मान । 
हारे हुए सकल दैन्य दलमल चले,-- 
जीते हुए लगे जीते हुए गले, 
बन्द वह विश्व में गँजा विजय-गात । 
(५) हिन्दी के प्रति अगाघ मिष्ठा:-- 
राष्ट्रीय एकता के लिए भाषा की एकता का होना अनिवार्य नहीं 
तो आवश्यक शर्ते हैं। निराला नागरी के उद्धार और हिन्दी के सम्मान 
के लिए जीवन भर लड़ते रहे । हिन्दी साहित्य - सम्मेलन, प्रयाग के इन्दौर 
अधिवेशन में जब गाँधीजी ने यह कह दिया कि मुझे हिंदी में कोई 
र्वीन्रनाथ तजर नहीं आता, तो निराला तिलमिला उठे। उन्हें इस 
कथन में हिन्दी का अपमान नजर आया और उन्हें लगा, जैसे उनके 
स्वाभिमान को कोई कुरेद रहा है। वे शीघ्र गाँधी जी के पास पहुँचे और 
कहने लगे, “आपने मेरा 'तुलसीदास'” पढ़ा है ?” गाँधीजी ने गोस्वामी तुलसी- 
दास का मानस! पढ़ा था, निराला का तुलसीदास” नहीं। इस पर निराला 
बोलें-- अगर आपने मेरा तुलसीदास” पढ़ लिया होता तो शायद यह कहने 
की हिम्मत न करते कि हिन्दी में कोई रवीन्द्रनाथ नहीं है।” पर हिन्दी 
का यह अनन्य सेवक और दृढ़ समर्थक हिन्दी-सेवियों हारा ही इतनी 
उपेक्षा से देखा गया कि जीवन के अन्तिम दिनों में उसे हिन्दी से चिढ़ हों 
गई और अंग्रेजी को ही अपनी बातचीत का माध्यम बनाकर उसने हिन्दी 
और हिन्दी-भक्तों के प्रति आक्रोश प्रकट किया | पर इससे उनकी राष्ट्रीयता 
में किसी प्रकार का अन्तर नहीं आता । 
इस प्रकार निराला की राष्ट्रीयता विधिपरक ( 70०४७ ) है। 
उसमें विद्रोह है, उत्पीड़न है; पर निगति के लिए नहीं, प्रमति के लिए | 
मिराला का विद्रोह जीवन को निखारता हैं, उनका देन्य सामाजिक 
विद्रप को कुचलने की प्रेरणा देता है और उनका “चिरकालिक क्रन्‍्दना 
घोषणा करता है-- 
हो रहे आज जो खिन्न-खिन्न 
छुट-छुंट कर दल से भिन्न-भिन्न 
सह जकल-कला, गह सकल छिल्न, जोड़ेगो । 


“निराला! के काव्य में राष्ट्रीय चेतना 


श्री सूर्यकान्त तिपाठी निराला” का जन्म परतन्त्र भारत में सन्‌ 
१८5६ में हुआ था और काव्यारम्भ सन्‌ १र्ट१५ ई० सें। अपने थुग की 
राष्ट्रीय जागृति तथा उथल-पुथल की स्थिति का प्रभाव, उत्तके काव्य पर 
सहज ही देखा जा सकता है। निराला की राष्ट्रीय चेतता का एक विशिष्ट 
स्वरूप हैं जिसे समझने के लिए उसके प्रेरणा-सूत्रों एवं पूर्वपीछिका की 
गहराई में भी जाना आवश्यक प्रतीत होता है । 


यद्यपि निराला जी का पेतुक सम्बन्ध आजीवन उत्तरप्रदेश के 
बैसवाड़े की उत्फुल्ल तथा सरहित्यिक-मनीषी निर्मात्नी गौरवशीला भूमि 
से रहा", परन्तु उनका जन्म बंगभूमि की सहिषादल रियासत में हुआ, 
जिसके परिणामस्वरूप, वें नव जागरण ब राष्ट्रीय संस्कारों को अपने 
जन्म से ही प्राप्त कर सके। यह सबंबिदित है कि राष्ट्रीय जागृति का 
श्रीगणेश बंगभूमि की उर्बरा वसुधा' से हुआ जिसने गौरांग-महाप्रभुओं को 
सर्वप्रथम अपने अंक में प्रश्रय प्रदान किया था। इस भौतिक रूप के साथ 
ही साथ, मानसिक रूप में भी, निराला जी ने बंगभूमि, बंग चिन्तक व 
बंग साहित्य को भी अपनाया जिसका प्रभाव उनके जीवन व काव्य पर 
आयश्न्त रहा । निराला जी का, कलकत्ते के रामकृष्ण आश्रम में रहकर, 
अह तवाद के प्रन्‍्थों का अनुवाद व समन्वय पन्निका का सम्पादन करना, 
उनके जीवन की मूल भित्ति है। इसी युग में उन्होंने वेदान्ती विचारों का 
अध्ययन किया और उन्हीं को अपनी विचारज्यात्रा का पाथेय बनाया । 
आचार वाजपेयी जी का मत है कि निराला में अद्वे तवाद-विचारणा का 
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( शर५ ) 


जन्म वेदान्त के माध्यम से हुआ” । रामक़ृष्ण परमहंस तथा स्वामी विवेका- 
नंद ने निराला की उबर मनीषा के दिशा-संकेत किये। इन्हीं सत्रीं से 
निराला ने तव-हिन्दू जागरण की संजीवनी ग्रहण की जो उनके राष्ट्रीय 
काव्य का केन्द्रबिन्दु बत गई । निराला को विवेकानंद का प्रज्ञापुत्त 
कहा जा सकता हैं। “निराला स्वर्य अपने में और विवेकानंद में गढ़री 
समता देखते हैं । आज भी वे कहते हैं, जब मैं इस प्रकार बोलता हूँ, तो। 
यह मत समझो कि निराला बोल रहा हैं | तव समझो, मेरे भीतर से 
विजेकानंद बोल रहे हैं । यह तो तम जानते ही हो कि मैने विवेकानंद का 
सारा वर्क हजम कर लिया है। जब इस प्रकार की वात भेरे अंदर से 
निकलती है, तो समझो, यह विवेकानंद बोल रहे हैं?” । विवेकाचंद के स्वर 
को ही निराला ने अपनी राष्ट्रीय वाणी का शंखनाद बनाया । स्वामी जीं 
कहते थे कि ख्याल, टप्पा बन्द करके लोगों को ध्रूपद गान सुनने का 
अभ्यास कराना होगा। बैदिक छलन्दों की गुरु गम्भीर ध्वनि से देश में 
प्राण का संचार करना होगा । उमर सिर बजाना होगा। नगारे के बहा 
ताल का दु दुभी नाद उठाना होगा? । कहना नहीं होगा कि यह नाद 
प्राबल्य व उद्घोष, कवि की, बादल-राग, जागो फिर एक वार"/आदि 
क्रातिवादी व उदबोधक कविताओं में अपना वितान तानता है । निराला 
जी पर, बंगभूमि के इन दो सांस्कृतिक अग्रदूतों के अतिरिक्त, रवि बाब्‌ 
का भी गहन प्रभाव पड़ा था। कवीन्द्र रवीन्द्र की राष्ट्रीय रचनाओं में कही 
भी सामयिकता, हल्कापन अथवा निम्न स्तरीय रूप नहीं दिखाई देता । 
अपने शासन कर्ताओं के प्रति उन्होंने, कहीं भी, छ्षुद्र भाक्षेप नहों किये । 
इसी उच्चता व उदात्त भावना का रूप निराला की राष्ट्रीय स्थितियों से 
परिपूर्ण कविताओं में भी देखा जा सकता है। इसीलिए हम निराला जी 
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को रवि बाबू का भावचा-पुत्र मान सकते हैं | श्री बाजपेयी ने निराला 
को गरहदेव रवीच्ननाथ ठाकुर की रसात्मक काव्यन्माल्य का सुमन कहा 
है' | आचाय वाजपेसी जी ने भी निराला पर रवीन्द्र का अधिक गंभीर 
प्रभाव निरूपित किया है*। इन सभस्त बँगीय मनीषा सूत्रों ने कवि के 
राष्टीय चेतना के संरक्ारों के रूप गढ़ने में निश्चित आयाम उपस्थित किये 
हैं। इसी मूलसूत्र का आकलन, प्रों० क्षेम की निम्न पंक्ति से किया जा 
सकता है कि कवि "निराला? ने व्यक्ति जागरण और राष्ट्रीयता को उठाने 

लिए अहतवाद का सहारा लिया। इसे “निराला” द्वारा पाश्चात्य 
प्रजातांत्रिक व्यक्तिवाद को भारतीय अद्देतवादी भूमि देना भी कहा जा 
सकता है | इसके अतिरिक्त कवि की वेयवितक जीवन सम्बन्धी कठिनाइयाँ 
सामाजिक उपेक्षा व संघर्ष तथा साहित्यिक वात्याचक्रों ने भी, निराला को 
अपने विक्षोभ व उन लव को काव्य में प्रकट होने को स्फुल्लिग प्रदान किये 
जो कि व्यंग्य-काव्य के रूप में हमारे समक्ष आता है और इसे भी हम 
उनके राष्ट्रीय-सामाजिक काव्य का संवेदतशील अंग मान सकते हैं । कवि 
के काव्य-विकास के साथ ही साथ, हमारे राष्ट्रीय आंदोलन का विकास भीं 
सहज ही होता गया और इसका प्रत्यक्ष-परोक्ष प्रभाव भी उसके साहित्य 
पर आँका जा सकता है । निराला जी के समान गतिशील, प्रखर और 
समाजोन्मुख कवि का, इन प्रभावों से अछूता बना रहना, सम्भव नहीं था। 
उनकी काव्य-धारा के मोड़ों ने हमेशा बृद्धि तथा जनन्‍मानस का समन्वय ही 
स्थापित किया । दर्शन, संगीत, ओज व अबखड़ता के समन्वय ने ही 
निराला के व्यक्तित्व व कृतित्व का सृजन किया । निराला जी के राष्ट्रीय- 
सांस्कृतिक संस्कारों को, इस पृष्ठभूमि के अभाव में समझना, निश्चित निकष 
प्राप्ति का ठीक मार्म नहीं है । इसी मूलभित्ति पर निराला का समूचा वाइमय 
आधारित है ॥ 


- निराला की राष्ट्रीय चेतना कई रूपों व धाराओं में प्रस्फुटित हुई 
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है । उसके राष्ट्रीय, राजनैतिक व सांस्कृतिक, तीनों पक्ष हैं और इसके भी 
कृतिपय विभेद हैं। सामाजिक स्थिति को भी इससे विलग नहीं किया जा 
सकता । यध्षपि निराला जी मूलतः छायावादी कवि मानें गये हैँ, परन्तु 

“छायावादी कविता-धारा को भी, आलोचकों ने वास्तविक अर्थों में 
राष्ट्रीय और सांस्कृतिक कविता माना है और उसे राष्ट्रीय जागरण की 
काव्यात्मक अभिव्यक्ति कहा है | हा० पाण्डेय ते भी लिखा है कि सन्‌ 
१८३४-३६ से लेकर १र्ट४० ई० तक एक ओर व्यक्तिवादी प्रवृत्तियाँ धोर 
निराशावादी रूप धारण करने लगीं और दूसरी ओर राष्ट्रीय चेतना जब- 
जागृति के नवीन आदश्शो को ग्रहण कर अपना सार्स बनाने लगी इस 
छायावादी काव्यधारा की बृहत्रयी में मध्य स्थात प्राप्त करने प्र भी, 
निराला का इष्टिकोण अपनी यूगीन परिस्थितियों व अन्तदंशाओं के भ्रति 
वीतरागी नहीं था । निराला की राष्ट्रीय-सांस्कृतिक काव्य-धारा में शष्टु- 
बेदना, राजनीति का स्वर, अतीत गायन, दलित पात्रों के प्रति समवेद्ना, 
वर्तमान दुर्दशा तथा व्यंग्यप्रधान रचनाओं के दीप अवस्थित हैं । 


अपने समकालीन कवियों के समान, महाकवि निराला ने भी राष्टू- 
बन्दना के गीत गाये और अपनी निष्कपट भावनाओं की सरस अभिव्यंजना 
की है। निराला के वन्दना-गीतों में निरालापन भी है । भारत के सम्बोधन 
बे हटाकर, हम उन्हें सामान्य देश-्वन्दना के रूप में भी प्रयुक्त कर सकते 
हैं और इस प्रकार वे देशकाल की सीमा से ऊपर उठकर सार्वभौमिक रूप 
ग्रहण कर सकते हैं। अन्य राष्ट्रीय कवियों के सच्श, प्रसाद व निराला के 
बन्दनापरक गीत विशिष्ट देश-भूमि से; स्थृल रूप में, सम्बद्ध नहीं हैं । 
स्थूलता तथा मातृभ्मि-स्तवन की साधारण व परम्परागत रेखाओं का वें 
अतिक्रमण करते हैं ॥ इस रूप में उतमें जहाँ काव्यात्मक्ता की मात्रा 
में श्रीवृद्धि होती है, वहाँ वे शाबवत तथा सावजनीन अंश भी सहज ही 
प्राप्त कर लेते हैं। "प्रसाद! जी का 'अरुण यह मधुमंय देश हमारा' और 
पनिराला' का भारति जय विजय करे! इसी उच्च कोटि के गीतों में अपना 
स्थान पते हैं । इत गीतों में मौगोलिक उपादानों के अतिरिक्त, सॉब्कृतिक 
निधि की ओर भी संकेत मिलता है। राष्ट्रीय स्पन्दत व संस्कृति की सुधा 
का ऐसा सामंजस्य दुर्लभ है। 'तिराला” के इस भारती-ंदना की कतिपय 
पूंवियाँ द्रष्टव्य हैं :-- 
सी कफऑचि०ओण७ओओिीी:,डज लअक्‍४ ४ 
प्‌. डाक्टर शम्भूवाथ पाण्डेय--आधुनिक हिंदी काव्य में तिराशावाद, 
अध्याय ७, छायाबादी युग, राजनीतिक परिस्थिति ृ० १४८ 


हब 5, 


लंका पदतल शतदल, गर्जितोर्ति सागर जल, 
धोता शुचि चरण युगल, स्तव कर बहु अर्थ भरे। 
मुकुट शुत्र हिम तुषार, प्राण प्रणव ओंकार, 
ध्वनित दिशाएँ उदार, शत्त-गमृख शतरव मुख रे। 
भारति, जय विजय करें, कनक-शस्त्र कमल घरे।* 
डा० नरेन्द्र का मत है कि इस चित्र में मंदिर का वातावरण और 
भी मुखर हो गया है' । कवि ने अपने एक गीत में भारत के लिए ही पुरा- 
तत व जीर्ज-शीर्ग का विध्वंस कर, नूतनता के. आलोक को प्रसरित करने 
की विनन्न प्रार्थना की है ।* गीतिका के अनेक गीतों में उदात्त राष्ट्रीय 
भावना को स्थान श्राप्त हुआ है । इसके गीत हिंदी के श्रेष्ठ गौतों की पंक्ति 
में शोभायमान किये जा सकते हैं। कला व स्तवन का थह परिषाक हिंदी 
काव्य की उल्लेखनीय उपलब्धि है। भारत को कवि ने जीवन-धन के रूप 
में ग्रहण किया है :-- 
भारत ही जीवन धन, 
ज्योतिर्मय परम रमण, 
सर-सरिता वन-उपचन । 
तप पुजग्रिरि कन्दर, 
निर्वर के स्वर पुष्कर, 
दिक प्रांतर मर्म-मुखर, 
मानव मानव-जीवन ४ 


तिराला जी ने सामान्य रूप से भी भातृभूमि की वंदता कई गीतों 
में की है । इसमें किसी देश-विशेष का नाम अथवा उनकी विशिष्टताओं 
का उल्लेख नहीं हैं। जन्मभूमि की अर्चना की परम्परा में इन गीतों का 
अनुपमेय स्थान है। स्तोत्र-शली में लिखित, इसी कोटि का एक सुन्दर गीत, 
पृठनीय_ है :-- 
बन्दूं' पद सुन्दर तव, छुन्‍्द नवल स्वर-मौरव, 
जनति, जनक जननि-जननि जन्मभूमि भाषे। 
बननन+++>>नन ० >+++«न-म मनन ++++++-+++++++ ०५०3... 
पृ. अपरा, पृ० 5 ।] 
२. डा० नगेचद्र--आधुनिक हिंदी कचिता की मुख्य प्रवतियाँ, राष्ट्रीय 
सांस्कृतिक कविता, पु० २र्द 
हें. गीतिका, पृ० इर्ठ | 
४ अधिमा, मीत | 


> ( रेरई ) 


जागो, नंग-अम्बब भर, ज्योतिस्तर-वासे ! 
उठे स्वरोभियो-मुखर, दिक्‌-कुमारिका-पिक-रव ।* 


देश के प्रति कवि की वंदना, इस गीत में भी मुखर हो पड़ी है-- 
अनगिनित आ गये शरण में जन, जबनि, 
सुरभि सुमनावली खुली, मधुऋतु अवनि। 
स्नेह से पंक उर हुए पंकज मधुर, 
ऊध्वं दग गगन में देखते मक्ति - मणि। 
बीत रे गई निशि, देश लख हँसी दिशि, 
अखिल के कण्ठ की उठी आनन्द ध्वनि ।* 


डी० एल० राय के स्वर में भी कवि ने जन्मभूमि का गाय 
किया है :-- 
बन्दूँ मैं अमल कमल, 
चिरसेवित चरण युगल-- 
शोभागमय शांति पापताप हारी 
मुक्त बन्ध, घंनानंद मुदर्ंगल कारी । 
वधिर विश्व चकित भीत सुन भरत वाणी 
जन्मभूमि मेरी! जे जगन्महारानी ॥३१ 


ऐसे भव्य तथा महान्‌ राष्ट्र का ग्रिमापूर्ण अतीत भी प्रेरणास्पद 
रहा है । कवि की इष्टि अतीत की ओर भी जाती है । अतीत जहाँ सलोना 
लगता है, वहाँ हमारी नसों में उत्तेजना भरता है और हमारे उचित मार्ग 
का निदर्शन करता है। इस अतीत दर्शन की अभिव्यक्ति कवि ने अपनी 
यमुना के प्रति!, 'खण्डहर', 'सहम्नाब्दि', 'दिल्‍ली', यही” अदि कविताओं 
में की है । यह कवि की काव्यधारा का सांस्कृतिक पक्ष है जिसमें स्वामी 
विवेकानन्द की जागरण-ध्वनि गुम्फित हो गई है। यमुता को देखकर, 
कवि को पुरातन थूग की वैभव-सम्पदा की स्मृति हो आती है :--- 
वह॒चयनों का स्वप्न मनोहर, हृदय-सरोवर का जलजात, 
एक चन्द्र निस्सीस व्योम का, वह प्राची का विमल प्रभात, 





१. भीतिका, पृष्ठ ८३॥ 
२. प्रभा/, जन्मभूमि, छन्दप्रथम, जून, पर्दर०, पृ० ४० | 
३ अपरा, शरण में जन जननि, पृष्ठ ११ 


( रर८ ) 


लंका पदतल शतदल, गर्जितोमि सागर जल, 

धोता शुचि चरण युगल, स्तव कर बहु अथे भरे। 

मुकुद शुक्र ह्विम तृषार, श्राण प्रणथ ऑंकार, 

ध्वनित दिशाएँ उदार, शव-मुख शत्तरव मुख रे। 
भारति, जय विजय करें, कतक-शस्त्र कमल धरे।!' 

डा० नरेन्द्र का मत है कि इस चित्र में मंदिर का वातावरण और 

भी मुखर हो गया है' । कवि ने अपने एक गीत में भारत के लिए ही पुरा- 
तन व जी्-शीर्ग का विध्वंस कर, नूतनता के आलोक को असरित करने 
की विनम्र प्रार्थना की है ।? गीतिका के अनेक गीतों में उदात्त शब्दोय 
भावना को स्थात प्राप्त हुआ है । इसके गीत हिंदी के श्रेष्ठ गीतों की पंबित 
में शोभायमान किये जा सकते हैं। कला व स्तव॒न का यह परिषाक हिंदी 
काव्य की उल्लेखनीय उपलब्धि है। भारत को क॒त्रि ने जीवन-धन के रूप 
में ग्रहण किया है :-- 
- भारत ही जीवन धन, 
ज्योतिमंय परम रमण, 

सर-सरिता वन-उपवत ) 

तप पुजगिरि कन्दर, 

निर्शधर के स्वर पृष्कर, 

दिक्‌ प्रांतर मर्म-मुखर, 
मानव मानव-जीवन ४ 


निराला जी ने सामान्य रूप से भी मातृभूमि की वंदता कई गीतों 
में की हैं! इसमें किसी देश-विशेष का नाम अथवा उनकी विशिष्टताओं 
का उल्लेख नहों है । जन्मभूमि की अ्नना की परम्परा में इन गीतों का 
अनुपमेय स्थान है। स्तोत-शैली में लिखित, इसी कोटि का एक सुन्दर गीत, 
पठनीय है *--- 
बन्दूँ पद सुन्दर तव, छुन्दः नवल स्वर-गौरव, 
जनसि, जतक जनति-जतनि जन्मभूमि भाषे । 





१, अपरा, पूृ० ८ । 

२. डा» नर्गेद्ध--आशधुनिक हिंदी कविता की मुख्य प्रवतियाँ, राष्ट्रीय 
सांस्कृतिक कविता, १० रर्5 ॥ 

३, गीतिका, पृ० रे । 

४. अणगिमा, गीत । 


( रर्5 ) 


जागो, नगन्‍अम्बर भर, ज्योतिस्तर-वासे । 
उठे स्वरोमियो-मुखर, दिक्‌ू-कुमारिका-पिक-रव ।* 


देश के प्रति कवि की वंदना, इस गौत में भी मुखर हो पड़ी हैं-- 


अनगिनित आ गये शरण में जन, जननि, 
सुरभि सुमनावली खुली, मधुऋतु अवनि। 
स्नेह से पंक उर हुए पंकज भधुर, 
ऊर्ध्य हग गगन में देखते मुक्तित - मणि 
बीत रे गई निशि, देश लख हँसी दिशि, 
अखिल के कण्ठ की उठी आनन्द ध्वनि ।* 


डी० एल० राय के स्वर में भी कवि ने जन्मशूमि का गायर 

किया है :--- 

बन्दूँ में अमल कमल, 

चिरसेवित चरण युगल-- 

शोभामय शांति पापताप हारी, 

मुक्त बन्ध, घनावंद मुदमंगल कारी । 

वधिर विश्व चकित भीव सुन भैरव वाणी, 

जन्मभूमि मेरी. जे जगस्महारानी $ 


ऐसे भव्य तथा महात्‌ राष्ट्र का गरिमापर्ण अतीत भी प्रेरणास्पद 
रहा है। कवि की दृष्टि अतीत की ओर भी जाती है । अतीत जहाँ सलोना 
लगता है, वहाँ हमारी नसीं में उ्तेजत़ भरता है और हमारे उचित मार्स 
का निदर्शन करता है। इस अतीत दर्शन की अभिव्यक्ति कवि ने अपनी 
यमुना के प्रति', 'खण्डहर', सहस्राब्दि', दिल्ली, यही अदि कविताओं 
में की हैं। यह कवि की काव्यधारा का सांस्कृतिक पक्ष हैं जिसमें स्वामी 
विवेकानन्द की जागरण-ध्वति गुम्कित हो गई है। बमना को देखकर, 
कवि को पुरातन थम की बेभव-सम्पदा की स्पृति हो आती है :-- 
वह बयनों का स्वप्त मनोहर, हृदय-सरोवर का जलजात, 
एक चन्द्र मिस्सीभ व्योम का, वह प्राची का विमल प्रभात, 





पृ, गीतिका, पृष्ठ ८३। 
२. प्रभा', जन्ममूमि, छत्दप्रथम, जून, १६२०, पृ० ४० 
३. अपरा, शरण में जन जनति, पृष्ठ ११। 


। 


वह राका की निर्मल छवि, वहू, गौरव रत्रि, कवि का उतर 
किस अतीत से मिला आज बहु, यमु््ते तेरा सरस प्रवा 


यमुना की कल-कल ध्वनि में जहाँ विगत सौमाग्य की 
योग्य है, वहाँ 'खण्डहर' में गौरव के आख्यान के साथ ही साश् 
की संवेदना है। भारत की सांस्कृतिक विजय का प्रतिपादर 
कवि उसके मरणासन्न रूप को भी सामने लाता है । वह कहता 

 आतत॑ भारत ! जनक हूँ मैं 

जेमिनि-पतंजलि-व्यास ऋषियों का, 

मेरी ही गोद पर शेशव विनोद कर 

तेश है बढ़ाया मान 

राम कृष्ण भीमाज्‌ न-भीष्म नर देवों ने । 
तुमने मुख फेर लिया, 

मुख की तृष्णा से अपनाया है गरल, 

हो बसे नव छाा में, 

नव स्वप्न लें जगें, 

भूले वे मुक्त प्राण, साम-गान, सुधा पान । 
बरसो आशीष, है पुरुष-पुयाण, 

तव चरणों में प्रणाम है ।* 

'सहस्रान्रिद' सें ऐतिहासिक चेतना व राष्ट्रीय जागरण 
मित्री है! इसमें भारतोय इतिहास तथा संस्कृति क्रा ओजस्वी 
है। कवि का सिंहावलोकन इतिहास के अध्यायों को पार कर 
होता है ४-८ 

_ आ रही याद, 
वह उज्जयिनी, वह निरवसाद 
प्रतिमा, बह इतिवृत्तात्म कथा, 
वह आर्य घर, वह शिरोधाय वैदिक समता, 
पाटलीपुत्र की बौद्धश्वी का अस्त रूप, 
वह हुई और भू; हुए जनों के और धूप, 
बह नंव रत्नों की प्रभा-सभा के सुच्छ॒ स्तम्भ, 





पे. अपरा, पु० प्म़ ॥ 
२ अपरा, प० १२२२३ ॥ 


( रहे१ ] 


चह प्रतिमा से दिगनाग-दलन, 

लेखन में कालिदास के अमला-कला-कंलमे, 
वह महाकाल के मंदिर में पृजोपचार, 

वह शिप्रावात, प्रिया से प्रिय ज्यों चाटुकार ।* 


'पदिल्ली' में निराला की वीर-पूजा-भावना को अभिव्यक्ति मिली है 
कवि का यह यथार्थवादी चित्र प्रशंसवीय है :-- 
आज बहु 'फिरदौस', सुतसान हैं पह्ा। 
शाही दीवान आम स्लब्घ है हो रहा, 
दुपहर को, पारव॑ में, उठता है झिल्ली रव, 
बोलते हैं स्थार रात यमुना-कछार में, 
लीन हो रहा है, रव, शाही अंग्रताओं कां; 
निस्तब्ध मीचार, माँन हैं मकबरे।९ 
अही' में मम॒गा के तट की प्रेम-कथाओं की स्मृति हैं।? कब्र ने 
अपनी एक कविता जागरण में उपतिषद्‌ू-काल की आश्रम-समभ्यता का चित्र 
खींचा है :-- 
हरित पत्रों से ढके, श्यामल छाया के वें, 
शांति के निबिड़ नीड़े मसयज, सुवास स्वच्छ, 
पुष्परेण पूरित वे आश्रय तपोव॑न, 
प्रांगण विभति का, बालिका की क्रीड़ाभूंमि,...._. |, 
कहपना की धन्य गोद, सम्यतां का प्रथम विकंएस स्थेले है । 
इस प्रकार कवि में भारतीय इतिहास व.संस्कृति के. उपनिपदु-काल 
से पराधीवता के युग तक की शृंखला को अपने अतीत गायन में अस्तुत 
किया है और इनकी प्रमुंस कड़ियों को, भी वहे विस्मरण नेंहीं कर वका है। 
भगवान बुद्ध, संत कवि रविदांस, तुलसीदास, छत्रपति शिवाजी आंदि के 
प्रति कवि ने अंपनी भावनाओं को व्यंकत किया है। भर्गेवान बुद्ध! में वंत- 
मान पाथिव प्रगति और वैज्ञानिक उपलब्धियों पर कर्वि नें गहरी चींट 
की है -- ह 


अपर, पु० १६6॥ 

अनामिका, दिल्‍ली । 
अनामिका, यहीं, सत्‌ १र्दरष्ट। 
परिमल, जागरंण कविता | 





कर, बाण >0 ०5 


( ररे२ ) 


आज सभ्यता के वैज्ञानिक जड़ विकास पर, 
गवित विश्व नष्ट होने की ओर अग्रसर, 
स्पष्ट दिख रहा; सुख के लिए खिलौना जैसे 
बने हुए वैज्ञानिक साधन; केवल पैसे 
आज लक्ष्य में हैं मानव के ; स्थलन्जल अम्बर 
रेल तार - बिजली - जहाज नभयानों से भर 
दर्प कर रहें हैं मानव, वर्ग से वर्गंगण, 
भिड़े राष्ट्र से राष्ट, स्वार्थ से स्वार्थ विचक्षण । * 


कवि, सन्त कवि रविदास का अभिवादन करता हैः--- 
छुआ प्रारस भी नहीं तुमने, रहे 
कम के अभ्यास में, अविरत बे 
ज्ञान-गंगा में, समृज्ज्वल चमकार, 
चरण छूकर कर रहा में तमस्कार |! * 


तुलसीदास” निराला की उन रचनाओं में है जिन्होंने कत्रि को अमर 
बनाया है । इसमें छायावादी काव्य-कला की चरम परिष्कृति मिलती है । 
यह काव्य यद्यपि चिन्तन प्रधान, दाशनिक व अन्तमु खी है, फिर भी इसमें 
युग का अभाव, राष्ट्रीय-बेतना और समवेदना देखी जा सकती है । मानवता 
व॑ राष्ट्रोपसना का स्वर्णिम समन्वय इस कृति में अपने प॑ख खोल रहा है । 
कवि की राष्ट्ू-्परक प्रवृत्तियों ने यहाँ, सांस्कृतिक पतन व परतंत्रता से 
निम कल होने की दिशा में पग उठाये हैं । 'जायो जागो आया प्रभात! * और 
“इस जग के मुक्त प्राण ! गाओं बिहंग सध्वनित्‌ गान * में राष्ट्रीय स्वर ही 
मूल स्वर बसकर आया है । 


श्री रायकृष्णदास ने लिखा है कि आलंकारिक रूप से कवि ने पहले 
मृगलों के आक्रमण का वर्णत किया है और बताया है किस प्रकार हिन्दू 
शासत-सम्बन्ध में ही नहीं पराजित हुए, वरन्‌ उनकी सभ्यता और संस्कृति 
को भी भारी धवका पहुँचा ।*५ 





अपरा, पृष्ठ १५१ 

अधिमा, संत्कति रविदास कविता 
तुलसीदास । 

वही । 


श्री रागकृष्णदस--तुलसीदास, परिचय, पृष्ठ १-४ । 


फू 


है हुए इ (० बे 


( २३३ ) 
निराला जी ने सांस्कृतिक हास का चिंत्र प्रारम्भ में ही चित्रिः 


०. 


भारत के तभ का प्रभा पूर्ण, 
शीतलच्छाय सांस्कृति.. सूर्य 
अस्तमित आज के तमस्सूय दिगरमंडल, 
उर॒ के आसन पर शिरस्त्राण 
शासन करते हैं बसलमान, 
है ऊमिल जल, निरंचल प्राण पर शतदल |" 


महाराज शिवाजी का पत्र” हिन्दी की बहुमुल्य सम्पदा है। का 
'स्वीं स्वर ऐतिहासिक नायक का स्पन्दत प्राप्त कर, प्रखर हो जार 
कविता में वीर रस के साथ ही साथ हिन्दू जागरण व सांस्कृति 
को प्रश्नय प्राप्त हुआ है । इस ओजपूर्ण लम्बी कविता के अन्त 
5 वातावरण भी वातायन से झाँक उठता हैः-- 


जितने विचार आज 

मारते तरंग हैं, 

साम्राज्यवादियों की भोग वासनाओं में, 
नष्ट होंगे चिरकाल के लिए । 

आयेगी भाल पर भारत की गई ज्योति 
हिन्दुस्तान मुक्त होगा घोर अपमान से, 
दासता के पाश कट ज.यँगे 

सेना घन-घठा-सी, 

मेरे वीर सरदार घेरेंगें गोलकुण्डा बीजापुर, 
चमकेंगे खड़ग सब्र विद्युत्दुति बार बार, 
खून की पियेंगी धार, 

संगिनी सहेलियाँ भवानी की, 

धन्य दूँगा, देव-द्विज-देश को 

संव॑स्व सौंपकर ।!* 


उस अतीत की प्राप्ति में, तव-जागरण की बेला में, कवि फिर 
जगाता है और हमारे विगत भव्य दष्टान्तों को पिरोता है | बंग-में 





तुलसीदास, छंद प्रथम । 
अपरा, पृष्ठ ८१ 


( २३४ ) 


के राष्डीय ज्वर से निराला पूर्व॑रूपेण परिचित थं। बकिम तथा डी०एल० 
राय का स्वर भी वे अपनी आत्मा में गु जायमान कर चुके थे। “जागो फिर 
एक बार सें गीता का करमेयोग और वेदान्त का पुरुषाथ घुलमिलकर समरस 
बन गया हैं । राजनीति, दशन व कला का सामंजस्य ही इस कविता को' 
ऊँची भूमिका प्रदान करता है। इस कविता का निर्माण सन्‌ १र्द१८ व 
१८२१ ई० में हुआ जबकि हमारा देश राष्ट्रीय कांति के ज्वार से अभिभूत 
था। कवि का उद्बोधन प्राण फूकने वाला हैः--- 

सिहीं की गोद से छीनता है शिशु कौन ? 

मौन भी क्‍या रहती वह रहते प्राण ? 

रे अजान, 

एक मेषमाता ही 

रहती है निरनिरमेष-- 

दुर्बल वह-- 

छिनती सन्‍्तान जब, 

जन्म पर अपने अभिशप्त 

तप्त आँसू बहाती है । 

किन्तु क्या ? 

योग्य जन जीता है, 

परदिचिम की उक्त नहीं, 

गीता है, गीता है, 

स्मरण करो बार बार-- 

जागो फिर एक बार !" 


अतीत-स्तवन के साथ ही साथ कवि का ध्यान जब वर्तमान भारत 
की दुर्दशा पर गया, तो वह उस पर गम्भीरतापूर्वक विचार करने लगा । 
दुदेशा के पक्षों में उसे राजनीतिक व सामाजिक पार्द्व इष्टिगोचर हुए 
सर्वप्रथम कवि ते पराधोनता को ही दुरावस्था की मूल भित्ति माना और 
उसके प्रति अपनी भावाभिव्यंजना की । परतन्त्रता कबि की पीडा का 
कारण बनती है । वह कहता है:-- 
मिला ज्ञान से जो घन, नहीं हुआ निर्चेतन, 
बाँधो उससे जीवन, साधों पग-पग यह डग । 
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|. अपरा, पृष्ठ ८-१०। 


२. गीतिका, पृष्ठ ८१। 


( र३७ ) 


विजली उतके मन की कौंधी, कर दी सीधी खोपड़ी आधी, 
सर पर सरसर करते घाये, न आये वीर जवाहरलाल । 


अपनी सम-सासयिक अन्‍न्तर्राष्टीय स्थिति के अन्तर्मत, कवि की 
इृष्टि सम्राट एडचर्ड अष्टम की ओर भी गईं थी और वह उनके सिंहासन 
त्याग, नूतन संस्कृति की भक्ति और स्वतंत्र विचारणा से प्रभावित हुआ था। 
यह शुद्ध मानसिक श्रद्धाअकटीकरण था; स्तृति, राज्यमक्ति या चाटु- 
कारिता कदापि नहीं । इस कविता का सर्म इन पंक्तियों में निहित है-- 


जो करे गंध-मधु का वर्जन, वह नहीं भ्रमर, 
भानव - मानव से नहीं भिन्न, निर्चय, 

हो इवेत, कृष्ण अथवा, वह नहों क्लिज्न, 

भेद कर पंक निकलता पवन जो मानव का 
वह निष्कलंक हो कोई सर*। 


'पांचक' कविता में कवि ने बंगाल की अकालभ्रस्त स्थिति पर 
सहानुभूति प्रकट की३ ५ खून की होली जो खेली” में सन्‌ १६४६ के आइ० 
ए० एस० से सम्बन्धित विद्यार्थियों पर किये गये गोलीकाण्ड पर कवि की 
भावभीनी वेदनांजलि है४ । कवि ने चर्खे के चित्र को भी उपस्थित किया+ 
और राष्ट्रीय नेताओं व गांधीवादी नीति को भी अपने शिष्ट व्यंग्य का 
केन्द्रबिन्दु बनाया: । तारे ग्रिनते रहें! में तत्कालीन भारत का चित्र उभर- 
कर आया है जिसमें निराला की राष्ट्रीय-चेतना का प्रगतिशील रूप देखा 
जा सकता है ।० ध 


वर्तमान भारत की दु्दशा के चित्रण में निराला जी ने, सामाजिक 

पक्ष की गहराइयों में भी डट्कर प्रवेश किया । उन्होंने इस दुदशा के प्रति 
विक्षोत्र भी प्रकट किया है:-- 
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बेला, १5४२ की जनता कविता । 

अनामिका, सम्राट एडवर्ड अष्टम के प्रति कविता | 
हँस”, बंगाल-अंक, पृष्ठ २२ । 

तये पत्ते, खून की होली जो खेली कविता 

नये पते, चर्खा चला कविता, पृष्ठ ३०॥ 

नये पते, मेहग्‌ मेँहगा रहा, पृष्ठ ८ । 

नये पते, तारे ग्रिनते रहें कविता, पृष्ठ ३३३ - .. 


(6 [की #८ (टू (का [0 ७ 


लकी 


( रइंड ) 


के राष्टीय ज्वर से निराला पूर्वरूपेण परिचित थे। वंकिम तथा डी०एल० 
राय का स्वर भी वे अपनी आत्मा में गु जायमान कर चुके थे। “जागो फिर 
एक बार' में गीसा का कर्मयोग और वेदान्त का पुरुषार्थ घुलमिलकर समरस 
बन गया है । राजनीति, दर्शन व कला का सामंजस्य ही इस कविता को* 
ऊँची भूमिका प्रदान करता है। इस कविता का निर्माण सन्‌ १र्दपृ८ वे 
पर्ट२१ ई० सें हुआ जबकि हमारा देश राष्ट्रीय क्रांति के ज्वार से अभिभूत 
था । कवि का उदबोधत प्राण फूकते वाला है:--- 

सिंहदी की गोद से छीनता है शिशु कौन ? 

सौतन भी क्‍या रहती वह रहते प्राण ? 

रे अजान, 

एक मेषमाता ही 

रहती है निर्निसेष-- 

दुर्वल बह-- 

छिनती सनन्‍्तान जब, 

जन्म पर अपने अभिशप्त 

तप्त आँस वहाती है । 

किल्तु क्या ? 

योग्य जन जीता है, 

परिचम की उकित नहीं, 

गीता है, गीता है, 

स्मरण करो बार बार-- 

जागो फिर एक बार * 


अतीत-स्तवन के साथ ही साथ कबि का ध्यान जब वतभान भाश्त 
की दुददेशा पर गया, तो वह उस पर गम्भीरतापूर्वक विचार करने लगा। 
दृदेशा के पक्षों में उसे राजनीतिक व सामाजिक पादर्व इृष्टिगोचर हुए। 
सर्वप्रथम कवि थे पराधीनता को ही दुरावस्था की मूल भित्ति माता और 
डसके प्रति अपनी भावाभिव्यंजना की । परतन्त्रता कवि की पीड़ा का 
कारण बनती है। वह कहता हैः-- 
मिला ज्ञात से जो धन, नहीं हुआ निरचेतन, 
बाँधों उससे जीवन, साधो पग्-पग यह डग ॥* 
मआड क लक नम ल डक अर न कम जी कक कपल कक नरक कि खि 
4१. अपरा।; पृष्ठ ४-१० । 
२. गीतिका, पृष्ठ ८११ | 


_ २३५ 3) 


हमारी पारस्परिक फूट ही हमारे विनाश का मूल सूत्र है। हमारी 
अटियों व दुबंलताओं ने ही, एक अन्य जाति को हमारे ऊपर शासव करने 
की लोनपता उत्पन्न की है :-- 
जितनी विरोधी शक्तियों से 
हम लड़ रहे हैं आपस में, 
सच मानो खर्च है यह 
शक्तियों का व्यर्थ ही ।* 


इस कविता में आज का राजनीतिक सत्य मुखर हो पड़ा है:-- 
छोड़ो यह हीनता, 
साँप आस्तीन का, 
फेको दूर 
मिलो भादयों से 
ब्याधि भारत की छुट जाय ।* 
डा० भटनागर का यह सत है कि छायावाद-काव्य में इतना भी 
राजनीतिक इंगित निराला को छोड़ कर और किसी कवि के काब्य में नहीं 
है । पंत और प्रसाद और महादेवी का सारा काव्य [पिन्‍त की नई प्रगति- 
बादी कविताओं को छोड़कर) राजनीतिक चेतना से हीन है । इस राजनीतिक 
इंगित और परुष कण्ठ ने भी निराला के काव्य को लोकप्रिय बनाने में 
सहायता दी ।३ राष्ट्रीय काव्य के राजनीतिक-पक्ष में विप्लव धारा को भी 
प्रवहमान होने का अवसर मिला। ऋन्‍्तिदृत निराला ने सन्‌ पर्5२० में 
बादल-राग' की सृष्टि करके, अपनी यग-चेतना के अनुरूप कारयें किया 
था । बादल-राग में निहित विम्लव का नाद श्रवण-योग्य हैः--- 
रुद्ध देश है, है क्षुष्घ तोष, 
अंगना-अंग से लिपटे भी 
आतंक-अंक पर काँप रहे हैं 
घनी, वच्च गजन से, बादल, 
अस्त तयत-मुख ढाँप रहे हैं । 
जीर्ण - बाहु, है शीर्ण शरीर, 





4. अपरा, छत्नपति शिवाजी का पत्र, पृष्ठ छर्प । 


२. वहीं। 


३, डा० रायशतन भटवागर--कवि निराला, पृष्ठ १२२-प१२३। 


( १३२६ ) 


तुझे बुलाता कृषक अधीर, 
ऐ बिलल्‍्लव के बीर' । 
सम-सामगरिक व्यक्तियों पर भी कवि ने अपनी भावांजलि अस्तुत 
की । राष्ट्रीय संग्राम व सांस्कृतिक छोत्रों के उन्नायकों मेँ श्रीमती विजय- 
लक्ष्मी पंडित* और उनके पति श्री आर० एस० पंडित३, स्वामी प्रेमार्नद जी 
महाराज४, स्वासी शारदानंद महाराज", परमहंस श्री रामक्ृष्ण देव 
आदि पर भी उन्होंने कविताएँ लिखी थीं। निराला जी ने 'बस-बेला' के व्यंग्य 
के द्वारा जहाँ याहित्य व राजनीति की साधना का तुलतात्मक विवेचन 
क्रिया है, वहाँ जवाहरलाल नेहरू की ओर भी व्यंग्यात्मक्ष संकेत किया हैः-- 


लिख अग्र लेखा अथवा छापते विशाल चित्र 
इसना भी नहीं, लक्षपति का भी थद्दि कुमार 
होता मैं, शिक्षा पाता अरब समुद्र पार, 
देश की नीति के मेरे पिता परम पंडित, 
एकाधिकार रखते भी घत पर, अधिचल चित्त 
होते उग्च तर साम्यवादी, करते प्रचार, 
चूचती जनता राष्ट्रपति उन्हें ही सुनिर्धार, 
पैसे में दस राष्दीयमगीत रचकर उन पर, 
कुछ लोग बेचते या -गा गर्दभ-मर्देत स्वर" । 


कजली के तर्ज पर एक लोकगीत में कवि ने सन्‌ १८४२ की जनता 
की कुण्ठित भावनाओं का चित्रण किया था जिसके केन्द्र भी जवाहरलाल 

काले - काले बादल छाये, न भाये वीर जवाहरलाल, 

० ० पे कि. 

के से - केसे नाग मँडलाये, न आये बीर जवाहरलाल | 
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अपरा, पृष्ठ ३ । 

अणिमा, मानतीया श्रीमती विजय लक्ष्मी पंडित के प्रति कविता ! 
नये पति, तिलांजलि कविता). 

अणिमा, स्वामी प्रेमानन्द जी महाराज कविता । 

अणिमा, स्वामी शारदानन्द महाराज और में कविता: | 

नये पते, पुगावतार परमहुस श्री रामझुंष्ण देव के प्रति कविता । 
अचामिका, बस-बेला कविता ह 
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([ २३७ ) 


बिजली उनके सन्‌ की कौंधी, कर दी सीधी खोपड़ी मौंधी, 
सर पर सरसतर करते घाये, न आये वीर जवाहरलाल | 


अपनी सम-सामग्रिक अन्तर्राष्दीय स्थिति के अन्तर्गत, कवि की 
दृष्टि सं्राट एडबड अष्टम की ओर भी गई थी और वह उनन्‍्तके सिंहासन 
त्याग, तृतन संस्कृति की भवित और स्वतंत्र विचारण से प्रभावित हुआ था। 
यह बुद्ध मानसिक श्रद्धा-पकटीकरण था; स्तुति, राज्यमक्ति या चाट 
कारिता कदापि नहीं । इस कविता का मर्स इस पंक्तियाँ में निहित है-- 


जो करे गंध-मधु का वजन, वह नहीं भ्रमर, 
मानव - माचव से तहीं भिन्न, निश्चय, 

हो स्वत, कृष्ण अथवा, वह नहीं क्लिन्न, 

भेद कर पंक निकलता पवन जो मानव का 
बह निष्कलंक हो कोई सर* । 


पाँचक' कविता में कवि ने बंगाल की अकालग्रस्त स्थिति पर 
सहानभूति प्रकट की । खून की होली जो खेली” में सन्‌ १८४६ के आइ० 
ए० एस० से सम्बन्धित विद्याथियों पर किये गये गोलीकाण्ड पर कवि की 
आवशीती वेदनांजलि है । कवि ने चर्खे के चित्र को भी उपस्थित किया" 
और राष्ठीय नेताओं व गांधीवादी नीति को भी अपने शिष्ट ब्यंग्य का 
केद्धबिन्दु बनाया* ! तारे गिनते रहें” में तत्कालीन भारत का चित्र उभर- 
कर आया हैं जिसमें निराला की राष्ट्रीय-चेतना को प्रगतिशील रूप देखा 
जा सकता है ।*% 


वर्तमान भारत की दुदंशा के चित्रण में निराला जी ने सामाजिक 
पक्ष की गहराइयों में भी डटकर प्रवेश किया । उन्होंने इस दुर्दशा के प्रति 
विक्षोत् भी प्रकट किया है 





बेला, १५४२ की जनता कक्तिा । 

अनामिका, सम्राट एडवर्ड अष्टम के प्रतिः कविता:। 
हंस', बंभाल-अंक, पृष्ठ २२ । 

नये पते, खून की होली जो खेली कविता | 

नये पते, चर्खा चला कविता, पृष्ठ ३० | 

नये पते, मेहग्‌ मैँहगा रहा, पृष्ठ एर्प । 

नग्ने पते, तारे गितते रहें कविता, प्रृष्ठ देर 4 
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दःख भार भारत तम केबल, 
वीम-सूर्य के ढकें सकल दल, 
खोलो उषा-पटल निज कर अयि 
छव्मिय, दिन-मणि के । 


निराला जी समाज के प्रति अपने महत्‌ दायित्व से भलीभाँति अवगत 
थे । उनकी समवेदता का अक्षय कीष दलित-पतित व अस्त-मम्त पात्नों 
के प्रति मानसिक तथा भौतिक, दोनों ही रूपों में झवंदा खुला रहता था। 
स्वामी विवेकानन्द नें कहा था कि इन बेचारे दीन जनों को, भारत के इन 
पददलित मनुष्यों को उनका बास्तविक स्वरूप समझाना होगा। जाति, 
वर्ण तथा सबलता व दुबंलता के भेद-माव को छोड़कर सभी स्थवरी-पुरुषों 
एवं प्रत्येक बालक-बालिका को सुना दो तथा सिखा दो कि सबल, दुर्बल, 
उच्च, नीच सभी के हृदय में अनन्त आत्मा मौजूद है।* निरालाजी की 
करुणा की इष्टि इन पात्रों पर थीः--- 


दलित जन पर करो करुणा, दीनता पर उत्तर आये 
प्रभु, तुम्हारी शक्ति अशणा, हरे तन मन प्रीति पावन 
मधुर हो मुख मनोभावन, सहज चितबन पर तरंगित, 
हो तुम्हारी किरण तरुणा३ ।॥॥ 


इस क्षेत्र में कवि ने विधवार, भिक्षुक", पत्थर तोड़ने वाली मज- 
दूरिन* को अपने मसत्व-पाश से आबद्ध किया । कुत्ता भौकने लगा”, 
छलाँग मारता सयथा! *, डिप्टी साहब" आदि में कृषकों की दयनीय व 
प्रताड़ित स्थिति का चित्रण है और इसके विपरीत 'रशजे न रखवाली 





अपरा, जागो जीवन-बनिके, पृष्ठ २६। 

श्री सत्येन्रनाथ मजूमदार--विवेकानन्द चरित्र, घृष्ठ ८७ । 
अपरा, दलित जन पर करो करुणा, पृष्ठ १५० । 

अपरा, पृष्ठ ४७-४८ । 

वही, पृष्ठ ५७। 

वही, पृष्ठ फर-२० । 

नये पत्ते, पृष्ठ ५४ | 

चही, पृष्ठ दप 4 

वही, पृष्ठ ८६ ॥ 


न 
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की', दंगा, 'झींगुर डटकर बोला? आदि में सामंती व्यवस्था, आधनिद 
सभ्यता व जमीदारों के अत्याचारों व दोषों का चित्रण है। यथा्थवादी 
कविता रानी और कानी' में विवाह की कुरीतियों का व्यंग्यपूर्ण आख्यान 
' प्रस्तुत किया गया। कवि ने छोद्दों के प्रति भी अपनी सहानुभूति प्रकट 
की-- 
मैंने देखा बड़ा मेला 
मन' उसका समाज से 
चोट खाई वह रामजी के राज से 
दाद्रों को मिला कहीं 
जिनसे कुछ भी नहीं” । 
कुकूरपुत्ता” काव्य में समाज के उच्च वर्ग के प्रति व्यंग्य है जहाँ 
मिम्त वर्ग उपेक्षित रहता है। स्वातन्व्योत्तर काव्य में भी निशला की 
सहानुभूति मानव के साथ है और उनकी राष्ट्रीयता मानवतावादी क्षेत्र 
का आलिगन करने लगती है ॥ कवि की वेदना इन पंक्तियों में फूट 
पड़ी हैः-- 
जहाँ मनृष्य बेल घोडा है, कैसा तन-मन का जोड़ा है। 
देख रहा है विज्ञ आधुनिक, वन्य भाव का कीडा है । 
पक-पक कर ऐसा फूटा है; जैसे सावन का फोड़ा है! 
वर्तमान की दुर्दशा के चित्रण के बावजूद भी, कवि भविष्य के प्रति 
आशावादी हैः-- 
गहुकर अकल तूलि, रंग - रंग कर बहु 
जीवनोपाय, भर दो घर, 
भारति भारत को फिर दो वर 
ज्ञान विपणि-खनिके $ । 
राष्ट्रीय-सांस्कृतिक काव्यधारा के पुष्प के रूप में, कवि एक नूतन 
विश्व संस्कृति की कल्पना करता है जो कि उसकी चरम परिणत्ति हैः-- 








अपरा, पृष्ठ २४। 

नये पे, पृष्ठ २८ । 

वही, पृष्ठ ५६३) 

बही, पृष्ठ ८ 

बढ़ी, स्फटिक शिला, पृष्ठ छ् ) 
गीतिका, जागो, जीवनधनिके शीत । 


की खुद है इम (० ;० 


( २४० ) 


नहीं आज का यह हिन्दू, आज का मुसलमान, 
आज का ईसाई, सिक्ख, आज का यह सनोभाव। 
आज की यह रूपरेखा, नहीं यह कल्पना, 

सत्य है मनुष्य, मनुष्यत्व के लिए, 

बंद हैं जो दल अभी किरण सम्पात से 

खुल गये वे सभी | * 


निराला जी के काव्य में निहित राष्द्रीय-सांस्कृतिक चेतना का 
अध्ययन करने के पदचात्‌, अब हम निश्चित निष्कर्ष पर आ जाते हैं। 
निराला-काव्य के संदेश और उनकी राष्टीयता के स्वरूप के' विषय में मत 
स्थिर करना ही, निष्कर्ष के रूप में, आ सकता है। आचाय बाजपेयी जी 
ने निराला जी को भारतीय नव जागरण का अन्यतम कवि मानतें हुए, उनके 
काव्य को राष्ट्रोज्रति के लिए महत्वपूर्ण बतलाया है और उनके काव्य के 
संदेश की उत्थानमलक माना है। वह संस्कृति, मानव-व्यवहार और उच्च 
मेलिकता का काव्य है ।* निराला की राष्ट्रीय चेतना में हमें तात्कालिक 
तृत्ति या भावावेश की स्थिति नहों दिखाई देती, अपितु उसमें राष्टू की 
महिमा, संस्कृति, नैतिकता, सामाजिकता आदि का प्रबल वेग है। उसमें 
सामयिकता की अपेक्षा चिरन्तन रूप के दर्शन अधिक होते हैं । राष्ट्रीयता 
के विराट व विस्तृत रूप को निराला जी के काव्य ने अंगीकृत किया जिसमें 
अतीत, वत्तमान, भविष्य और राजनैतिक व सामाजिक परिपाशरवों के स्पन्दल 
को स्थान दिया गया। श्री गंग्राप्रसाद पाण्डेय ने लिखा है कि उनकी 
राष्ट्रीयता भी अन्य भावनाओं के अनुसार एक विराट भाव-रूप समष्टि 
में प्रतिष्ठापित है जिससे देश-विशेष की मौलिक सीमा के वर्णन से अधिक 
उसके सुख स्वास्थ्य की आकांक्षा ही उभर कर सामने आती है ।३ वास्तव में 
निराला के काव्य की मूलभित्ति अत्यंत परिपक्व, भारतीय चिन्ता-धारा से 
उद्भूत तथा सुश्ढ़ रही है जिससे उनकी राष्ट्रीय चेतना में छिछलेपन का 
अभाव है । इसी मृलाधार ने उनके दृष्टिकोण को सदेव उदार वा प्रांजल 
वनाये रखा, भले ही परिधान बदलते चले गये । श्री धतंजय वर्मा ने निराला 
जी को झाष्टुकवि प्रतिषादित करते हुए लिखा है--देश-काल की सीमा 





१. अणिमा, उद्बोधन कविता 

२. आतचाये नन्‍्ददुलारे बाजपेयी--मध्य प्रदेश संदेश”, दीपावली- 
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( २४१ ) 


पार कर व्यापक सहानुभूति का सम्प्रेषण उनके गीतों की विशेषता है। जैसे 
सूर्य के पास कोई सीमा और विकल्प नहीं, उसके प्रकाश का बंधन नहीं, 
बसे ही ज्ञान भी सीमातीत है। निराला की यही व्यापक साधना उनको एक 
छेसा राष्टुकवि का परिवेश देती है जो राष्ट्र के भौतिक संकुचित घेरे को 
भंगकर सार्वशीमिक और विशुद्ध मानवीय भूमि की साधना करता है। 
वतमभान और तत्काल हिंदी कविता की समीक्षा में राष्टुकवि की यह संज्ञा 

अधिकाधिक प्रयोगश्रष्ट हो चकी है। हम उसका प्रधोग उसी अथ में नहीं 
करते । राष्ट्रीय कवि की संज्ञा इतनी बड़ी और महत्वपूर्ण है कि सरलता से 
किसी कवि का ताम उससे सम्बद्ध नहीं करना चाहिए। संक्रमण-काल में 
प्राय: शब्दों का व्यवहार अर्थापकर्ष का उदाहरण बनता हैं। इस अर्थाप- 
क्षित संजा का प्रयोग हम अर्थोत्कर्ष के बाद करते हैं। विशुद्ध राष्दीय चेतना 
का विस्तार सीमा और समय की अवमानना करता हआ विस्तृत पटभूमि 
में संस्कृति की गहत गहराइयों में जड जमाता है। निराला इसी अर्थ में 
राष्टकवि हैं। युगीन वस्तुपरक घटनाओं का व्णनात्मक आलेख ही उसक। 
एकमात्र निष्कर्ष नहीं होगा | निराला की राष्डीयता कभी भी देश-काल 
की सीमा में आबद्ध नहीं रही । उनके गीत ऐसी भावना को व्यक्त करते 
हैं जो किसी भी काल में, किसी भी देश में, किसी भी कवि की होनी 
चाहिए--यदि वह जुद्ध राष्ट्रीयता का कवि है । भारतीय स्वतंश्रता के प्रति 
जितना वेग उनके काव्य में मिलता है ; उतना समय के रवर में और कही 
नहों मिलता ।/* 





१. प्रो घनजय वर्भा--निर्यला काव्य ओर व्यक्तित्व, पृष्ठ १२४१ 


विद्रोह का वर्चेस्व---निराला 


साहित्य की सभी विधाओं के समर्थ खष्टा श्री संयंकांत विपादी 
निराला हिंदी के एक यथानाम' महाकवि थे । वे कविता के रचयिता मात्र 
नहों, स्वयं एक विराट महाकाव्य के वायक बनकर जिए और इतिहास 
बतकर उन्होंने १५ अक्टूबर, “६१ के पूर्वा बजकर २३ मिलट पह 
दारा्गज ( प्रयाग ) में अपनी जीवनलीला समात्त की। विद्रोही महाक्ुओं” 
निराला की साहित्य-साधना जितनी संश्लिब्ट और वंविध्यपूर्ग है, कविका 
व्यक्तित्त भी उतना ही विलक्षण और इंदधनूषी था। उनकी फ्रत्पु से 
रवीन्द्रनाथ के बाद एशिया का दूसरा श्बसे महान कवि उठ गया । मिशाला 
ने जीवन का जितना कटु संघर्ष झेला और आपदाओं की रगड़ से सिस 
प्रकार उनकी छाती छिलती रही; वैसा म्ंभवतः भारत क्र: किसी भी 
दूसरे इतने बड़े साहित्यकार के साथ न हुआ होगा ॥ कबौर के बाद 
उन्होंने ही जीवन में सबसे अधिक विरोधों के गरल का पान किया था और 
आदचय नहीं, इसीलिए उनमें कबीर के समात ही अखण्ड आत्मविश्वास, 
रूढ़ियों के प्रति आक्रामक भाव और क्रांतिदशिता पाई जाती है! निराजा' 
का सारा जीवन सामात्रिक कुरीतियों, अंधविश्वासों और मानवता को 
कुंठितः करनेबाली अर्गलाओं पर प्रहार करते बीता। उनके साहित्य का 
एक बहुत बड़ा अंश उनके इसी संघर्ष का दस्तावेज है । 


यों तो हिंदी साहित्य में 'छायावाद' के उद्चायकों में प्रसाद, निराला 
और पंत की वृहत्रयी/ का उल्लेख किया जाता है, पर पूर्वाभ्नह-रहित 
होकर विचार किया जाय तो इसके प्रवतन का सर्वाधिक श्रेय निराला को 
मिलना चाहिए और छायावाद का सबसे व्यापक, प्राणचान और क्रांतिकारी 
स्वरूप भी निराला की रचताओं में ही मिलता है। प्रसाद का साहित्य 
के क्षेत्र में प्रवेश अवश्य ही पंत और निसला, दोनों से पहदे हो चुका था 


( १५४३ ) 


लेकिन उनकी प्रारंभिक कविताएँ ब्रजभाषा में निबद्ध हैं और उनमें और 
परपरागत् शैली की कविताओं में बहुत अधिक अंतर भी नहीं है । खड़ीबोली 
में भी उनके झरना” ( प्रथम संस्करण, पर्पपेप ई० ) तक के काव्य-संकलत 
विषय-बस्तु और अभिव्यंजवा-पद़ाति, दोनों ही थप्टियों से कोई नवीनता 
अथवा विशिष्टता नहों दर्शित करते । प्रसाद जी की कविम्पतिभा का 
विकास क्रसिक रूप से हुआ है । इसके विपरीत, निराला जन्मजात भह्ठाकवि 
थे । उनकी पहली ही कविता 'जुही की कली, जो लिखी ११३ ई० 
में मई थी, प्रकाशित हुई बहुत बाद 'बतवाला' के अठारहवें अंक में 
और जिसके सांथ पहली बार कवि का पूरा नाम सूर्यकांत त्रिपाठी निराला! 
छपा, इतनी प्रगत्म और काव्यांगपूर्ण है कि बहुतों को तो विश्वास भी 
सहीं होता कि यह कवि की पहली कृति हो सकती है। “'जही की कली 
एकाधिक इष्टियों से युगॉतिरिकारी रचना है और इसमें प्रायः वे सभी 
प्रवत्तियाँ वर्तमान हैं, जिनका विकसित रूप “छायावादे' की संज्ञा पा 
सका | प्रकृति का आलंबन-रूप-चित्रण, प्रेय के रूरहि-भंजक और य्न्मुक्त 
स्वरूप का प्रदर्शन, शरीर के सांसल मिलत से चलकर अतीग्द्रिय आत्म- 
समर्गण तक का भावन, रसानुकूल सौंदर्यद्ष भाषा और भुक्तछ॑ंद की 
योजना--ये सभी इसकी विशिष्ठता के विशिन्न आयाम हैं । अपनी 
चनुरख नवीनता के कारण ही रचना कुछेक तत्कालीन पॉडित्याभियानी 
पत्र-संपादकों के गले के नीचे नहीं उतर सक्री थी और संयोगवर्श 
'मतवाला' जैसे क्रांतिकारी पन्ने का प्रंकाशव न हुआ होता तो पंता नहीं, इसे 
और कितने दिलीं तंक प्रकाशन का सु ह देंखना नसीब॑ न होता । 


निराला के भावों में दो रूढ़ियों के प्रति बगावत और नवीनता थी 

हीं, पर भावों की नूतनता से भी अधिक हिंदी की परंपशा-प्रेमी मेधा' को 
चौंकाया विषममात्रिक अतुकांत छुंदोयीजना ने । कविता के लिए छुंदों का 
बंधन अनिवाये है, यह बात रीति-्युग में जितनी आस्थापूर्वक मानी 
जाती थी, उतनी ही आस्था के साथ रीतिकालीन भनोवृत्ति का घोर 
विरोध करनेवाले हिवेदी-युग में भी । छुंदों की पायल उतार देने पर भी 

काव्य का सर्जन संभव है, यह बात उस समय अकल्पनीय थी । फलतः 

निराला के मृक्तछेद का धनधोर विरोध हुआ, उसे उपद्वास के लिए 

सवेतंत्र स्वतंत्र छुंद, रबड़ छंद, केंचुआ छंद, कंगारू छंद आदि अनेक नाम 

दिए गए, और समभा-सम्मेलनों से लेकर यत्र-पत्रिकाओं तक में उसकी 

अरपूर हँसी उड़ाई गई | लैंकिन निरालां के इस मक्‍्तद॑ंद के पीछे केवल 

रुचि-वेचित्य का आग्रह न थोँ। जिंस प्रकार अमेरिका की जनता की 


( २४४ ) 


स्वच्छुंदतावादी मनोवृत्ति प्रसिद्ध अमेरिकन कवि वाल्ट ह्विट्मैन की रचना 
ल्ीग्ज आफ द प्रास! [१८४३ ई० ) के फ्री बर्स (एथ८/&7०76) में 
अभिव्यंजित हुई है, उसी भ्रकार निराला के मुकतछंद में जातीय जागरण 
की अनुगू ज क्तमान है । उनके युग में जो वेयक्तिक और सामूहिकः 
धरातल पर स्वाधीनता का संघर्ष चल रहा था; छंदों की मुक्ति उसका 
साहित्यिक, कलात्मक प्रतिरूष है । उन्होंने स्वयं अपनी मुक्तछंदवाली 
रचनाओं को व्यापक सांस्कृतिक और सामाजिक पीठिका प्रदान 
करते हुए लिखा है--मनुष्यों की मक्ति की तरह कविता की भी 
मुक्ति होती है । मनुष्यों की मुक्ति कर्मों के बंधन से छुटकारा 
पाना है और कविता की मृकिति छुंदों के शासन से अलग हो जाना । जिस 
तरह मुक्त मनुष्य कभी किसी तरह भी दूसरे के प्रतिकूल आचरण नहों 
करता, उसके तमाम कार्य औरों को प्रसन्न करने के लिए होते हँ--फिर 
भी स्वतंत्र, इसी तरह कविता का भी हाल है। मुक्त काव्य कभी साहित्य 
के लिए अनथंकारी नहीं होता, कितु जिससे साहित्य में एक प्रकार की 
स्वाधीन-चेतना फैलती है, जो साहित्य के कल्याण की ही मूल होती है' 
( परिमिल--भूमिका, १० १४ ) । इतना ही चहीं, कहा तो यहाँ तक जाता 
है कि निराला के मुक्त छांढों में जितना ओज और फिर भी जितनी 
गंभीर लयात्मकता है, वह स्वयं वाल्ट ब्विटमैन के पुक्तछंद में वतेमान 
नहीं । अँग्रेजी साहित्य के इतिहास में छिटमेन को अधिक से अधिक एक 
पथ-प्रदर्शन का दर्जा दिया' गया है, पर निराला हिंदी में पथ-प्रदर्शक के 
अतिरिक्‍त शैल्ली की पूर्णता के साधक भी हैं। अस्तु, निराला का मुक्‍तछेद 
हिंदी साहित्य में एक वरदान बनकर आया और न केवल उसने काज्य 
का केलेबर बदला, बल्कि सदियों की दबी, प्रसुप्त भावनाओं को उभार 
कर उसकी भावभूमि और शब्दयोजना में भी अभूतप॒र्व संक्रांति उपस्थित 
कर दी । और आज तो वह, नि३चय ही, हिंदी कविता का राज-मार्ग बन 
चुका है। मुक्त छंद उन कुछेक पुराने तकाग्रही कवियों के लिए शी 
कसौटी बन गया, जो केवल मुखर तूकों के जोर पर अपनी नीरस और 
गद्यात्मक पंक्तियों को भी कविता की कोटि में स्थान दिलाते रहे थे । 


निराला की स्वच्छंदतावादी वत्ति हिंदी साहित्य में अनेक रूपों में 
व्यक्त हुई है । कहीं-कहीं कवि ने सामंती बंधनों का निषेध कर उन्मक्‍त प्रेम 
का राग अलापा है, जैसे 'धारा', प्रगल्म प्रेम” या 'समञ्राट अष्टम एडवर्ड 
के प्रति शीर्षक कविताओं में । “प्रबल प्रेम' शीर्षक कविता में कवि अपनी 
प्रेयसी कहपता का आवाहन करता हुआ कहता है-- 


( रहे ) 


आज नही है मुझ और कुछ चाह 
अर्ड-विकच रस हृदय-कमल में आ त्‌ 
प्रिये, छोड़कर बंधनमय छुंदों की छोटी राह ! 
गजगासिनि बह पथ तेरा संकीर्ण, 5 
कंटकाकी" ॥ 
'सख्रापट अप्टम एडवर्ड के प्रति” कविता में अष्टम एडवर्ड का चित्रण 

एक आदर्श प्रेमी के रूप में हुआ है और उन्हें प्रेम की रक्षा के निमिर 
इंग्लैंड का महान्‌ सिंहासन ठुकरा देने पर बधाई दी गई है-- 

तुम नहीं मिले-- 

तुमसे हैं मिले हुए नव योरप-अमेरिका । 

सौरभ श्रयुक्त ! 

प्रैयसी के हृदय से हो तुम प्रतिदेशयुक्त, ु 

प्रति जन, प्रति मन, 

आलिंगित तुमसे हुई सम्यत्ता यह नूलन । 


इसका ही एक रूप वह भी है, जहाँ पौराणिक आख्यानों को न्त्ष्‌ 

संदर्भ में देखा गया है, जैसे 'पंचवरटी-प्रसंग” में कवि ने सूप॑गखा को कुरूप 
ओर कुलटा के रूप में म चित्रित कर एक रूपवती नायिका के रूप में 
उपस्थापित किया है और उसे अपनी सहानुभूति प्रदान की है । पंचवर्टी- 
ससंग' में निराला के राम पंचव्टी में बैठकर लक्ष्मण के साथ केवल 
ज्ञान और वैराग्य की चर्चा नहीं करते ; सीता को मैसशिक जीवनकम की' 
सहिमा बतलाते हुए वें कहते हैं;-- 

छोटे से घर की लघु सीमा मेँ--- 

बँधे हैं क्षद्र भाव 

सह सच है प्रिये, 

प्रेम का पयोधि तो उमड़ता है 

सदा ही निःसीम भू पर। 


कहीं यह वृि सीमा को छोड़कर असीस की ओर जाने की ललक में 
दिखलाई पड़ती है, जैसे 'परिभल' की 'जागो फिर एक बारः शीर्षक कविता, 
हमें जाना है जग के पार' शीर्षक गीत या 'गीतिका” के कुछ अन्य गीतों 
में। इत अरूप और असीम के प्रेम की ब्यंजवा करने वाली रचनाओं को 
पहले मिथ्या रहस्यचादी घोषित कर इसका मखौल उड्लमा गया : फिर 
इन्हें कनि की पलायनवादी बृत्ति का प्रतीक मान कर इनका अवभमल्यत हुआ । 


( २४६ ) 


लेकिन दोनों ही प्रकार के आलोचकों ने इनकी वास्तविकता को समझने का 
प्रयास नहीं किया । इनका असीम न तो कोई आध्यात्मिक सत्ता है और न 
प्रत्यक्ष से पलायन का प्रमाण । यह केवल तत्कालीन सामाजिक संकीर्णता 
और वैज्ञानिक जड़ता के प्रति कवि के असंतोष का संकेत है और इसके 
माध्यम से भी कवि की एक उच्चतर और महततर समाज-रचना की 
अभिलाषा व्यक्त होती हैं। कविवर बच्चन ने इसे उचित ही स्वप्त का 
सत्य के प्रति विद्रोह कहा है! (नए-पुराने झरोखें--9० १३२) । 

कितु इस स्वच्छंदतावाद का सबसे स्वस्थ, सबल और ओजस्वी रूप 
हमें कवि की दीनों और उपेक्षितों के प्रति सहानुभूति में दिखलाई पड़ता है । 
हृतयावाद के पुरोधा कवि होने पर भी निराला कोरे व्यक्तिवादी कभी 
नहीं रहे । उन्होंने स्वयं जीवन के निर्मम झकोरों का सामना किया था, 
इसलिए उनमें एक ओर जहाँ दर्शन की ऊँची उड़ान है, वहीं यथार्थ का 
तीखा आग्रह भी । यदि उन्होंने 'तुम और मैं! या 'कौन तम के मार रे कह 
आदि कविताओं में पारलौकिक सत्ता के अस्तित्व का आभास पाया है 
तो छोटी-सी लकुटी के सहारे राजमार्ग पर चलते “भिक्षुक' का रेखाचित्र 
भी उपस्थित किया हैं और इलाहाबाद के जन-पथ पर पत्थर तोइती 
मजदूरनी की आँखों में झाँककर उसकी विवश वेदना को भी देखा हे । 
निराला के इस दुहरे व्यक्तित्व का पूर्णतया प्रतिनिधित्व उनका निर्बन्ध 
और उन्मुक्त बादल करता है, जो व्योमबिहारी होकर भी शोषितों का 
मित्र है। उसका भैरव रण-ार्जन सुनकर एक ओर धनी अंग्रना-अंग में 
लिपटकर थर-थर काँप उठते हैं, दूसरी ओर जीण॑-बाहु और शीर्ण-शरीर 
अधीर कृषक हाथ उठाकर इस “विप्लव के वीर! का आवाहन करता है। 
निराला का अवतरण भी कुछ ऐसी ही भूमिका में हिंदी साहित्य में हुआ 
था। आज से लगभग चार दशक पूर्व निराला की वर्ग-वेतना कितनी 
प्रबुद्ध थी, यह देखकर आश्चर्य होता है। यदि कवि “यमुना के प्रति! 
शीर्षक कविता में अतीत की सुरम्य वीथियों में खो गया है तो 'सरोज- 
स्पृति! में वर्तमान का मार्भिक मूल्यांकन है। 'सरोज-स्पृति! कविता 
तो निस्संदेह हिंदी का सर्वश्रेष्ठ शोकगीत (८८४५ ) है । इसमें 
कवि ने अपनी एकमार्ज कन्या सरोज के स्वर्गारोहण की दुःखद घटना का 
आख्यान तो किया ही है, अपने जीवन के सारे संघर्ष और घात-प्रतिधातों 
की भी निदछलं चित्र उपस्थित केर दिया हैं-- - 

दुले ही जीवन की कंथा रही, 
क्या कहूँ आज, जो नहीं कद्दी ? 


( २४७ ) 


पह व केक्‍ल इस कविता की केंद्रीय पंक्ति है, बल्कि कवि तिराला 
के संपूर्ण जीवनानुभव का निन्रोड़ भी है। जिस कबि ने श्रपने हाथों से 
मातृहीना सरोज की युहाग की सेज सजाई, उसे ही उसकी छिता भी' 
सजानी पड़ी, भाग्य की इससे बड़ी विडंबना और क्‍या हो सकती है ? 
आथिक संघ्रष ही क्या कम थे, जो मानसिक देदना भी भुगतनी पड़ी ? यह 
निराला का ही भीर-संभीर व्यक्तित्व था, जो आपदाओं के तीवतम आबात 
और उपेक्षा का दारुग वंशन सहकर मी यही कहता रहा--अभी ने होगा 
मेरा अंत 
निराला की सर्वश्रेष्ठ प्रबंधात्मक् रचनाएँ “राम की शक्तिपूजा' और 
तुलसीदास” हैं । जीवन में आवेध तत्व की प्रधानता के कारण उनके 
प्रबंधों में कस्ताव है। राम को शक्तिपूजा' तो अपने लघू आकार के 
बावजूद मसहाकाव्य की उद्यततता और गरिमा अपने में समेटे हुए 
हैं। अभिवव नाटकोय कथावस्तु, जीवन की बहुमखी परिस्थितियों के 
प्रभावशाली चित्रण, उदात्त वर्णनशली और धावंधवाली गंभीर समर्थ भाषा 
के कारण यह रचना हिंदी साहित्य में तो अकेली है ही, संसार के दूसरे 
साहित्यों में भी इसको समकक्षता का दावा करनेवाले काव्य अधिक नहीं 
मिलेंगे । एक ओर--- 
रावव-लाधव--रावग-बारण--गतयुस्मप्रहर, 
उद्धत लंकापति-मर्दिदित कपि-दल-बल-विस्तर, 
अनिमेष राम--विश्वजिद दिव्य शरभंग-मव--- 
विद्वांग-बद्ध-कीर्दड-मुष्टि--खर-रथिर-लाव । 
जैसी समस्त और ओजस्विनी भाषा और दूसरी ओर-- ३ 
काँपते हुए किसलय, झरते पसग्र-समुदय, 
गाते खग नवजीवत्त-परिचय, तर सलय-वल॒य,--- 
ज्योत्ति: प्रभात स्वर्गीय, ज्ञात छबि प्रथम स्वीय, 
जानकी नयव कमनीय, प्रशस' कंपन तुरीस। 
जेसी समृंग और कोमलकांत प्रदावली कवि क्रे उत्कृष्ट सम्मलेन 
विधान और विपुल भाषाधिकार का प्रमाण हैं। इसी प्रकार तुलसीदास 
में मगलकाल के सॉस्क्रृतिक सूर्य के अस्तमित हो जले मरे ल्रेंकर भारतीय 
क्षितिज पर तुलसी के अभ्यृदय तक की परिस्यित्रियों का बड़ा घात- 
प्रतिघातपर्ण और मनोवैज्ञानिक चित्र उभरा हैं। लुलसीदशस' में झृग की 
वर्यंजना के साथ प्रकृति और पुरुष के चिरंतन संघर्ष की झॉँकी प्रस्तुत की 
गई है और उसके समष्टि (चित्रकूट के नैसगरिक वश्य ) और व्यपष्टि 


( श४८ ) 


* रत्ना ) रूपों की प्रेरणाशीलता का भावन हुआ है। ये दोनों रचनाएँ 
बस्तुतः इस तथ्य की स्वीकृति हैं कि काव्य की श्रेष्ठता उसके विशाल 
आकार-प्रकार और विपुल सर्मो और छुंदों के संभार में निहित नहीं, 
हुत्‌ क्षणों के साक्षात्कार और उनकी समर्थ अभिव्यक्ति में समाहित है 
और साथ ही यह भी कि आधुनिक युग की समस्त शद्यात्मक रुक्षता और 
गुणशीलता के बावजूद अभी उत्कृष्ट प्रबंध काव्यों की सम्भावना 
निःशेष नहों हुई है। वस्तुतः 'राम की शक्तिपूजा” और 'तुलसीदास', 
'कामायनी' और 'उर्वशी' के साथ आधुनिक हिंदी कविता की अन्यतम 
उपलब्धियाँ हैं । 


लेकित तुलसीदास” के बाद निराला के काव्य की दिशा बिल्कुल 
बदल-सी गई । यह मोड़ निराला के लिए स्वथा अप्रत्याशित तो नहीं कहा 
जा सकता, पर उसके इस अतिवादी रूप की संभावना कम लोगों ने की 
होगी । सन्‌ १र्ट४२ ई० में 'कुकुरमुत्ता! लिखकर निराला ने हिंदी कविता 
को लगभग उतना ही बड़ा ऋ#टका दिया, जितना बडा झटका उन्होंने 
१5१६ ई० में 'जुही की कली” लिखकर दिया था। “जुही की कली' द्वारा 
निराला ने साहित्य में एक नवीन जीवन-चेतना, नए सौंदर्य-बोध की प्रतिष्ठा 
करनी चाही थी, “कुकुरमुत्ता' अभिजात और शिष्ट के विरुद्ध सामान्य और 
अनग्रढ़ की प्रतिष्ठा का जयघोष बनकर आया। तनिक राजनीतिक 
शब्दावली का सहारा लिया जाय तो “जूही की कली” में सामंती बंधनों 
में जकड़े मध्यवर्ग की मुक्तिकामना और नैसगिक प्रेम-भावना व्यक्त हुई 
थी। 'कुकुरमुत्ता' शोषक श्रेणी के विरुद्ध शोषितों की दर्षस्फीत ललकार 
का प्रतीक है। यों, निराला के “कुकुरमुत्ता' से पहले पंतजी प्रगतिवाद 
की ओर मुड़ चुके थे और उन्होंने 'ग्राम-श्री', 'धोबियों का नृत्य', 'कहारों 
का रुद्र नृत्य आदि लिखना शुरू भी कर दिया था। लेकिन 'ग्रास्या” तक 
में उनमें 'सुन्दरम' के प्रति मोह अवशिष्ट है । वे कालाकाँकर के राजभवन 
में बैठकर ग्रामीण जीवन की मनोरम कल्पना करते रहे। इस दृष्टि से 
उनके प्रमतिबाद को 'फैशनेबुल प्रगतिवाद” कहा जा सकता है। पर निशला 
'परिमल' और 'गीतिका” की दार्शनिक कविताएँ लिखते समय भी शरीर 
से श्रमजीवियों के साथ थे। उन्होंने 'परिमल” की “अधिवास' शीर्षक 
काविता में बड़ी स्पष्टता से कहा था कि यदि दुःखी भाई के दैन्य पः 
इृष्टिवीत करते में मैं आध्यात्मिक चिंतन से विमुख होता होऊँँ तो इसकी 
मुझे परवाह नहीं-- 

फँसा माया में हूँ निरुपाय, 


( रहर्ड ) 


कहो, फिर कैसे गति रुक जाय ? 

उसकी अश्रभरी आँखों पर मेरे करशाचल का स्पर्श 

करता मेरी प्रगति अनंत कितु तो भी मैं नहीं विमर्ष ; 

छुटता है यद्यपि अधिवास, 

कितु फिर भी न मुझे कुछ त्रास । 

उतकी इसी लोक-चेतना ने 'कुकुरमुत्त// में सुलाद के बहाने पूँजी- 

पत्तियों को चुनौती देकर सर्बहारा की श्रेप्ठता का स्वर सुखर किया हूं । 
बरसात में कूड्े-करक्ट के ढेर पर अनायास उग आतेवाला झुंकुरभुत्ता 
नवाब साहब के उद्यान में यत्न से पोषित और माली द्वारा सेवित गुलाद 
को दो टूक शब्दों में चुनौती देता है-- 

अबे, सुन वे गुलाब, 

भूल मत, गर पाई खुशबू, रंगों आब, 

खून चूसा खाद का तूतें अशिष्ट, 

डाल पर इतरा रहा कैपिटलिस्ट । 

»< भर कं 
तू नहीं, मैं ही बड़ा ! 
कहने की आवश्यकता नहीं कि तिराला की भाषा भी पूर्णतया 

भावानूगामिती है। राम की शक्तिपूजा' और तुलसीदास” की तत्समता 
और समास-बहुलता के विपरीत यहाँ विदेशी शब्दों का खुलकर प्रहग 
हुआ है और उनके संयोग से भाषा की व्यंजकता वढ़ाई गई है । आत्यमभाव 
की प्रखरता, शैली की ताजगी और भाषा के पेनेषन के करण ही 
कुकुरम्ता! हिंदी-साहित्य का सर्वश्रेष्ठ व्यंग्यकाव्य बन गया हैं। इसी 
तरह गमे पकौड़ी', 'महगू महया रहा', 'प्रेमसंगीत” आदि में लोकर्सस्कार 
उभरे हैं ! 'कुकुरमृत्ता' नए पत्ते! और 'अगिश्ता! की अधिकांश रचनाओं 
में निराला एक व्यंग्यकार की मद्रा में सामने आते हैं। उन्होंने अपने 
चारों और के जीवन को आँखें खोलकर देखा है और उस पर निर्भीकता 
से आाबूक चलाया है । मास्कों डायलाग्स! सें रँते समाजवादियों का खाका 
खींचा गया है तो 'खजोहर' में एक ओर हाईकोर्ट के वकीलों की खासी 
खबर ली गई है, दूसरी ओर गाँव की संकी्ण नैतिकता का पर्दाफाश 
किया गया है। खुशखबरी' में झृत्रिस कला-ओम पर व्यंग्य है तो 'पम- 
संगीत” जातीय दंध पर आधात है ।«टी० एस० इल़ियट और आज के 
प्रयोगवादी कवि भी निराला की पैनी इष्टि की पकड़ से सहीं बच पाए हैं । 
जिस तरह 'गीतिका' में कवि ने शास्त्रीय संगीतानुवर्ती गीत लिखने का 


है, कक.) 


सफल प्रयास किया था, उसी तरह 'बेला' में गजलों पर हाथ आजमाइश 
हुई है । इन गजलों का विषय भी परंपरागत प्रेम-विरह, ऑहो-करह- 
भाशकों की बेवफाई या हृदयहीनता मात्र नहीं, बल्कि इनमें सामाजिक 
जीवन के सत्यों का भी विनियोग हुआ है। केला” में एक कजली 
मेहगाई और बेरोजगारी से संबद्ध हैं, जो “| आए वीर जवाहरलाल 
की टेक बनाकर लिखी गई थी। एक दूसरी गजल का मसला है-- 
खुला भेद विजयी कहाए जो लह॒ दूसरों का पिए जा रहे हैं । 
बेला' और 'अणिमा' के समाजोन्मुख यथाथवाद के बाद निराला की 
काव्यसाधना ने एक और मंजिल तय की। अचना', आराघना' और 
भीतगुज' का स्वर आध्यामिक है । इन कविता-संग्रहों में व तो 'परिमल 
और 'अनामिका' के आवेशतत्व की प्रधानता है, न भाषा में ही वैसी 
झंकृति है। इनमें जेसे एक भरी हुई गागर की गंभीरता, एक प्रशांत लय 
है, मानो जीवत की सारी हलचलों को पारकर यात्नी अपने गंतव्य के 
निकट पहुँच गया हो । कहीं इनमें रहस्थवादी की दार्शनिक मुद्रा है तो कही 
भक्त का अपने आराध्य के सम्मूख निष्कपट देन्य और उत्कट समपण 
भाव मुखर हो उठा है। कहीं-कहीं पिछले संस्कारों के परिणामस्वरूप प्रेम 
की एक हल्की-सी टीस भी है। इन गीतों की शैली में सूत्रों जेसी 
संडिलिष्टता है । इनके अधिकांश गीतों में 'अणिमा'” के ही इस गीत का स्वर- 
प्रसार है-- 
जानता हूँ, नदी-झरने 
जो मुझे भी पार करने 
कर चुका हूँ, हँस रहा यह देख कोई नहीं मेला 
में अकेला । 
वस्तुतः निराला का काव्य आधुनिक हिंदी कविता के संघषपुर्ण प्रसार 
और उसकी गहराई का मापदंड है । उन्होंने हिन्दी के तीन यगों 
( छायावाद, प्रभतिवाद और प्रयोगवाद ) का सफलतापूबंक नेसुत्व ही नहीं 
किया, उनके उत्कृष्टतम उदाहरण भी अपनी क्ृतियों के द्वारा उपस्थित 
किए । उनकी रचनाओं में भारत की सांस्कृतिक उच्चता और सामाजिक 
विचित्रता पूर्णतया प्रतिबिबित है । उन्होंने दर्शन की गरिमा' को 
जीवन के यथाथ से संगृहीत कर धरती और स्वर्ग के बीच एक महासेतु 
निर्मित कर दिया। भारत को उसकी संपूर्ण बिराटता और वैविध्य के 
साथ प्रतिविबित करनेवांला इससे श्रेष्ठ दूसरा दर्पण इस शत्ताब्दी की 
सरस्वती नहीं जानती । 


आलोक के कवि निराला 


विज्ञान के युग में अध्यात्म की बात करना कदाचित्‌ छडढ़िवादिता 
ही मानी जायगी ; परंतु वास्तव में यह मान्यता केबल उत्त तिवानों की 
है जो यह नहीं जानते या मानते कि विज्ञान अपनी प्रगति में निर्षेधात्मक 
नहीं होता, किसी विशिष्ट पर्रि थति में विज्ञान अपनी सीमायें स्वीकार 
कर. अवश्य लेता है, परंतु किसी विषय के परितम पर अविश्वास नहीं 
करता | कुछ आधुनिक विद्ानों ने प्राचीन एवं आधुनिक साथकों की 
जीवनचर्या का, उनकी साधना का, तथा साधना से प्रात भौतिक तथा 
मानसिक परिवतंनों का वैज्ञानिक रीति से अध्ययव किया है, तथा सिद्ध 
किया है कि सभी साधकों के साधना में एक ऐसा रतर अक्य आता 
है जहाँ जाकर वे अपनी वाह्य सीमाओं को खोने लगते हैं और एक' प्रकार 
की ऐसी सामान्य स्थिति को प्राप्त हो जाते हैं जहाँ सम्पूर्ण भौतिकता 
अपना स्वरूप खोने लगती है तथा सारा संसार एक अभौतिक पदार्थ से' 
प्रिव्याप्त लगने लगता है। ऐसे आलोकमय संसार की कल्पना सभी धर्मों में 
तथा सभी युगों में सामान्य रूप से मिलती हैं । इसलिए कहा जा सकता है 
कि दर्शनों या धर्मों का रूप भिन्न हो सकता है परंतु आध्या मक सिद्धि 
की जो अनिवार्य विशेषता है-यथा आलोकमयता, सृजनात्मकता, सर्वत्र 
आत्मानुभूति आदि--ते सर्वत्र सामान्य रूप से मिलती हैं। यह सब कुछ 
साधकों की साधना की साक्षी पर ही नहीं, वरन्‌ कलाकार-साधकों को 
कलात्मक अभिव्यक्तियों के आधार पर भी सिद्ध किया जा सकता है! 
साधक कलाकारों की कलाकृतियों में एक प्रकार की ऐसी आलोक- 
मयता देखी गयी है ज्ञो उन्हें कृत्रिम या बौद्धिक रहस्यवादियों से सहज 
ही भिन्न सिद्ध कर देती है। आधुनिक हिन्दी को केवल एक ही साधक 
रहस्यवादी कवि मिला है और वह है महाकवि निराला, जिसके चि तन और 


(६ २५२ ) 


आचरण में एकरूपता मिलती है, साथ ही उस समूचे साहित्य में जो साधना 
से संबन्धित है, सर्वत्र आलोक अनिवार्य रूप से मिलता है, सदा नग्रे-नये रूपों 
में । आचार रामचंद्र शुक्ल ने रहस्यवाद की जो कदु समीक्षा की थी बह केवल 
उसके अनुभूति-पक्ष की दुर्बलता तथा साधारणीकरण की असम्भाववा 
के कारण ही। मूलतः वे रहस्थवाद के विरोधी नहीं थे। इसीलिए 
उन्होंने कबीर, जायसी, मीरा आदि के रहुस्यवाद की आलोचना नहीं 
की, क्योंकि वे जानते थे कि इसका रहस्यवांद अनुभूत है, सत्य है, 
जबकि आधुनिकों का, काल्पनिक है, बौद्धिक है, इसलिए असत्य है। 
निराला जी के साधक-रूप को कदाचिंसू आचाय शुक्ल देख नहीं पाये थे । 
बाद में निराला जी का बह रूप हिन्दी में बहुत - कुछ 'विक्षिप्त' के ताम च्े 
प्रसिद्ध हो गया या कर दिया गया । 

निराला जी का जैसा अद्वितीय व्यक्तित्व था वैसा ही अद्वितीय 
व्यक्तित्व उनकी कविता का हैं। कबिता का व्यक्तित्व कविता के उन 
गुणों से बनता है जो एक कविता को दूसरी कविता से भिन्न सिद्ध कर 
देते हैं। इन्ही भिन्न विधायक गुणों या तत्वों कार जब किसी विशेष कवि 
के समस्त काव्य में सामान्य रूप से अस्तित्व मिलता है तो हम उस कवि 
के काथ्य को व्यक्तित्व-निष्ठ काव्य कह सकते हैं। यदि इसी दृष्टि से 
विचार करें तो स्पष्टतः ज्ञात होथा क्वि आधुनिक काल के समस्त हिन्दी 
कवियों में निराला-काव्य सर्वाधिक व्यक्तित्व-निष्ठ काव्य है, अर्थात्‌ 
निराला जी के काव्य को बह व्यक्तित्व प्राप्त है जो स्वयं निराला” है, 
अपने आप में अकेला है, स्वर्य प्रकाशित हैं। निराला-काव्य-व्यक्षतित्व 
की अनेक विश्येषताएँ हैं, परंतु उनमें सर्वाधिक प्रमुख विशेषता है आलोक । 
आलोक शब्द से मेरा तात्पर्य केवल भौतिक प्रकाश मात्र से नहीं है, 
परंतु दाशनिक और कलात्मक अर्थों से है ! 

कुंवर चंद्रअक्राश सिंह जी ने मुझे बताया है कि एक बार जब 
निरालाजी गीतिका के प्रसिद्ध गीत--- 

तुम्ही गाती हो अपना गान 
व्यर्थ मैं पाता हूँ सन्‍्मान । 

लिख चुके थे तो उन्होंने निराला जी से पूछा कि "पंडित! जी 
यह सब क्या है; इसका मतलब क्‍या है ? इस प्रदन पर निराला जी 
का उत्तर था--जिस समय में लेखनी पकड़ता हूँ तो ऐसा लगता है कि 
जैसे कोई एक प्रकाश-पुंज भेरे अँगूठे पर, पुंजीभूत हो गया है और बही 
सब कुछ लिख जाया करता हैं, मैं कुछ नहों लिखता ।” इस प्रसंग के 
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अतिरिबत और भी कई ऐसे ही प्रसंगों की साक्षी दी जा प्तकती है, परंत 
सबसे बड़ी साक्षी तो निराला जी के वे गीत ही हैं जिनमें उक्त तथ्य स्वतः- 
साक्ष्य बनकर उपस्थित है। गोतिका के ४२, ६१, ८० संख्यक गीत 
इस कथन की पृप्टि करते हैं । 


आलोक' शब्द था आलोकवाची शब्दों का प्रयोग निराला-काव्य 
में भ्रायः सर्वत्र” मिलता है जो अपनी अर्थ-छाया ( आव्चए८७ ० प्ाटयत- 
धष्ट ) की ढरष्ठि से इतना वेविध्यपर्ण है कि उसको यहाँ किसी एक 
अथ-कोटि में बाँध लेना असम्भव है। आलोक, ज्योति, प्रकाश, आभा, 
आतप, वह्चि, अनल, किरण, प्रतिभा, ज्योत्स्ता आदि अनेक शब्दींका 
प्रयोग निराला जी ने केवल अपनों व्यंग्रात्मक्ष ऋविताओं को छोड्कर 
प्रायः सर्वत्र,! परंतु सर्वत्र ही भिन्न कर्थामाएों या छायाओं के साथ किया 
हैं । 'राम की शक्ति-पूजा' का प्रारंभ-- 
रवि हुआ अस्त ज्योति के पत्र में लिखा अमर 
रह गया राम रावण का अपराजेय समर। 

से होता है। इसी प्रकार 'तुलसीदास' का आरम्भ भी भारत के सांस्कृतिक 
सूथ के अरत के साथ होता है। प्रार्थना के प्रायः सभी गीतों में कवि 
ते प्रकाश की याचता की है। ऐसा लगता हैँ कि निराला जी का 
अभीष्ट केवल प्रकाश ही है अपने लिए ही नहीं, वर्न्‌ जग के लिए भी 
वे यही माँगते हैं:--जगर को ज्योतिर्मय कर दो । 
अथवा--- 

आओ मेरे आतुर उर पर 

नव जीवन के आलोक ........) गीत २७, परिमल । 

काट अंध उर के बंध-स्तर 

बहा, जननि ज्योतिर्भय-निर्शर, 

कलुष-मेंद-तम हर प्रकाश कर, 

जगमग जग कर दे । गीत, १ परिमल | 

गीतिका के गीत ५१५ से स्पष्ट लगता है कि निराला जी ने मपती 

प्रतिभा को अग्नि ही माना है, वे कहते हैंः- 

मेरे स्वर की अनल-शिखा से 

जला सकल जग जीर्ण दिशा से 

है अरूप, नव रूप विभा के 

चिर स्वरूप पा के आओ 

मेरे प्राणों में आबो ९ 


( श॑श७ ) 


गीतिका के ही १६वें गीत में कवि में पुनः पुनः 'ज्योतिर्भधयी” का 

आह्वान किया है तथा तम को 'किरणासब" पिलाकर 'उर मिला” ने की 
कामना की है। परिमल' की या दूँ” कविता में भी हमें यही आलोक- 
कामना दिखाई पड़ती है । ऐसा प्रतीत होता है कि निशाला जी को आलोक 
के आभास मात्र से संतोष चहीं होता, उन्हें क्रियाशील, वेगवान आलोक 
प्रिय है, अर्थात्‌ जिसे आलीक की उन्होंने पुनः पुनः कामना की है वह परम 
ज्ञान की निर्श्ान्त शांत स्थिति का प्रतीक ही नहीं, बरन्‌ जीवन की प्रगति- 
शील चेतना का झोतक भी है। स्वामी विधेकानन्द के वेदान्त में जैसा 
ज्ञान और कर्म का सुन्दर समन्वय मिलता है वैसा ही जीवन की सम्पूर्णवा 
का समाहार निराला जी के आलोक में इष्टिगोचर होता है । इसीलिए 
उन्होंने अनेक स्थानों पर 'ज्योतिःप्रपात' की बात की है। तथा प्रभाती' 
( परिमल ) में बताया है कि जीवन प्रमुत के उषा नभ' में खलते ही 
धाराएँ ज्योति सुरधि उर भर, चतुदिक कर्मलीन” हो बह छलती हैं । कवि 
अपने प्रिय से कहता है कि तमः 

गत-स्वप्न-निशा का तिमिर-जाल 

नव-करणों से धो लो 

म॒द्रित रा खोलो । 


लेकिन निराला-काव्य में आलोक केवल प्राथित पदार्थ नहीं है 
बह तो उनकी कल्पना में सदा उपस्थित एक ऐसी सत्ता है, जिससे उनका 
प्रत्येक गीत सदा आलोकित होता रहता है। निराला जी ने अपने गीतों 
की जागरण” (जो आलोक का ही परिणाम या कार्य है ) कहा है। यह 
गीत जागरण” कवि तब पाता है, जब “अजश्न-हप-रस-वन-किरणों 
की देखकर “जीवन की विद्युत-शत-तरंग कम्पित” होकर 'नयन-च्यत-सित- 
मधुर-ज्योति से चुम्बित होकर”, “धन-वरण-कमल' रूपी जीवन खुल जाता 
है। गीतिका ( ४२ वाँ शीत ) में कवि ने कहा है-- 
छंद की बाढ़ वृष्टि अनुराग 
भर गये रे भावों के श्ाग । 
आ गया बन जीवन-मधुमास । 
हुआ भनत्‌ का निर्मेल आकाश । 
रच गया नव किरणों का रास । 
खेलते फूल ज्योति के फाग | ( गीतिका, ८०वाँ गीत ) 
अपने मुखर गीत” क्षे स्वर की तुलना में कवि कहता है कि 'विद्यत 
ज्यीं घन में!। निराला जी की शातमोतत मिलन का दूसरा प्रमाण उनका 


([ रए५ ) 


आलोकमूलक उपमान-विधान है जिसके कुछ उदाहरण यहाँ दंखे जा 
सकते हैं:--- 
फूल सी देह चति-सारी 
मूसका दी आभा ला दी 
मार दी मझे पिचकारी ( गीतिका, ४४वाँ गीत ) 
ओर >< 
गंगा ज्योति जल कण | ( भारती-बंदना ) 
और भी-- 
रिपु के समक्ष जो था प्रचण्ड 
आतप ज्यों तम पर करोददण्ड । ( तुलसीदास, ४) 
>८ >< 
ज्योतिर्मय प्राणों के चम्बन संजीवन ( तुलसीदास, ८ ) 
इस प्रकार की, आलोकमलक उपमान-विधान की अनूठी उक्तियाँ 
निराला-काव्य में स्थान-स्थान पर देखी जा सकती हैं: इसलिए यहाँ दी 
चार और उदाहरण देकर ही संतोष करेंगे। गीतिका के गीत सं० ४४ में 
दुख अरण्य के किसलयों को “ज्वाला कहा गया है , गीत सं० ४७, में 
शशिप्रभा-हग” से वहते अश्रुओं को “ज्योत्स्नाज्नोत, और तुलसीदास सं० 
८६ में रत्नावलि को 'अनला प्रतिमा” कहा गया है । 
निराला-काव्य का कोई भी सचेत विद्यार्थी यहू पता लगा सकता 
है कि आलोक की कुछ विशेष भंगिमा निड्ाला जी की अभिव्यंजना की ऐसी 
विशेषता बन गयी है कि जो अपनी मौलिकता' में अनुपमेय है तथा अन्य 
किसी कवि में नहीं खोजी जा सकती । ज्योति की तन्‍्वी” निराला जी की 
एक ऐसी ही थक्ति है। 'बन-वेला” कविता में बेला को कवि 'सम्बोधन 
करता है--हे वन्य वन्हि की तत्व नवल' । इसी प्रकार प्रकाश की केवल 
एक ही किरण का मार्मिक वर्णन गीतिका के ८३ गीत में द्ृष्ठव्य है तथा 
प्रभात की किरणों का वर्णत परिमल की 'प्रथम प्रभात” नामक कविता में । 
इस सबसे ऐसा प्रतीत होता है कि निराला जी को जैसे सर्वत्र एक प्रकार 
का आलोक इदृष्टिगोचर होता था जो उनको इतना प्रिय सी था कि वह 
उनकी अभिव्यक्ति का अनिवार्य तत्व बन गया है । कुछ ऐसे विशिष्ट स्थल 
ऐसी स्थितियाँ तथा अनभति-रूप हैं, जहाँ मिराला-काव्य का गम्भीर 
विद्यार्थी यह तो सहज अनुमान कर लेता है था कर सकता है कि अब 
आलोक अनिवायत: आ रहा है, परन्तु उसकी भंगिमा क्या होगी, उसका 
रूप क्या होगा, कुछ भी कल्पनीय नहीं रहूता' क्योंकि निराला-काब्य में 


( २५४ ) 


गीतिका के ही १६वें गीत में कवि से पुलः पुनः “ज्योतिमयी' का 
आह्वान किया है तथा तम की 'किरणासवब' पिलाकर 'उर मिला! ने की 
कामता की है। 'परिमल' की या दूँ” कविता में भी हमें यही आलोक- 
कामना दिखाई पड़ती है । ऐसा प्रतीत होता है कि निराला जी को आलोक 
के आभास मात्र से संतोष नहीं होता, उन्हें क्रियाशील, वेंगवान आलोक 
प्रिय है, अर्थात्‌ जिस आलोक की उन्होंने पुनः पुनः कामना की है वह परम 
ज्ञान की निर्भ्रान्त शांत स्थिति का प्रतीक ही नहीं, बरन्‌ जीवन की प्रगति- 
शील चेतना का द्ोतक भी है। स्वामी विवेकानन्द के वेदान्त में जैसा 
ज्ञान और कर्म का सुन्दर समन्वय मिलता है वैसा ही जीवन की सम्पूर्णता 
का समाहार निराला जी के आलोक में इृष्टिगोचर होता है ! इसीलिए 
उन्होंने अनेक स्थानों पर ज्योति:प्रपात” की बात की है । तथा 'प्रभाती' 
( परिमल ) में बताया है कि जीवन प्रसूत के उषा नभ” में खुलते ही 
'धाराएँ ज्योति सुरभि उर भर, चतुर्दिक कर्मलीन' हो वह चलती हैं । कवि 
अपने प्रिय से कहता है कि तुमः-- 
गत-स्वप्न-निशा का तिमिर-जाल 
नव-करणों से धो लो' 
मुद्रित बग खोलो । 
लेकिन निराला-काव्य में आलोक केवल प्राथ्रित पदार्थ नहीं है ; 
वह तो उनकी कल्पना में सदा उपस्थित एक ऐसी सत्ता है, जिससे उनका 
प्रत्यकत गीत सदा आालोकित होता रहता है। निराला जी ने अपने गौतों 
को जागरण! (जो आलोक का ही परिणाम या कार्य है ) कहा है। यह 
गीत जागरण” कवि तव पाता है, जब 'अजस्न-रूप-रस-धन-किरणों' 
को देखकर “जीवन की विद्युत-शत-तरंग कम्पितः होकर 'नयन-च्युत-सित- 
मधुर-ज्योति से चुम्बित होकर”, “घन-वरण-कमल' रूपी जीवन खुल जाता 
है। गीतिका ( ४२ वाँ गीत ) में कवि ने कहा है-- 
छंद की बाढ़ वृष्टि अनुराग 
भर गये रे भाषों के झाग । 
आ गया बन जीवन-मशध्ुमास । 
हुआ मन का निर्मल आकाश | 
रच गया नव किरणों का रास । 
खेलते फूल ज्योति के फाग । ( गीतिका, ८०वाँ गीत ) 
अपने 'मुखर भीत' के स्वर की तुलना में कवि कहता है कि विद्युत 
ज्यी. घन में!। निराला जी की आलोक-प्रियंतों का दूसरा प्रमाण उनका 


( २५५ ) 


(8.8 उपमान-विधान है जिसके कुछ उदाहरण यहाँ देखे जा 
सकते हूँ:--- 


फूल सी देह यूति-सारी 
मुसका दी आभा ला दी 
मार दी मुझे घिचकारी ( भीतिका, ४४वाँ गीत ) 
>< भ< 


गंगा ज्योति जल कण । ( घारती-बंदना ) 
और भौी-- 

रिपु के समक्ष जो था प्रचण्ड 

आतप ज्यों तम पर करोददण्ड । ([ तुलसीदास, ४) 

ओर हा 
ज्योतिर्मय प्राणों के चुम्बन संजीवन ( तुलसीदास, ८) 
इस प्रकार की, आलोकमूलक उपसान-विधान की अनूठी उक्तियाँ 
निराला-काव्य में स्थात-स्थान पर देखी जा सकती हैं; इसलिए यहाँ दो 
चार और उद्यहरण देकर ही संतोष करेंगे। गीतिका के गीत सं० ७४ में 
दुख अरण्य के किसलयों को “ज्वाला कहा गया है ; गीत सं० ४७, में 
'शशिप्रभा-ध्ग' से बहते अथ्ुओं को “ज्योत्स्तास्रोत, और तुलसीदास सं० 
८६ में रत्नावलि को 'अनला प्रतिमा कहा गया है । 
निराला-काव्य का कोई भी सचेत विद्यार्थी यह पता नगा सकता 

है कि आलोक की कुछ विश्लेष भंगिमा निराला जी की अभिव्यंजना की ऐसी 
विशेषता बन गयी है कि जो अपनी मौलिकता में अनुपमेय है तथा अन्य 
किसी कवि में नहीं खोजी जा सकती । “ज्योति की तम्वी” निराला जी की 
एक ऐसी ही उक्ति है। बन-वेला” कविता में बेला को कवि 'सम्बोधन' 
करता है--हि वन्य वन्हि की तत्चि सवल । इसी प्रकार प्रकाश की केवल 
एक ही किरण का मामिक वर्णन गीतिका के ८३ गीत में द्रष्टव्य है तथा 
प्रभात की किरणीं का वर्णन परिसल की “प्रथम प्रभात” नामक कविता में । 
इस सबसे ऐसा प्रतीत होता है कि निराला जी को जैसे सर्वत्र एक प्रकार 
का आलोक इष्टियोचर होता था जो उनको इतना प्रिय थी था कि वह 
उनकी अभिव्यक्तित का अखिवार्य तत्व बन गया है । कुछ ऐसे विशिष्ट स्थल, 
ऐसी स्थितियाँ तथा अनुभूति-रूप हैं, जहाँ निराल्त-काव्य का गब्धीर 
विद्यार्थी यह तो सहज अंनुमान कर लेता है या कर सकता है कि अब 
आलोक अनिवार्यत: आ रहा है, परन्तु उसकी भंगिमा कमा होगी, उसका 
रूप क्या होगा, कुछ भी कत्पनीय नहीं रहता; क्योंकि निराज़ा-काव्य में 


( २५६ ) 


जैसा कि स्वयं निराला जी ने परिमल की भूमिका पृष्ठ, २३ पर कहा हे, 
पुमरुक्लि से ही नितान्त मुक्त वरन अधिकांश कल्पना उनकी निजी है । 

उक्त विभिन्न उपमान या प्रतिमान-विधान में आलोक के साथ-साथ 
कवि ने आलोक या आलोकवाची शब्दों का प्रयोग आलोक से भिन्न अर्थ में भी 
किया है। “शिवाजी का पत्र” नामक कविता में कई स्थानों पर कवि ने 
भरत की “गई ज्योति” की ओर संकेत किया है जहाँ उसका अर्थ भारत 
का अतीत गौरवलोक ही कवि को अभीष्ट लगता है | इसके अतिरिक्त अन्य 
अनेक कविताओं में जीवन, आशा, करुणा, प्रेम, सौंदर्य, रूप आंदि अनेक 
शब्दों के साथ किरण, आभा आदि कोई न कोई आलोकवाची शब्द जोडकर 
कवि ने इन शब्दीं के अर्थ की आलोकमयता व्यंजित करने के साथ साथ 
वैचारिक भूमिका पर इन शब्दों को अनूठा अर्थ-विस्तार प्रदान कर दिया हे । 

उपरिकथित आलोक की, निराला-काव्य में रिधति के अतिरिक्त एक 
और अभिव्यंजना-प्रणाली है जहाँ निराला जी विशेष रूप से सफल हुए हैं, 
और बह है प्रतीक-योजना । प्रतीक शब्द का जो अर्थ पश्चिम में, विशेष रूप 
से फ्रेंच साहित्य में, 5४770! शब्द द्वारा व्यक्त होता है, उसका वास्त- 
विक; स्वाथाविक और मामिक प्रयोग केवल निराला-काव्य में ही मिलता 
है, आधुनिक हिन्दी के अन्य कवियों में प्रतीक बहुत-चु;छ रूपक, रूपकाति- 
शयोक्ति, लुप्तोपमा या एलेगरी की सीमा तक ही आ कर रह जाता है । 
शुद्ध प्रतीक अपने वास्तविक अथ्थ में मुझे निराला-काव्य में ही मिले हैं, 
अन्यत्र जहाँ भी मिले हैं वे तो बहुत-कुछ झत्रिम था अनुकृत ही लगते हैं, 
अस्तु। 

अब हमें देखना है कि निराला-काव्य की प्रतीक - योजना में 
आलोकविधान का रूप व स्थान क्‍या है । निराला जी के प्रतीक-विधान का 
जो लघु रूप है उसके विषय में यहाँ कुछ भी कहना असम्भव है । अतः उनके 
किसी वृहृद काव्य के आलोक-सम्बन्धी प्रतीक का उदाहरण देकर संतोष 
करेगे ; क्योंकि निराला जी की प्रायः सभी बड़ी कविताएँ अन्ततोगत्वा प्रत्तीका- 
त्मक हो जाती हैं। निराला जी जिसे “कविता की परिणति' ४ कहा करते थे, 
बह प्रतीक-योजना की अंतिम मरोड ही है। (द्रष्टव्य है 'जागो फिर एक बार' 
श्रृंगार वाली कविता की अंतिम पंक्तियाँ या (वह तोड़ती पत्थर” की अम्तिम 


ई8इससूचना के लिए में श्री कुँवर चंद्रप्रकाश सिंह जी के प्रति आभासी हैँ । 
उन्होंने मुझे बताया था कि श्री निराला जी बार बार यह कहा करते थे 
कि “आधुनिक हिन्दी के कवियों की कविता में' बह परिणति नहीं 
मिलती ” इस वाकय का प्रयोग व बहुत किया करते थे 


( २५४७ ) 


पंक्ति। ये पंक्तियाँ कविता के प्रथम सरला्थ को एक ऐसा मरोड दे देती हैं 
कि कविता फिर से पढ़नी पड़ती है और प्रतोकार्व एक दम स्वतः ही स्पष्ट 
हो जाता है) । 'राम की शक्ति-पूजा' और 'तुलतीदास'. इन दोनों कविताओं 
मे आलोक-मूलक प्रतीक बड़े ही स्पप्ट हैँ। राम की शक्ति-यूत्रा में जो 
आलोक-मृलक प्रतीक-विधान हैं थे पूरी कवितः में व्याप्त नहीं हैं, परत 
तुलसीदास” में तो इसके दो-तीन स्तर हैं । 


तुलसीदास में आये दोनों पात्र, तुलसी और रत्नावली, चारित्रिक 
विकास की इष्टि से क्रिया-शून्य हैं, परन्त्‌ परिवतन कवि ने दोतों ही पात्रों 
में प्रदशित किया है। यह परिवतेंच कार्य-कलापों के घात-प्रतिघात के 
परिणामस्वरूप या घटनाओं के कारण, न बता कर कवि ने स्पष्ट ही इन 
दोनों पात्रों को प्रतीकात्मक बना दिया है। अर्थात्‌ इन पात्रों की मानवीयता 
का सहज चित्रण बहुत ही कम अंशों में कवि ने सप्रयोजन किया हे, साथ 
ही अधिकांश में इनमें स्वतःस्फूत मानसिक तथा आध्यात्मिक परिवर्तनों 
का चित्रण करके (जो कई स्थानों पर 78ए077रन्‍_्षातंग और 0१५७६०८ हो 
गया है) कवि ने इन पात्रों के चरित्रार्थ की वहु-विधि सम्भावनायें प्रस्तुत 
कर दी हैं, इसीलिए ये सामान्य प्रबंध काव्य के सहज पात्र न रह कर 
प्रतीकात्मक बन गये हैं ! 


तुलसी का पात्र एक सामान्य प्रतीक का सुन्दर उदाहरण है जबकि 
रत्तावली का पात्र आलोक-मूलक प्रतीक के रूप में हमारे सामने आता है । 
रत्लावली का पात्र हमारे सामने केवल दो स्थलों पर विशेष हूप से आता है, 
एक, तुलसी की कल्पना में चित्रकूट-दर्शन के समय, और दूसरे, तुलसी के 
इवसुर गृह में पहुँचने पर तथा क्षणिक रूप में अपने भाई से वार्तालाप करते 
समय, जब वह उसे लिवा जाने के लिए आता है। तीनों ही स्थानों पर 
रत्नावली का चित्रण कवि ने आलोकपुंज के रूप में ही किया है। उसके 
चरित्र की निरचयात्मक रेखाएँ उभर कर आती ही हैं कि सारे पात्र को कवि 
नें ऐसे आलोक से आवरित चित्रित कर दिया हैं कि उसकी ये आलोक- 
रेखाएँ अपने आप में प्रतीकात्मक मूल्य तथा महत्व प्राप्त कर जाती 
परिणामस्वरूप रत्नावली का पात्र मानवीय न रह कर, देवी हो जाता है, 
मात्र अभिधेयार्थ न रह कर प्रतीकार्थ बन जाता है और इसके, प्रतीकात्मक 
अर्थ-विकल्प की अनेक सम्भावनाएँ हमारे सम्मुख प्रस्तुत हो जाती हैं, 
सफल प्रतीक-योजना की यह महती विशेषता है। रत्नावली के पात्र के 
प्रतीकार्थ के लिए निम्नलिखित छंद विशेष रूप से द्रष्टव्य हुँ:--रे८,४६, ५, 
भर्ए, ५७, ८४, और ८६ । 


निराला काव्य में करुणत्व 


कठणा का मूल सिद्धान्त हैं पराये अनुभवों को अपना बनामा। 
दूसरे शब्दों में, इसी को हम सहानुभूति [ सह-+ अनुभूति | कहते हैं । 
यही वह अनुभूत्ति है जिससे न केवल आत्मा का परिष्कार ही बल्कि विकास 
भी होता है। आत्मा के इस परिष्कृत स्वरूप और विकास में एक अलौकिक 
आवंदानूभूति का सतत वास रहता है, जो रचनाकार को ऊध्वंगामी बनाये 
रहता है। महाकवि रहीम ने अपनी इस आलंदानुभूति को एक दोहे में बड़ी 
सुन्दरता से व्यवत किया हैः--- 

रहीसन यों सुख होत है बढ़त देखि निज योत्त 
ज्यों बड़री भंखियन निरखि अँखियन को सुख होत ॥ 

पराये सुख में अपना युख निहित है और पराये दुख में अपना दुख; 
जो लेखक या कवि अपने आपको इस साँचे में ढाल देता है, चही वास्तव से 
अपनी रचनाओं से पाठकों को स्वगिक आंचंद का रसास्थादन करा 
सकता है। 

बसे काव्य की उत्पत्ति भी करुणा से है । आदि कवि वाल्मीकि ने 
जब कौंच पक्षी को निषाद के तीर से छटपटाते हुए मरते देखा तो शोक की 
तीब्रता से मुनि का हृदय झकझोर उठा और उनके द्रवित हुदय से ही प्रथम 
काव्य फूठ पड़ा-- 

मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगसः शाइवतीः क्षमा । 
यत्कोंच्रमिथुनादेकमबधीः: क्राम मोहितस ॥। 

दूसरी ओर काव्य-कला का एक उद्देश्य सौंदर्य का उन्‍्मेष करना है 
क्योंकि सौंदर्य चेतना है और चेतना जीवन है । सौंदर्य दिः्दर्शन द्वारा कवि 
एक स्चेत्क का काम कर हमें सौंदयनिभूति-सागर में निमल्वित करवाता 
है। प्रकृति' के प्रसाधतीं--वृक्ष, पशु, पक्षी, बादल, चाँद, सरिता द्वारा 


( शभृ८ ) 


तुलसीदास” की प्रथम पंक्ति और अंतिम पंक्ति यदि ध्यान से पढ़ी 
जाय तो स्पष्ट होगा कि इस प्रबंधकाव्य की कथा 'सूर्य के अस्त और 
उदय' की कथा हे, निराला जी से इस सूर्यालोक के अस्तोदय के प्रतीक का 
बड़ा ही सफल और सुन्दर तियोजन किया है! कथानक के आदि-अन्त में 
ही प्रकाशपुंज सूर्थ का नियोजन नहीं, वरन्‌ इस कथानक के विकास में 
घटताओं के घात-श्रतित्रात की अपेक्षा प्रकाश-पुंजों की क्रिया-प्रतिक्रिया 
अधिक दृष्टिगोचर होती है। भारत के सांस्कृतिक सूर्य के अस्त के साथ ही 
मोगल संस्कृति के शशधर की किरणों का पृथ्वी के अधरों पर ज्योतिर्मय 
प्रागों के चुम्बन, उसी के बीच ज्योति-च॒म्विनी कलशों से युक्त राजापुर से 
निकल कर प्रतिभालोक से मंडित तुलसी का चित्रकूट की आलोकित प्रकृति 
में मिहिर-ठार-दर्शन की कामना आदि-आदि अनेंक ऐसे वणन मिलते हैं 
जिनसे सम्पूर्ण कथानक की विकासधारा प्रकाश-पुंजों से गुृथी सी लगती 
है, और इसीलिए प्रथम पंक्ति में सूये का अस्त होना और अंतिम पंक्ति 
में प्राची दिगंत उर में पुष्कल रवि रेखा' का उल्लेख अपने सामान्य अथ्‌ 
से ऊपर प्रतीकात्मक महत्व प्राप्त कर लेते हैं। परिणामस्वरूप 'तुलसीदास 
काव्य का कयानक अपनी प्रबंध-वक्रता के कारण प्रतीकात्मक बन जाता है, 
और यह प्रतीक भी आलोक-मृलक ही है । 


यहाँ अतिशय प्रयुकत आलोकवाची शब्द, कवि की पुनः पुनः आलोक 

कामना, आलोक-मृवक विभिन्न उपमानों तथा प्रतीकों की सम्ग्क व्याख्या 
करने का अवकाश नहीं है ; फिर भी आलोक-सम्वन्धी निराला जी के इन 
सभी प्रयोगों को देखकर इतना अवश्य स्पष्ट हो जाता हैँ कि निराला जी की 
काव्य-योजना में और चिन्तनधारा में आलोक का विशेष महत्व है। यह 
शब्द उनकी विशिष्ट दार्शनिक मान्यता तथा साधनात्मक अनुभूति का 
परिचायक है। वैसे भारतीय चिन्तनधारा की परम्परा में यह शब्द ज्ञान 
के प्रतीक के रूप में प्रचलित है ; परन्तु निराला जी ने इस शब्द के परम्परा 
प्राप्त दाशंनिक अर्थ को भावनात्मक विस्तार प्रदान किया है जिसकी समूचित 
व्याख्या निर्बंध की सीमा में सम्भव नहों है । कवि के इन शब्दों के साथ-- 

प्रतिपल तुम ढाल रहे सूधा मधुर ज्योति घार । 

मेरे जीवन पर प्रिय यौवन बन के बहार । 

कितनी ही तरुण अरुण किरणें । 

देख रहा हूँ अजसन दूर ज्योति यान द्वार 
महाकव्रि के चरणों में परिश्रमप्रसून की श्रद्धाऊजलि सादर समपित है । 


निराला काव्य मेँ करुशत्व 


करुणा का मूल सिद्धान्त है परायें अनृस्त्री को अपना बनाना । 
दूसरे शब्दों में, इसी को हम सहानुभूति ( सह- अनुभूति | कहते हैं । 
यही वह अनुभूति है जिससे न केवल आत्मा का परिष्कार ही बल्कि विकास 
भी होता है । आत्मा के इस परिष्कृत स्वरूप और विकास में एक अलौकिक 
आपंदानभूति का सतत वास रहता है, जो रचनाकार को ऊध्वंगामी बनाये 
रहता है । महाकवि रहीम ने अपनी इस आनंदानभूति को एक दोहे में बड़ी 
सुन्दरता से व्यक्त किया हैः--- 

रहीमन यों सुख होत है बढ़त देखि निज गोत ! 
ज्यों बड़री अँखियन निरखि अँखियन को सुख होत ॥ 

पराये सुख में अपना सुख निहित है और पराये दुख में अपना दुख; 
जो लेखक था कवि अपने आपको इस साँचे में ढाल देता है, वही वास्तव में 
अपनी रचनाओं से पाठकों को स्वर्गिक ओऑनंद्र का रसास्वादन करा 
सकता है । | 

बैंसे काव्य की उत्पत्ति भी करुणा से है । आदि कवि वाल्मीकि ने 
जब ऋ्रौंच पक्षी को निषाद के तीर से छठपटाते हुए मरते देखा तो शोक की 
तीब्रता से मुनि का हृदय झकझोर उठा और उनके दृवित हृदय से ही प्रथम 
काव्य फूट पड़ा: 

भा नियाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वतीः समा ) 
यव्कौंचमिथुनादेकमवधी: कास मोहितम्‌ ॥। - 

दूसरी ओर काव्य-कला का एक उद्देश्य सौंदर्य का उच्मेष करवा है 
क्योंकि सौंदर्य चेतता है और चेतना जीवत है। सौंदर्य दिखर्शन द्वारा कवि 
एक स्चेत्तक का काम कर हमें सौंदर्यानुभूति-सागर में निमज्चित करवाता 
है । प्रकृति के असाधवीं--बुक्ष, पशु, पक्षी, बादल, चाँद, सरिता ह्ाश 


( २६० ) 


देश और काल को गहराई से समझते हुए जो रचना निसृत होती है, बह 
व्यापक प्रभावशर्तलनी होती है । 

उपयुक्‍त आधारभूत तत्वों के अतिरिक्त कवि के अपने जीवन की 
कुछ ऐसी महत्वपूर्ण घटनाएँ होती हैं. जो उसके सारे जीवम-दर्शन पर 
आच्छादित रहती हैं। भौतिक व आध्यात्मिक, दोनों ही दृष्टियों से जो विराट 
और भव्य थे, ऐसे महाश्राण निराला के व्यक्तित्व में से ये घटनाएँ सर्देव 
दुलहित की भाँति काव्य-पर्दे में से झाँका करती हैं। कवि के जीवन पर 
एक के बाद एक, तीन ऐसे भीषण प्रद्मर हुए जिन्होंने कवि को क्षत-विक्षत 
कर दिया। बचपन में स्मेहमयी माँ का साया उन पर से हट गया । जवानी 
में जीवन-संगिनी ने धोखा दिया। उसके बाद युवती कन्या से स्‌ हू मोड़ 
लिया । एक ओर पिता के प्यार से वंचित रहे तो दूसरी ओर उनके औरस 
पुत्र ही उनसे अलग हो गये । इस क्षणभंगुर और अनोखी दुनिया का क्या 
कहना ? निराला दुख से जजरित हो गये। मायावी संसार से उन्हें तीज्र 
विरक्ति होने लगी । नये विश्वासों ने पुरानी आस्थाओं को डिगाना प्रारंभ 
कर दिया | 

इधर अर्थाभाव उनको खाये जा रहा था । प्रकाशकों की क्षुद्रबत्रिया 
प्रवृति ही यद्यपि अधिकांशतः उसकी दोषी थी, तथापि अपनी विराली दान- 
बीरता (औषड़ता ) के कारण भी इनको यथेष्ट कष्ट उठाने पड़े | इन 
सब बातों का परिणाम यह हुआ कि एक ओर जहाँ उनमें पीड़ित, शोषित्त 
और त्रस्त्र मानवता में निहित परिश्रम, सच्चाई और अभावों के प्रति 
विश्वास का पारावार हिलोरे लेने लगा और अदम्य विद्रोह का अनवर्त 
स्रोत फूट पड़ने लगा तो दूसरी ओर पर-पीड़ा से उत्पन्न वेदना कौ कसक 
उनको बराबर यालती रही | 


सत्कालीन राजनैतिक व सामाजिक परिस्थितियों का उन पर पर्याप्त 
प्रभाव परिलक्षित होता है। आये-समाज और ब्रह्म-समाज की सामाजिक क्रांति, 
रामकृष्ण परमहंस, स्थामी विवेकानन्द और योगीराज अरविंद के दर्शन के 
सायन्साथ माक्सवाद और गांधी जी के नैतिकवाद ने उसके जीवन-दर्शन 
को बदलते में महत्वपूर्ण योग दिया। इन सबसे उन्हें बल मिला और वे 
देश की परतंत्रता, अशिक्षा, कुरुढ़ियों के प्रति सदेव लड़ते रहे | युग- 
प्रव्तेक निराला इस जर्जरित समाज को विनष्ट कर नये समाज की कामता 
करते हैं; लकीर को फकीर साहित्यिक प्रवृतियों को बदल, नये छंद, नये 
भाव, नई ताल तया नई गति से पूरित देखना चाहते हैं और उस वर्ण के 
प्रतिनिधित्व की माँग करते हैं, जो सब्ाहारा है और लभी तो अपनी कविता 
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[ रेधपे ) 


वर दे वीणावादिनि बर दे में उन्होंने सबमें परिवतेत की, नवींनता की 
याचना की-- - 
नव गति, नव लय, ताल-छुंद नव 
नवल कंठ, नव जेलद--मंद्र रब, 
नव नमन के नव विहम-वृम्द को, 
नव पर नव स्वर दे १ 
करुणा का पहला विस्फोट--सरोज की मृत्यु पर हुआ जब कवि का 
पिता-हुदय निराशा से अभिमत, अपनी विपन्ञावस्था में रोकर दिल हलका 
कर सकने के अतिरिक्त कुछ वे कर सका ! एक शोकगीत में उनके 
उद्गार बरबस फूट पड़े:--- 
हो गया व्यर्थ जीवन 
में रण में गया हार 
अपने भविष्य की रुचता पर चल रहे सभी-- 
बन बेला से | 
धन्ये । मैं पिता निरर्थक था, 
कुछ भी तेरा हिल कर ते सका | 
लखकर अनथ आधथिक पथ पर 
हारता गया मैं स्वार्थ समर 
दुख ही जीवन की कथा रही, 
क्या कह आज जो नहीं कही । 


बहती जातीं साथ तुम्हारे स्मृतियाँ कितनी 
दाध चिता के कितने हाहाकार ! 
नश्वरता को थीं सजीव कृतियाँ कितनी 
अबलाओं की कितनी करुण पुकार | 
कृवि के थास संचय स्वरूप केवल विगत जन्मों के अपने कम हैं 
और इसीलिए अंत मेँ--- 
कन्ये, गत कर्मों का अर्पण 
कर, करता में तेरा तपेण। 
निराला ने कल्पना के बाहल पर लम्बी और ऊँची उड़ाने अवश्य 


भरी हैं, पर मूलतः वे मानवतावादी थे और इसीलिए जन-जीवन से उनका 
संपर्क अंतिम समय तक बना रहा। छोटे-मोंटे, अँचन्नीच, सभी पर वो 


( र६१९ ) 


उनकी समंभदिनी दष्टि गई कहुृणा-उपेक्षित, पर अपक्षित 'भिक्षुक कितना 
सजीव बन पडा है-- 
वह आता-- 
दो टूक कलेजे के करके पछताता पथ पर--- 
घट आँसुओं के पीकर रह जाते । 
चाट रहे जूठी पत्तल कभी सड़क पर खड़े हुए 
और झपट लेने को उनसे कुत्ते भी हैं अड़े हुए । 
जब कि 'विनकर' के शब्दों में-- 
इवानों को मिलते दूध वस्त्र, भूखे बालक अकुलाते हैं । 
निराला ने अपनी दान नामक कविता में जगत की व्यावहारिकता 
पर और उसके अंगनत्यंग में व्याप्त निष्ककणता पर तीखा व्यंग किया-- 
झोली से पुये निकाल दिये, बढ़ते कपियों के हाथ दिए । 
देखा भी नहीं, उधर फिरकर, जिस ओर जा रहा था , 
वह भिक्षु इतर ॥। 
मालव के बच्चों के इस निर्मम व्यवहार से बिधकर ही कवि इस 
तथ्य के उद्घोषक हो गये कि:-- 
मानव के बच्चे हम सब, 
क्यों न एक हों, मानव मानव सभी परस्पर । 
उनकी सदाशयता के कण यत्र-तत्र-सबंत्र बिखरे हुए हैं, जो उनको 
घेरे चतुदिक दुख से उत्पन्न ऐसे प्रसून हैं, जिन्होंने हिन्दी साहित्य को एक 
नई दिशा दी, पर अफसोस कि उसका मूल्यांकन न तो उनके जीवन-काल 
में ही और न मृत्योपरांत ही संभव हो सका है । अस्तु, राष्ट्कवि मैथिली- 
शरण गुप्त ने भारतीय संस्कृति के उदात्त गुणों से विभूषित, उर्मिला और 
यशोघरा और उनके द्वारा शत शत भारतीय नारियों की घनीमभूत पीड़ा को 
कितनी मामिकता से व्यक्त किया है :--- 
अबला जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी। 
आँचल में है दूध और आँखों में पानी ॥॥ 
परन्तु निराला ने तो “विधवा” में इस चिर-दुखिता के अस्तित्व का 
भी हृदय - द्रावक छय चित्रित किया है । क्या पति-विहीना होने 
पर उसे जीने का अधिकार नहीं है? क्‍या वह मानवी नहीं है ? 
क्या बह ममता से भरी किसी की माँ और किसी की' स्नेहसिक्ता क्वहन अब 
नहीं रही १ और तो और, जब परमात्मा ने भी उससे मुह फेर लिया तो 
कृति की आत्मा च्रील्कार उठीः-+ 


( रहद३ ) 


क्या कभी पोंछे किसी के अश्ुजल ? 
या किया करते रहे सबको विकल॑ ? 
इसीलिये तो वह ऐसी बेसहारा है :-- 
बह हूटे तथ की छुटी लता सी दीव | 
वह क्र काल ताण्डव की स्मृति रेखान्सी । 
दलित भारत की विधवा है। 
अपनी लज्जा को बचाये नीची रथष्ट डाले वह रोती ही रहती हैं, 
पर कोई भी तो ऐसा साहसी नहीं जो उसको घीरज दे सके, सहानुभूति के 
दो शब्द कह सक्रे :-- 
कौन उसको धीरज दे सके 
दुख का भार कौन ले सके 
यह दुख, बड़ जिसका नहीं कुछ छोर है । 
दूसरी ओर अपनी “कण” नामक कविता में धूल के कण के रूप में 
दलितों और शोषितों पर हो रहे जव्याचारों से द्रवितत होकर तथा साथ ही 
उनके पतन की पराकाष्ठा को देखकर कवि' उनको उद्वोधित करता प्रतीत 
होता है :-- ; 
बीत गये कितने दिन मास 
पड़े हुए सहते हो बअत्याचार 
पद पद पर सदियों के पद-अ्रहार, 
बदले में पद में कोमलता लाते, 
कितु हाथ, थें तुम्हें नीच हीं कह जाते 
क्यों रज ! विरज के लिए हीं इतना सहते हो ? 
बेचारे रज के पास आराधना-संबल के अतिरिक्त है ही दया ? वह 
तो शरणागतवत्सल की ओर ही टकटकी लगाये हुए है | हृदय के मरूतर 
को पल्लंवित करने के लिए वही करुणाब्धि है :-- 
मुझे स्नेह क्या सिल ने सकेगा 
स्तब्ध दर सेरे मर का तह 
क्या करुणाकर खिल न सकेगा ? 
॥ | ञ्र 
मेरे दुख का बार झुक रहा, 
इसीलिये प्रतिवरण रुक रहा, 


( २६४ ) 


स्पश तुम्हारा मिलने पर, क्‍या 
महाभार यह झिल न सकेगा ? 
और तभी इलाहाबाद के पथ पर उन्होंने एक ऐसी सर्वहारा मजदूरिन 
के दर्शन किये, जिसे न घाम की परवाह थी, न कड़कड़ाती ठंड की | वह 
तो यंत्र है न ? उसका हाथ तो अनवरत चलता रहना चाहिए। विश्वास 
कैसा ? ऊपर से मार पड़ी तो :-- 
जो मार खा रोई नहीं 
एक छन के बाद वह काँपी सुधर; 
हुलक माथे से गिरे सीकर, 
लीन होते कम में फिर ज्यों कहा-- 
मैं तोड़ती पत्थर । 
निष्कपट और निर्मल आत्माओं के साथ किये गये ऐसे ही व्यवहार 
ने शक्ति के उपासक निराला में अदम्य विद्रोह भर दिया, नहीं तो कौन क* 
सकता है कि अन्य छायावादी कवियों के भाँति कल्पनाओं में परिवेष्टित 
भी अस्पष्ट ही रहते । पर वे तो सिंह-सद्श हैं-- 
सिंद्दी की गोद से छीनता है शिशु कौन ? 
एक मेषमाता ही 
रहती है निरनिेष--- 
दुर्बल बह-- 
छिनतती संतान जब, 
जन्म पर अपने अभिशप्त 
तप्त आँसू बहाती है १ 
इस “उत्पीड़न का राज्य, दुख ही दुख में” सुख की आभा भी कहाँ 
क्योंकि ऋर यहाँ पर कहलाते हैं शूर! और स्वार्थ सदा रहता, पारर्थ दूर 
यहाँ तो 'सद्य अशांति” है । 
और अपनी समस्त शक्तियों को केंद्रित कर तथा उन्हें महाप्राण 
समर्पित कर कवि अन्त में जग-जननि से केवल एक करबद्ध प्रार्थर 
करता है :-- 
दे मैं करोँ वरण 
जननि, दुख हरण पद-राग-रंजित मरण । 
हक 


निराला' की कविन्प्रतिभा 


“निराला” जी की पितृभूमि उन्नाव जिले के गाँवों में तिराला-विषयक 
एक लोकोक्ति प्रचलित है--'कविन मा आला था निराला मढ़ाववाला का! 
अर्थात्‌ गढ़ाक्वाला ग्राम के कवि निराला, कवियों में श्रेष्ठ हैं। इस उक्त 
के द्वारा उनके प्रान्त के जन-समुदाय ने उनकी कवि-प्रतिभा का अभिनन्दन 
किया है । जनसाधारण में कवि-प्रत्तिमा का अभिनन्दन और बहु भी एक 
कविता की पंबित के रूप में सामान्यतया प्राप्त होना बड़ा कठिन होता है, 
परन्तु उनके व्यक्तित्व और कवित्व, दोनों ही से उनकी कवि-अतिभा प्रचड़ 
रूप से प्रकट होती है और इसीसे उसकी इतनी व्यापक प्रशंसा हुई । परन्तु 
इससे यह अनुमान न लगना चाहिए कि निराला जी को यह अभिनन्दन एवं 
कवि-प्रतिष्ठा सहज ही मिल गयी थी । परंपरावादी आलोचकों और कवियों 
से तो 'निराला' को लोहा लेना पड़ा ही, और कहा जा सकता है कि उनके 
व्यक्तित्व का निखार समाज के संघर्ष से और उनके कृतित्व का उदात्त स्वरूप 
साहित्य-क्षेत्र के संघर्ष से भी प्रकट और भ्रस्फुटित हुआ । 


निराला जी का काव्य और व्यक्तित्व असुविधाओं और आपातों के 
बीच विकसित हुआ | ये असुविधायें और आघात उनके व्यक्तिगत भी थे 
और समाजगत भी । बचपन में ही माता का निधन, पिता का ककश-कठोर 
व्यवहार उन्हें स्वच्छुन्द, उग्र और सब-कुछ झेल लेने के स्वभाववराला बनाने 
में सफल हुआ । परन्तु इसके लिए उनका जन्मजात व्यक्तित्व भी सहायक 
था । उनका पौरुष, ओज और स्वच्छन्दता उनके शारीरिक व्यक्तित्व के 
साथ-साथ उनके काव्य के गुणों के रूप में भी प्रकट हुए । कहा जा सकता 
है कि निराला का जैसा पौरुष और ओजभरा उदात्त काव्य सामरान्यता नहीं 
मिलता | हिंदी साहित्य में एक से एक ओजस्वी कवि, वीर रस के कवि 
मेत्र जायेंगे , पर निराला के काव्य में बोज ओज--को ऐसो 


( २६६ ) 


मूलमूत विशपता है जो कि उनकी ललित श्ुगारी रचनाओ मे भी दखी 
जाती है । निराला का ओज विराद और कमी-कभी दुध॑र्ष हैं और प्राय 
श्रौता और पाठक के मन और हुदय में पूरी तरह समा नहीं पाता जैसे 
ऊपर ऊपर से निकल जाता हो। एक ही विषय पर लिखी गयी पन्‍्ते 
प्रसाद और निराला की रचनाओं में हमें जो प्रधान अन्तर मिलता है, बह 
निराला के उद्यात्त विशाद ओज के कारण और हम कह सकते हैं कि 
निराला के इस प्रधत एबं अजस्न ओम को न सँसाल सकते के कारण ही 
उन्हें बँधे छुन्दों को छोडकर स्वच्छन्द छन्‍्दों का आविष्कार करना पडा। 
उनके छन्द, स्वच्छुन्द छनन्‍्द, उन शंकर के समान हैं जिन्होंने निराला की 
ओजमयी वाणी के गंगावतरण को सँमाला है । अतः कुछ प्रयोगवादियों के 
फेशनगत प्रयोग के समान ही निराला का छन्दावतरण नहीं है ; बरन्‌ वह 
पौरुषमय काव्य का प्रकृत स्वरूप है । ओज निराला के काव्य की मूलभूत 
प्रकृति है। 

परन्तु जहाँ एक ओर उनकी ओजमयी प्रकृति का विकास हुआ ; 
वहीं, दूसरी ओर, लालित्य और सौंदर्य का भी दिव्य-भव्य रूप निराला के 
काव्य में विद्यमान है। इसमें भी उनकी सहज वृत्ति के साथ उनकी पत्नी 
का संस्कार, पुत्री का प्यार और बँगला काव्य और कवीन्द्र रवीन्द्र का 
प्रभाव घला-मिला है। अतः उनके काव्य में ओज और लालित्य का प्रायः 
मिश्रण मिलता है। झांगार भी है, तो वह उदात्त और प्रगल्भ शंगार है 
बासनामय एवं पंकिल कुंठाओं का रूप उसमें प्रवेश नहीं कर पाता; 
क्योंकि निराला के पास छिपाने को कुछ नहीं था । उनकी अनुभूति के ज्वाला- 
मुखी को थोड़ी सी भी छेड़छाड़ में भभक उठने में देर नहीं लगती थी। उसका 
रूप कुछ भी हो सकता था । 

ओज और श्ंगार के समान ही निराला का हास्य भी जीवन्त है । 
यह हास्य उनके कथा के चरित्रों में सहज रूप में तथा समाज की विषमता 
के चित्रण में व्यंग्य-छूप में बडा ही चुटीला होकर आया है। उनके व्यंग्य- 
काव्य का बंडा सुन्दर और चुभता हुआ उदाहरण *कुकुरमुत्ता है। 

कुकुरमत्ता' को पढ़कर कोई कल्पना नहीं कर सकता कि यह वही कबि है 

जिसके बादलराग', “यमुना के प्रति! और 'जही की कली' तथा 'राम की' 
शक्तिं-पूजा” और “तुलसीदास” की रचना की है। उपयु कक्‍त विभिन्न 
रचनाओं को पढ़ने से कवि की प्रतिमा कौ विशालता का पता 'चेलता है । 
इस प्रतिभां की विशालता को केवल चामत्कारिक विविधता कहकर प्रकट 
नहीं किया जा सकता । वेह उनकों प्रतिभा की व्यापक विशालता है । 


( ६७ ) 


उनकी प्रतिभा की विशालता अपने भीतर अनेक तत्वों को समेटे हुए है 
अर्थात्‌ वह अनेक रूपों में देखी जा सकती है। इस अनेक रूपों को एक 
साथ देखने पर उनकी कविप्नतिभा की व्यापक विशालता और इनमें से 
एक एक का विदलेषण करने पर उसकी बारीक रक्ष्मता प्रकट होती है । 
अतः हम उनकी विशाल कव्रि-प्रतिभा की सक्ष्म विशेषताओं का इस विविध 
प्रसंगों में अवलोकन कर सकते हैं, जो हँ--छुन्द, शेत्री, और कल्पना । 


छन्‍्दगत विशेषता--निराला जी का काव्य प्रबंध, मुक्तक, गीत, 
छन्दमुकत छनन्‍्द आदि में प्रकट हुआ है । पर इन सभी रूपों में मिराला का 
निरालापन या मौलिकता दिखलायी देती हैं। किसी में भी परंपरा की 
लकीर इनक, मार्ग नहीं वन सकी ; क्योंकि इनके लिए प्रशस्त पथ चाहिए । 
निराला जी ने इसीलिए अपनी , काव्य-रचना में प्रारम्भ से ही मुक्त छुन्द 
का प्रयोग अपनाया। उनकी १४१६ में प्रकाशित सबसे प्रथम रचना जुही 
की कली' मुक्त छल्द परम्परा का प्रारंभ हे । मुक्त छन्द का तात्पय छुल्द 
से मुक्ति नहीं, वरन्‌ छन्द का ऐसा मूलमूत स्वच्छन्द, बन्धनहीन रूप है 
जिसमें भाव-अवाह में किसी प्रकार की बाधा न॒पड़ें | मुक्त छु्द के विषय 
में निराला जी का स्पष्ट विचार है :-- 


मनुष्यों की मुक्ति की तरह कविता की भी मुक्ति होती है। मनुष्यों 
की मुक्त कर्मो' के ब्रन्धन से छुटकारा पाना है .और कविता की सुक्ति 
छन्दों के शासन से अलग हो जाना । मुक्त काव्य साहित्य के लिये कभी 
अनर्थेंकारी नहीं होता किन्तु उससे साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन 
चेतना फेलती है जो साहित्य के कल्याण की मृत्र होती है" ।।। | 

म॒क्‍त छुन्द तो वह है जो छुन्द की भूमि में रह कर भी मुक्त है 
डक 8 मुक्त छन्द का समर्थक उसका प्रवाह ही है, वही उसे छन्द सिद्ध 
करता है और उसका नियम-साहित्य उसकी मुव्ति--निराला, 'परिमल 
की भूमिका । 


इस उद्धरण से निराला की मुक्त छुन्द की घारणा स्पष्ट है । निराला 

नें मत छुन्‍्द को कई स्थितियों में सिद्ध करने का प्रयत्न किया है| उनकी 
स्प्रथम पुस्तक 'परिमल' में मुक्त छन्द के प्रयोग की ये +िथितियाँ स्पष्ट 
हुई हैं, जिसमें तीन खण्डों में सममात्रिक, विषममात्रिक, सान्त्यानुप्रास तथा 
पूर्ण मुक्त रचवाओं के उदाहरण हैं । इन तीनों से अपने मर्यादित नियम 
तथा क्रमशः उनसे गक्ति या स्वच्छन्दता देखने को मिलती है । सममात्रिक 
छल्दों में मात्य-क्तरम के... लघु-गुर को थातृत्ति प्रत्येक पंक्ति में एक 


( रह्८ ) 


नहीं है ; फिर भी समग्र पंक्त में कहों सम, कहीं अर्धलम मात्रिक विशेषता 
विद्यमान है। इसी प्रकार से तुक या अन्त्यानुप्रास भी अधिक स्वच्छन्द हैं। 
इन सममात्रिक छन्दों में जो छन्द की मुक्ति प्रधानछूप से देखी जा सकती 
है बह है विभिन्न सममात्रिक छन्दों की पंक्तियों का एक रचना में स्वच्छुन्दता 
पूर्वक प्रयोग । यह प्रयोग विशेष रूप से पंक्तियों की संख्या से सम्बन्ध रखता 
है। परम्परागत नियमानूसार सम और अधसम छन्द प्रायः चार पंक्तियों में 
लिखे जाते हैं, जिसके अन्तर्गत चार चरणों में पूर्णता की कल्पना है। 
सममात्रिक छन्दों में चारों चरणों में समान माजायें और हिन्दी छ॒न्दों में 
प्रायः सास्त्यानप्रास की विशेषता रहती है । निराला ने इनमें स्वच्छुन्द्ता 
अपनायी है । एक ही मात्रा ब्ग के विभिन्न छन्‍्दीं की पंक्तियों को एक छन्द 
में गुथ कर उन्होंने सममात्रिक छनन्‍्द के अन्तगेत भविति का स्वरूप स्पष्ट 
किया है । छुत्द-शास्त्र के नियम से ऐसा करना दोष है, पर भाव-ग्रवाह की 
अभिव्यक्ति की इष्टि से यह दोष, दोप न रह कर मुक्त भावाभिव्यक्षित का 
रूप धारण करता है । निराला ने यही किया है। इतना ही नहीं, उन्होंने 
चार छः दस सममातिक पंक्तियों के बाद एक दो कम था अधिक माश्राओं 
की पंक्तियाँ रखकर भाव-प्रत्राह के मोड़ को स्पष्ट किया है और उसके बाद 
फिर अन्य सम था असम माजिक पंक्तियों की योजना से रचना को पूरा 
किया हू। उदाहरणार्थ निराला की विधवा! रचना को हम ले सकते 
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इसमें प्रथम चार पंक्तियाँ २२, २१, २२, २१ के रूप में अर्धसम 


( रधर्द ) 


छन्द की विश्वंषता से युक्त हैं। पाँचवीं पंक्ति ठेक-जैसी १७ माजत्राओं की 
है । फिर छठी पंक्षित १३ की और सातवीं आठवीं २०, २० की पंक्तियाँ हैं । 
फिर दुह्रे टेक के रूप में दो १७, १७ मात्राओं की पंक्तियाँ हैं और उसके 
उपरान्त १६, १४ और २२ मात्राओं की पंक्तियाँ हैं। इनमें प्रत्येक पंक्ति 
किसी छंद की लय को लेकर चलती है और इस प्रक्रार इस कविता मेँ 
अलग अलग अनेक छुंदीं की लगों का समाहार है । ऐसी संयोजना ऊटपरटाँग 
नहीं हैं; क्योंकि किसी अन्य छांद की पंक्ति चुनने में लय की संगति बैठाना 
आवश्यक है । हिंदी छंद को निराला जी की तत्संबंधी प्रतिभा की यह एक 
उपयोगी देन हैं । 

छंद की स्वच्छ॑दता और अधिक पृर्ण रूप में वहाँ देखी जाती है 
जहाँ इन्होंने किसी भी मात्रा या वर्ण-संख्या की आवृत्तियों की योजना न 
करके अनवरत प्रवाह की गति या लय को ही स्वीकार किया है। निराला 
जी की ऐसे छुंदों की कल्पना एक नदी के प्रवाह की स्थिति से मेल खाती 
है। नदी का प्रवाह जिस प्रकार तरलता की सप्राणता से गतिवान होता 
रहता है, जल का ओघ जिस प्रकार आगे बढ़ने के उल्लास में स्पन्दित और 
वेंगवान होता है और तरलता और उल्लास उसकी गति को प्रेरित करता है 
उसी प्रकार भाव की नदी के प्रवाह की भी दशा है। निराला की छंद- 
सम्बन्धी कल्पना कुछ इसी प्रकार की है। गां संसार में जितनी भी सुन्दर 
ग्रतियाँ और जितने भी प्रभावकारी स्पन्दन हैं वे सभी छुंद्र के ही रूप की 
प्ररणा दे सकते हैं, पर मुख्यतया छंद की कल्पना छृत्य॑ में मति-सौष्ठव के 
सब्श है! जिस प्रकार हम नित्यप्रति अनेक आते, जाते, चलते, दौड़ते 
व्यक्तियों के पद-संचालन पर ध्यान नहीं देते, परन्तु एक नर्तक या नतकी के 
पद-संचालन पर विशेष रूप से मुस्घ होते हैं, उसी प्रकार साधारण बोलचाल 
की अपेक्षा छंदयुकत वाणी का अपना आकषण है। प्राचीन छुंद-शास्त्रियों ते 
छुंद के भियम-यपालन की छता में भाव की उपेक्षा ही न दी, वर प्रायः भाव 
का बलिदान भी हो गया । पर निराला भाव की अभिव्यक्ति में पूर्णता लाने 
के लिये कम से कम छांदसिक अनुशासन को स्वीकार करने के पक्ष में हैं । 

वास्तव में दोनों ही पक्षों की अपनी अपनी विशेषतायें हैँ और कला 
की पूर्णता वहाँ है जहाँ पर अधिक से अधिक सुष्ठु गति की उपलब्धि करते 
हुए अधिक से अधिक भावाभिव्यक्ति को पूर्णता ब्राप्त हो सके | कविता का 
उत्कृष्ट सौन्दर्यमय रूप इसी अबस्था में पूर्णतया खिलता है । अन्य स्थितियों 
में उसमें अधूरापन या एकांग्िता ही रहती है। निराला ने छंदों के अतिशय 
बन्धन में भाव-विकास को धुटते हुए देखकर तथा तुकबन्दी के पिजड़े में 


( २७० ) 


बँचे हुए कल्पना के कीर को उड़ने की शक्ति खोले हुए देखकर छंदों के 
बहुविधि म॒क्ति का मार्ग उदधाटित किया । अतः उन्होंने अनेक प्रतिभाशील 
व्यक्तियों के लिए नयी दिशा प्रदान की, इसको मानते हुए भी हम यह नहीं 
स्वीकार कर सकते कि मकत छंद का सास ही कविता के लिये स्वश्रेष्ठ 
मार्ग है! वास्तव में छंद का वंधत अपनी अपनी प्रकृति के अनुरूप चलता है 
जिस प्रकार जीवन में बहुत से व्यक्षित संयम एवं मर्यादा के भीतर रह कर 
अपमे व्यक्तित्व का पूर्ण विकास करते हैं और कुछ लोग अतिशग जंयम में 
कुचल जाते हैं और स्वच्छुंद होकर ही विकसित हो पाते हैं, उसी प्रकार की 
स्थिति छुंद-संय्)स और भावाभिव्यक्ति की है ; जहाँ यह बात सत्य है कि 
अतिशय अनुशासन से भाव के विकास में बाधा पड़ती है वहाँ कुछ लोगों के 
लिये यह भी सही है कि छान्‍्दससिक साँचे के अन्तगत रहकर उनकी कल्पना 
में एक विशेष शक्ति आती है और उनकी भावना को अधिक सबल स्पन्दन 
प्राप्त होता है ! ऐसे व्यक्तियों के लिये 'सदेव मुक्त छंद आवश्यक नहीं हैं, 
परन्तु कुछ ऐसे व्यक्ति हैं कि जिनमें भाव का तृफान इतती जोर से उमड़ता 
है कि उसे किसी भी छान्दरसिक बन्धत में बाँधना सम्भव नहीं है; ऐसे ही 
व्यक्तियों के लिये मुक्त छुंद का निर्बाध मं.गे अधिक उपयोगी समझना 
चाहिये । कहने का तात्पय यह है कि निराला के मुक्त छंद के आन्दोलन से 
छंदों का परम्परागत कला-वेभव नष्ट और व्यथ हो गया, ऐसा सोचना भ्रम 
है । अधिक संगत यह हैं कि हम निराला के द्वारा प्रशस्त मुक्त छांद के 
निर्वाध वायुसाग को काव्य-रचता के लिये एक तये प्रशस्त क्षेत्र के रूप में 
स्वीकार करें, जिसके साथ छंद की पटरियों और सड़कों पर चलनेवाली 
केला की उपयोगिता और आनन्द में कोई कसी नहीं आती। हमें यह 
समझना चाहिये कि छंदों की अनन्त विविधता का मार्ग हमारे सामने खुल 
गया है और अपने अपने संस्कारों, श्रतिभाओं, योग्यताओं और आवश्यकताओं 
के अनुसार कवि इसमें से किसी भी प्रकार के छंंदों को स्वीकार कर काव्य- 
रचना कर सकते हैं। अधिक नियमबद्ध छुंद में शब्दावली की संक्षिप्रता, 
अरथंगर्भता के साथ-साथ व्यापक स्मरणीयता की विशेषता अवश्य रहती है 
जिसका कि.लोक-जीवन में अपना विशिष्ट महत्व है। झछुंद-मक्तता की 
बहुविधि कल्यना और उसकी सम्यक्‌ साधता निराला की छान्दसिक प्रतिभा 
का ज्वलन्त प्रमाण है | मुक्त छंद के नवीन मार्ग में आधुनिक हिन्दी कविता 
का एक नया ही स्वरूप , विकसित हुआ । स्वच्छंद रचना के ऊबड़ खाबड़े 
पहाडी मार्ग को ठीक और सुगम्य जंनाने में सब से बड़ा श्रेय निराला जी 
को ही प्राप्त है । 


( रक१ ) 


शैली---विराला की प्रतिभा का बड़ा व्यापक रूप उनकी शैली की 
विविधता में देखा जाता है। यद्यपि इनकी शैली का मूलभूत गुण ओज और 
उदासता है फिर भी काव्यजीली के अनेक रूपों में नियला जी के सफल 
प्रयोग उनकी शैलीगत विविधता के परिचायक हैं। उद्यत और ओजपूर्ण 
शेजी के भी बहुविधि रूप हमें दिखलाई देते हैं जिनमें कहीं भावना का 
ओज और कहीं नाद की उदात्तता मुखरित हुई है। उसकी रचना 'तुलसी- 
दास का प्रारंभिक अंश, छत्रपत्ति शिवाजी का पत्र, आवाहन, सहस्नाब्दि 
आदि में उनका भावना का ओज और बादल राग जैसी रचताओं में नाद का 
सन्द्र गांभीय प्रकट हुआ है । उनकी ओजपूर्ण और उदाल शैली के उदाहरण 
प्रायः सर्वत्र देखें जा सकते हैं! परन्तु निराला की रचना में ललित सुक्रुमार 
शैली और हास्य-व्यंग्य-शेली तथा प्रसाद शैली के भी प्रभूत बौर सुच्दर 
उदाहरण मिलते हैं, यह एक आइचर्यपूर्ण बात है। इन सभी शैली-रूपों में 
मिराला जी को उत्कृष्ट सफलता मिल्री है क्योंकि उन्होंने जो कुछ भी लिखा 
है वह हृदय की आन्तरिक प्रेरणा से लिखा है, बाह्य दबाववश या लिखने 
के लिये नहीं लिखा । निराला के गीतों में, स्मृतियों में और प्रकृतिनचत्रणों 
में प्रायः हमें ललित शैली के दान होते हैं; जहाँ इनकी शब्दावली बड़ा 
उज्ज्वल रूप धारण कर प्रकट होती है । 'गीतिका' में यह शैली विशेष रूप 
से प्रकट हुई है। उदाहरण के लिये एक गीत की कुछ पंक्तियाँ इस 
प्रकार हैं-- ह 

अलि, घिर आये घन पावस के । 

लख, थे काले काले बादल 

नील-सिन्ध्रु में खुले कमत-दल, 

हरित ज्योति चपला अति अंचल, 

सोरम के, रस के 

द्रम समीर-कम्पित थस-थरःथर, 

झरती धारायें झर-झर-झर, 

जगती के प्राणों में स्मर-शर 

बेघ गये, कस के । 

हरियाली ते जलि, हरली शी 

अखिल विश्व के नव यौवन की, 

मन्द-गन्ध कुसू्मों में लिख दी 

लिपि जय की हँस के । 

ऐसे. उद्यहरण उनकी क्नेक रखनाओं में मिलते हैं । 


( २७२ ) 


उपयुक्त शैलियों में प्रायः निराला की समास-शैली दिखलाई देती 
है जिसके प्रभाव को पूर्णतया समझने के लिये विद्ेष शब्द-संस्कार की 
आवश्यकता रहती है; परन्तु निराला की ऐसी भी अनेक रचनायें हैं जो बोल- 
चाल की सहज स्वाभाविक भाषा में हैं और उनकी समास शैली से ही 
परिचित व्यक्ति को ऐसी रचनायें देखकर आश्चर्य होगा। ये रचनायें प्रायः 
हास्य-ब्यंग्य-प्रधान हैं । उनकी गर्म पकौड़ी! और कुक्करमृत्ता” इस दौली 
की अति प्रसिद्ध रचनायें हैं । इस शैली के उदाहरणा्थ कुकुरमत्ता की कुछ 
पंक्तियाँ यहाँ दी जाती हैं जिनमें कुकुरमुता और गुलाब का संवाद है ! 
गुलाब धनिक वर्ग का प्रतीक है और कूकुरमता श्रमिक वर्ग का। पंक्तियाँ 
इसे प्रकार हैं--- 
आया मौसिम, खिला फारस का गुलाब, 
बाग पर उसका जमा था रोबो दाब, 
वहीं गन्‍्दे पर उग्रा देता हुआ' बृत्ता 
उठा कर सर शिखर से अकड़कर बोला कूकुरमुत्ता- 
अबे, सुन बे. गुलाब, 
भूल मत जो पाई खुशब्र्‌ रंगोआब, 
खून चुसा खाद का तूने अशिष्द, 
डाल पर इतरा रहा है कंपिटलिस्ट ; 
देख मुझको, में... बढ़ा, 
डेढ़ बालिश्त और हँचे पर चढ़ा, 
और अपने से उगा मैं 
नहीं दाना पर चुगा मैं 
कलम मेरा' नहीं लगता, 
मेरा जीवन आय जगता ; 
तू रँगा और में धुला, 
पानी में, तू बुलबुला; 
तूनें दुनिया को बिगाड़ा, 
मैंने गिरते से उभाड़ा; 
तूने जनखा बताया, रोटियाँ छीनों, 
उनको एक की दो-तीन दीं। 
चीन में भेरी नकल, छाता बना, 
छनत्न भारत का वहीं, कैसा तनों; 
हर जऊाह. तू देख ने, 


( रछ३ ) 


आज का यह रूप पेरानठ ले। 
विष्णु का मैं सुदर्शन-चक्त हैँ, 
काम दुनियाँ में पड़ा ज्यों, बक्र हूँ; 
है उलट दे, में ही जसोदा की मधाती, 
और भी लम्बी कहानी-- 
मुझी में गोते लगाये आदि कबि ने, ध्यास में 
मझी से पोथे निकाले भास-कालीदास ने 
देखते. रह गये मेरे ही किनारे पर खड़े 
हाफिज और टेमोर जेसे विश्वज्रेता जों बड़े। 
कहीं का रोड़ा कहीं का लिया पत्थर 
टी० एस० इलियट ने जेसे दे भारा 
पढ़ने वालों ने जिगर पर हाथ रुख कर 
कहा--कौैसा लिख दिया' संसार सारा । 
देखने के लिये आँखें दबा कर 
जैसे सम्ध्या की किसों नें देखा तारा 
जैसे प्रोग्नेंसिेब का लेखनी लेते 
नहों रोका रुकता जोश का पारा, 


भर >< 
थहीं से सब हुआ 
अम्मा से बजा 


यह उनकी हास्य-व्यंग्य शैली का एक उदाहरण है। निराला जी की 

शली सम्बन्धी प्रतिभा का दशशन अपूर्ण होगा यदि उनकी दो विशेषताओों 
का उल्लेख न किया जाय । इनमें से एक है निर्वाध वर्गन' एवं भाव प्रवाह 
और दूसरी है विधेषण-बहुलता । निर्बाध वर्णन एवं भावशवाह की सिद्धि 
के लिये ही निराला ने मृक्त छन्द को अपनाया और अनेक स्थलों पर उनकी 
इस विशेषता के उदाहरण देखे जा सकते हैं। जहाँ पर उन्होंने गति या 
प्रवाह का चित्रण किया है उनकी प्रसिद्ध रचना 'जही की कली में प्रिया 
की थाद आते ही नायक जिस तीत्र गति से चलता है उसका चित्रण निराला 
मे उसके उपयुक्त समुचित शब्दावली में किया है जो निम्तांकित पंक्तियों मेँ 
हृष्टव्य है +-- 

आई याद चाँदनी की धूली हुई आधी रात 

आई याद कान्ता की कस्पित कसंनीय गात 

फिर क्या ? पवन 


( २७४ ) 


उपवन, सर, सरित गहन गिरि कानने 
कुंजलता प्रृजों को पार कर 
पहुँचा जहाँ उसने की केलि 
कली खिली साथ सोती थी 
. जिस प्रकार इस रचना में पवन को गमन का चित्रण है उसी प्रकार 
उनकी 'संध्या सुन्दरी” नामक रचना में नीरवता का अवाध चित्रण इस 
प्रकार हुआ हैं-- 
सिर्फ एक अव्यकत शब्द-सा “ज्रप, चप, चप 
है गु ज रहा सब कहौं-- 
व्योम-भण्डल में--जगतीतल मैं--- 
सोती शान्त सरोवर पर उस अमल-कमलिनी-दल में-- 
सौन्दर्य-गविता सरिता के अति विस्तृत वक्षःस्थल मैं-- 
घीर वीर गम्भीर शिखर पर हिमगिरि-अटल-अचल में-- 
उत्ताल-तरंगाघात - प्रलय - घन-गर्जन - जलधि प्रबल में--- 
क्षिति में--जल में--तभ में--अनिल-अनल मैं--सिफे एक "० 
उनकी विशेषण-बहुलता के उदाहरण भी अनेक रचनाओं में 
प्राप्त हैं। प्रायः प्रकृति-वर्णन, चरिव्र-चित्रण-सम्बन्धी रचनाओं और सम्बोध 
गीतियों! में यह प्रत्ति विशेष रूप से देखी जाती है । विशेषण-बहुलता 
की प्रवृत्ति केवल निराला की ही नहीं) वरन्‌ यह समस्त छायावादी कवियों 
की प्रवृत्ति है और उसी रूप में निराला की रचनाओं में भी इसकी अव- 
स्थिति है ६ इसके उदाहरग के लिये 'बमुना के प्रति! नामक गीत से एक 
उदाहरण इस प्रकार है । यमुना के तट पर हुए अनेक क्रिया-कलापों को 
स्मरण करता हुआ कवि कहता हैः--- 
बहू कृटाक्ष-चंचल यौवन मन 
वन - वन प्रिय-अनुसरण-्रयास 
वह निष्पलक सहज चितवन पर 
प्रिय का अचल अटल विश्वास ;' 
अलख-पुग्रंध-मदिर सरि-शीतल 
मन्द अनिल, स्वच्छुन्द प्रवाह, 
वह बिलोल हिल्लोल वरण, कटि; 
भुज, भ्रीवा का वह उत्साह ; 
इस विश्वेषण-बहुलता का ही एक रूप उनके उल्लेख अलंकार क 
व्यापक प्रयोग करने वाली रचनाओ में देखा जाता है इस शैली में मनेग् 


आन. 


( रे७५ ) 


सूक्ष्म गुणो और विशषताओ क वर्णन का प्रयत्न रहता है। शैली के इन 
गुणों पर अँग्रेजी रोमाण्टिक कवियों का प्रभाव अवश्य है फिर भी वह 
प्रेरणारूप में ही है। छायाबादी कवियों में शेली का यह विविध विस्तार 
अच्यों में नहीं मिलता । ४ 


कल्पना--कवि-प्रतिभा का मुख्य ऊप उसकी कल्पना में देखा जाता 

है । इसी कल्पना के सहारे ही कवि बहुविध धिम्बों 'की श्रृष्टि करने में 
समथ होता है। निराला के ब्रिम्ब-विधान में सक्ष्म पंश्लिष्ट सांगोपाग 
चित्रों की कारीगरी की अपेक्षा विशट चलचित्रों की सृष्टि अधिक देखने 
को मिलती है। पृथ्वी, आकाश, नक्षत्रमंडल, बच, पवत; प्रकृति के परि- 
वर्तित रूप, वसस्‍त, पावस, शरद आदि उनकी चलतिन्रावली के अंग बन 
कर आते हैं | उनकी उबर एवं गतिशील कल्पना किसी एक चित्र या 
रृदय में रमकर उसी की सूक्ष्मता उद्घाटित करने में तल्‍लीन नहीं रहती 
वरन्‌ किसी वस्तु या ऋूुय को देखकर वह समग्र संसार के भूत-ब्तमान 
इतिहास और भूगोल का चक्कर लगाने लगती है। निराला की कल्पना की 
गतिशीलता इतनी तीत्र है कि पाठक या श्रोता उसके द्वारा प्रस्तुत एक 
बिम्ब को पकड़ नहों पाता कि दूसरा बिम्ब सामने भा जाता है और जो 
प्रायः पहले से इतना भिन्न होता है कि रस-ग्रहण की प्रक्रिया अपूण ही रह 
जाती है । इत बहुविध दश्यावलियों से पाठक की कल्पना कभी-कभी 
अभिभूत हो जाती है । अतः उनके इन बिम्बों के समग्र रूप-रंजन के लिए 
हमें पंवित॒यों को बार-बार दुह्राना आवश्यक हो जाता है। निराला जी 
की अधिकांश रचनाओं में यह बिम्बवैभव छलका पड़ता है। प्रकृति-और 
मानव-जीवन का सामंजस्य उपस्थित करने वाले अनेक बिम्ब हमें उनकी 
रचनाओं में मिलते हैं। उनकी रचना 'नाचे उस पर स्यामा' की प्रारंभिक 
पंक्तियाँ देखिए:-- 

फूले फूल सुरभि व्याकुल अलि 

गज रहे हैं चारों ओर 

जगती तल के सकल देवता--ष्प 

भरते शशिमृदु-हँसी हिलोर | --सुगन्धि तरंगें 

गन्ध-मन्द भति मलय पवन है. - 

खोल रही स्पृतियों के द्वार, 

ललित-तरंग नदी-नद-सरसी 

चल शतदल फर अमर विहार । 


7] 


[ २७६ ) 


दूर गुहा में निर्भरेणी की, तान तरंगों का गुब्जार 
स्व॒स्सय किसलय - निलय विहंगों के बजते सुहाग के तार। 
तरुण चितेरा अरुण. बढ़ाकर, स्वर्ण तूलिका-करसुकुमार 
पट - पृथिवी पर रखता हैं जब कितने वर्णों का आभार 
धरा अबर धारण. करते हैं रंग के रामों के आकार 
देख - देख भावुक जन मन में जगते कितने भाव उदार! 
और इसी के आगे-- 
गरज रहे हैं मेष, अशनि का गेंजा घोर निताद - प्रमाद, 
स्वर्ग घरा व्यापी संगर का छाया बिकट कटक उन्माद 
अंधकार उद्गीदण करता अंधकार घनघोर अपार 
महा प्रलय की वायु सुनाती श्वासों में अगणित हुंकार । 


हम देखते हैं कि पहले प्रभात की रमणीय माधु्यमय दृश्यावली और 
उसके बाद ही भयंकर मेघमाला और व्जपात का ऋय और इसी प्रकार 
अन्य अनेक बहुविध बिम्ब निराला जी की एक कविता में मिल सकते 
हैं। उनकी इस बहुविध बिम्बयोजना के पीछे प्रबल गतिमती कल्पनाशक्ति 
काम करती है | इसी शक्ति के कारण उनकी रखना ऐसे चिन्नों और 
बिम्बों से समृद्ध है। और उनकी कल्पना की सफलता तुरंत वांछित 
वातावरण की सृष्टि सें देखी जा सकती है । वातावरण के निर्माण द्वारा 
गहरा प्रभाव झलने में नियला जी सदेव सफल हैं। विधवा, मिन्षुक, 
जमुना के प्रति आदि अनेक कविताओं में इस प्रकार की विशेषता देखी जा 
सकती. हैं । - 
निराला की कल्पना के विधायक रूप के साव-साथ उसका स्मृतरूप 
भी बड़े प्रभावकारी ढंग से प्रकट हुआ है। ऐसे स्घृत्त रूप-बविधानों में तो 
भावुकता' टपकी पड़ती है। वहाँ शब्दावली भी अधिक सुगम और सरज् 
है। साथ ही विश्वेषण-बहुलता के स्थान पर. क्रिया प्रधान हो गयी है । ऐसी 
पंक्तियाँ तुरन्त ही गहरा प्रभाव डालने में सक्षम हैं । उदाहरणार्थ 
यमुना के प्रति कविता भें-- 
कहाँ छलकते अब वेसे हो, ब्रज नागरियों के गागर ? 
कहाँ भीगते अब बेसे ही, बाहु, उरोज अधर अंबर ? 
बँघा बाहुओं में घट क्षण-क्षण, कहाँ प्रकट बकता अपवाद ? 
अलकों को, किशोर पलकों को, कहाँ वायु देती संवाद ? 
कहाँ कनक कोरों के नीरव, अभ्र॒कर्णों में भर मृस्कान 
विरह-मिलन क एक साथ ही खिल पढछते ये भाव महान 


( २७७ ) 


और इसके साथ ही-- 
कहाँ सूर के रूप बाग के दाड़िम, कुन्द विकच, अरविन्द, 
कृदली चंपक, श्रीफल, मृगशिशु, खंजन शुक, पिक, हुंस मिलिच्द ! 
एक रूप में कहाँ आज वह॒ हरि भृुग का निर्वेर विहार, 
काले तागों से मयूर का, बन्धुभाव सुख सहज अपार ! 
पावस की प्रमल्भ धारा में कुंजों का वह कारामार, 
अब जग के विस्मित नयनों में दिवस स्वप्न सा पड़ा असार ! 
इन पंक्तियों के पढ़ने के साथ-साथ ही हम भावों से भर जते हैं! 
चित्रों की उलझन और जटिलता इनमें नहों और बिम्बों की विल्वष्ट 
कल्पना से भी ये मुक्त हैं। निराला की कविता में स्मृति को जगाकर विभोर 
कर देनेवाली रचनायें भी बहत अधिक हैं । 
निराला की कल्पता की अक्षय शक्ति उन्तकी अनेके रचनाओं में 
देखी जा सकती है । उनकी अनेक लम्बी रचनाओं में सुदीर्घ भावचित्रावलियाँ 
इसकी प्रमाण हैं। जहाँ उनमें से एकाघ चित्र या भावविभूति ही एक 
पूर्ण कविता की सामग्री बन सकती थी, वहाँ अनेक दूयावलियों की योजना 
निराला की कल्पना की विरशाद शक्ति की च्योतक है। उनकी अनेक 
लम्बी विस्तुत रचनाओं में रूय-विधान की यही अक्षय विशेषता देखकर 
हम उन्हें महाकवि कहते हैं। निराला” ने कोई महाकाव्य नहीं लिखा 
फिर भी महाकाव्यकार कीं जो विश्ेषताएँ होती हैं, वें हमें उनकी अनेक 
रचनाओं में देखने को मिलती/हें । 
ये सब बातें उनकी प्रतिभा को स्पष्ट करती हैं। इनका सारा 
जीवन, व्यक्तित्व और काव्य उनकी विराट प्रतिभा का प्रमाण है । निराला 
की प्रतिभा दुर्घष॑ एवं वेलक्षण्यपूर्ण है। ऐसे प्रचुर प्रतिभासंपन्न कवि 
अनकरणीय नहों होते । निराला भी अनुकरणीय नहीं हैं । वें मुक्त कविता 
के कवीर हैं। कवीर का भी अनुसरण बहुत हुआ, परन्तु उसका अनुकरण 
उनकी उग्र प्रतिभा के कारण असंभव था । निराला के लिए भी यही सत्य 
है । उनके मार्ग का अनुसरण हो सकता है, उनका अनुकरण नहीं । 
निराला जी के प्रतिभादीप्र काव्यवैशव की समग्र शोभा को स्पष्ट 
करने में यगों का समय लगेंगा। कालिदास, कबीर, तुलसी, रबीन्द्र आदि के 
काव्यवैभव का विदइलेषण कब से चला और आज तक चल रहा है। 
निराला के काव्यवैभव के विदलेषण का भी अब श्रीगणेश हो रहा है और 
धीरे-धीरे हम उसे समझने में सफल होंगे । 


गीतिकार-निराला 


जब हृदय की भावना चरम सीमा का स्पर्श करने लगती है तो 
सहजलोत निश्च॑र की भाँति भावाभिव्यक्ति से गीति-कऋव्य का सृजन होता 
है । सरल “आत्माभिव्यक्ति' से अनुप्राणित गीति-तरंग” संगीत” 
की सुमधुर ध्वनि से उदवेलन कर उमड़ चलती हैं। गीति-कार वाह्य जगत 
के तत्वों को अन्तः:करण की भाव-सरिता में निमञ्मित कर उन्हें रंजित 
कर देता है। ऐसा ही व्यक्तित्व उद्भट मनीषी कवि निराला का था। 
प्रसाद एवं पन्‍त के आश्रय में पलल्‍लवित सीन्‍्दर्य एवं सुकुमार भावनाएँ 
तिराला का साहचर्य पाते ही ओजश्विनी हो उठीं तग्रा इस वृहत्रयी ने 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में अविस्मरणीय-यग की स्थापना कर 'छायावाद 
का ज्योति-स्तंभ आलोकित कर दिया 

महाकवि निराला का काव्य में योगदान जानने के पूर्ण तत्कालीन 
परिस्थिति जन्य प्रेरणाओं एवं अन्य आवश्यक प्रेरक तत्वों का जानना 
अविनार्थ है ! 

हिन्दी कविता के संक्रान्ति-काल में पुरातन-पंथी विचारधाराओं के 
स्थान, पर नवीन उत्थान-काल का प्रारम्भ हो रहा था। नवीन युग का 
सूत्र-पात हुआ जिसके उत्नायकों में निराला जी का नाम अग्रगण्य है । 

पारिवारिक संकटों के भीषण पव॑त से उदवेलन पाकर उनका काव्य- 
निरुवर सहज रूप से अवाध-गति से प्रवाहित हो उठा। केवल २२ वर्ष 
की अल्पायु में उनके विधुर जीवन ने उन्हें मर्माघरात तो अवश्य पहुँचाया' 
परन्तु उनकी समस्त जित्तवृत्तियाँ साहित्य-साधना की ओर केन्द्रित हो 
गयीं और कविवर पन्‍्त की -यह उक्ति कवि निराला के लिये भी सत्य ही 
चुरितार्थ.हो..उठी-- । 

+.  वियोगी-होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान । 
उमर कर सयनों से चुपचाप, बही द्वोमी कविता | 


| रकर्ड ) 


निराला जी ने अनामिका, परिमल, गौतिका, अपरा, तुलसीदास, 
कुकुरमता, अगिमा, बेला और नए पने' आदि अनेक काव्य-प्न्ध-सुमनों हरा 
वीणावादिनी की आराधना कर साहित्यसाधना की। 
रवीन्द्रयग का बंगला-काव्य, दिवेदीयुगीन प्रतिक्रिया, तत्कालीन- 
यूग-चेतना, धािक बंकीर्णताओं की घुटने, सामाजिक अभावों के दर्शन, 
आर्थिक संकटों की विभीषिका एवं राष्टीयता से संवलित सामूहिक जन- 
चेतना की प्रेशक शक्तियों ने निराला की काब्यधारों को अनुप्राषित किया 
तथा सभी प्रेरिका-घाराओं का समन्वित रस-संचयन कर निराला-काब्य 
निराला-काव्य-सागर ही बन गया । ऐ 
गीति-काव्य के क्षेत्र में आप हमारे सम्मुख विविध रूपों में आए । 
आपका व्यक्तित्व निरत्तर विश्वासशोल रहा । आपने युग लथां 
परित्थितियों की आवश्यकतानुसार अपने उतरदागित्व का प्रदर्शन किया । 
गीतों में विविधता की इच्रधनुषी शोभा उनके काव्य का अप्रतिम 
सौन्दर्य है ।- 
उनकी काव्य-धारा की संक्षिप्त झँकी अवलोकतीय है जिसमें छाग्रा- 
बाद, रहुस्थवाद एवं प्रगतित्राद क्री त्रिवेणी अबाघ रूप से प्रवाहित हो 
रही है। छायावादी कृतियों के रूप भें 'परिमल' एवं गीतिका' का महत्व 
अक्षुण्ण है। अँग्रेजी के रोमांटिक काव्य की कतिपय विशेषताएँ छायावादी 
काव्य में परिलक्षित हैं | 
कान्य के लक्ष्य-क्रम में सुन्दरण' छामावाद का प्राण है। यह सौन्दर्य- 
प्रेम निराला के सुन्दर चित्रों में सजीव हो उठा है। आपके सौन्दर्य-चित्रण 
में सुकुभारता के साक्ष भावात्मकता है। 'परिमल' की मुक्त छुन्द की 
कविताओं में सौंदर्य-चित्र सुन्दर हैं। यह सौन्दर्य-वृत्ति चेतन की भाँति 
अचेतन प्रकृति में चेतनता के आरोप में विशेष है। सौन्दर्यवादी कवि 
निराला के सब्ध्या-सुन्दरी सप्राण चित्र में उपयक्त दोनों विशेषताओं का 
स्पष्ट निदर्शन हैः-- 
दिवसावसान का समय 
सेघमय आसमान से उतर रही है 
वह संध्या सुन्दरी परी सी 
धीरे धीरे धीरे 
तिमिरांचल में च॑चलंता का नहीं कहों आभास 
मधुर - मधुर हैं दोनों उसके अधर, 
किन्तु जरा गंभीर, नहीं है उनमें हास-विलास "४४7. 


६ “व 


प्रकृति चित्रण में मानवीकरण उनकी प्रमुख शैली हैं प्रकृति पर 
नारीत्व भावनाओं का आरोप इसकी प्रमख विशेषता है। “जुही की कली' 
आपकी इस प्रकार की सर्वप्रथम रचना है जिसमें माववी सम सौन्दये 
और प्रौढ़ता, दोनों ही उन्नत दशा में हैंः--- 
विजन वन बल्‍्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी 
स्नेह स्वप्त-मग्न 
अमल कोमल तन तरुणी जुड़ी की कली 
श्ण बंद किये शिथिल पत्नांक में । 
वासन्ती तिशा थी । “४४ 
इस प्रकार कवि ने प्रकृति के प्रति प्रेम को इस नूतन दृष्टि से नितान्त 
अभिनव सज्ना प्रदान की जिसमें प्रकृति के चिर-परिचित सौन्दर्य को 
अभिनव रीति से सजा कर सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति, नूतन सौन्दर्य-बोध और 
उदार प्रेम दर्शाया है 
छायावादी काव्य में कल्पना का प्रधान सूत्र सब्र पिरोया हआ है। 
बह एक अमोघ शक्ित है एवं प्रमुख प्रेरिका भी । निराला की कविता भी 
कल्पना के कानन की रानी! है। यह उनकी कल्पना की ही प्रेरणा थी 
जिसने अपने कोमल संस्पर्श से प्रकृति के जड़ सौंन्दय को चेतना प्रदान 
की, पीड़ित वर्तमान के लिये मधुर स्वप्न-लोक का निर्माण किया, अतीत 
की स्वणम' आभा दर्शाकर भविष्य का स्वर्ग चित्रित किया । इत्तमा ही 
नहीं, शिव का स्वरूप भी इसी कल्पना ने चित्रित कर सार्वभौम मंगल- 
भावना का विकास भी किया । 
कल्पना की प्रधानता स्वीकार करने का लक्ष्य यह नहीं कि इसमें 
अनुभूति का अभाव है | 'सत्यं' का आधार नहीं, छायावाद की आत्मा 
रति” की अनुभूति है। आपके काव्य में प्रेम' के स्वच्छुन्द एवं प्रगल्म 
रूप के दशन होते हैं । यह प्रेम” विविध रूपों में अभिव्यक्त हुआ है-- 
रहस्थ-प्रेम, मानव-प्रेम, प्रक्ृति-प्रेम तथा राष्ठ-प्रेम । 
स्वामी रामकृष्ण परमहंस, स्वामी विवेकानन्द जी के दाशनिक 
विचार तथा रवीन्द्रनाथ टैगोर का काज्य उनके काव्य के प्रमुख प्रेरक 
तत्व हैं जिनका प्रत्यक्ष दर्शन उनके काव्य में गंभीर दाशनिक तत्वों 
समावेश में देखा जा सकता है । 
निराला के 'नाद-वेद-आकार-सार' परोक्ष पज्त्ता के ही प्रतिरूप हैं 
जिनके प्रति कवि की बौद्धिक साधना अभिव्यक्त हुई है, जिसमें कवि की 


( रूप ) 


सरल जिनासा, सहज कौतूहल एवं विस्मय-विमुरता प्रधान रूप से प्रकट 
है। आप बुद्धि से अदवेतवादी होते हुए भी हृदय से भक्तियादी थे । 
'जागरण', में और तुम', वेणु” आदि रचनाएँ आपके सूक्ष्म दाशनिक 
विचारों की परिचायिका हैं। जागो फिर एक-बार' में ब्रह्मनजीव-विवेचन 
स्पष्ट है-- 

पर क्या है, 

मुक्त हो सदा ही तुम, 

बाधा - विहीन-बंध छुंद ज्यों 

डूबे आनंद में सच्चिदानंद-रूप । 

महामन्च ऋषियों का 

अणुओं - परमाणुओं में फूका हुआ 

तुम हो महान, तुम सदा हो महान, 

है नहवर यह दीन भाव: 

कायरता, कामपरता, ब्रह्म हो तुम । 


अद्वेतवाद पर आस्था रखने वाले दार्शनिक चिन्तन-शील कवि 
की रहस्य-भावता बुद्धि स्तर पर सोह्हम' के समकक्ष भले ही हो, परन्तु 
परोक्ष प्रिय का आकर्षण उनके भक्‍त-हुदय में भावुकता का रस उड़ेल 
देता हैं । उन्हें विश्वास है कि उनके भक्तहृदय की वेंदना, व्याकुलता एवं 
पीड़ा उनके प्रिय के शरणापन्न होते ही विलीव हो जायगी-- 
एक दिन थम जायगा रोदन 
तुम्हारे प्रेम-अंचल में । 
इसीलिये वे भक्त की भाँति दीन रूप में भगवान को आत्तत स्वर से 
आल्वान भी करते हैं--- 
डोलती नाव, प्रखर है धार 
सेभालो जीवन-खेवनहार । 
प्रेमी निराला जिस उदात्त प्रेम की पावन धार में रससिक्त रहते हैं, 
वह सर्व-साधारण के वश की बात नहीं-- 
प्रेम का पर्योधि तो उमड़ता है 
सदा ही निःसीम भू पर 
प्रेम की महोभि माला तोड़ देती क्षृद्र ठाट 
जिससे संसारियों के सारे क्षुद्र मनोवेग, 
तुध सम बह जाते हैं । 


श्ष्र ) 


परन्तु । 
दिव्य देह-धारी ही कूदते हैं इसमें प्रिय 
पाते हैं प्रेमाय्त 
पीकर अमर होते हैं । 
इस प्रेम-रस की स्निग्ध धार ने उनके राहस्थवाद में भी जिवेगी 

प्रवाहित की है। भाव-अधानता, चिन्तन-प्रधानता तथा साधना-प्रधानता 
उसकी त्रिधाराएँ हैं । आपके अदृवैतवाद में ईश्वरीय विभूति का चिन्तन 
हैं, साधक की जिज्नासा एवं विरह स्थिति का निरूपण हैं-- 

प्राण धन को स्मरण करते । 

तयन झरते नयन झरते !। 

कितनी बार पुकारा, खोल दो द्वार, बेचारा । 


निराला जी के अध्वैतवाद में एक ओर वैयक्तिक साधना का समर्थन 

है तो दूसरी ओर अध्यात्मानुभूति को केवल आत्मविकास में ही नहीं 
अपितु समाज-विकास, देश-विकास और विश्व-कल्याण के लिये उपयोगी 
बनाने की प्रेरणा भी है। आपका यह सिद्धान्त है कि जब साधक ब्रह्म से 
अदुवंत की अनुभूति प्राप्त कर लेता है तो वह भआत्मश्ष्टा हो जाने के कारण 
जन-सेंवा की ओर अधिक सुचारु रूप से प्रवृत्त हो सकता है। 'अधिवास 
नामक कविता में आपने यह मानवीय संवेदना चित्रित की है-- 

कहाँ ?-- 

क्या कहा ? रुकती है गति जहाँ । 

भला इस गति का शेष 

सम्भव है क्‍या 

करुण स्वर का जब तक मुझमें रहता है आवेश ? 
यही 'करुण स्वर पीड़ित मानवता का स्वरूप है । 


' आपके दार्शनिक विचारों में कलाकार की कल्पना एवं भावुकता का 
सुन्दर समन्वय है। इसीलिये उक्त विचारों में साधक की अपेक्षा कलाकार 
के हृदय की सांकेतिक अभिव्यक्ति विशेष है। उदाहरणार्थ अकृति को 
दाशंनिक चिन्तन में तन्‍्मय दिखाकर उन्होंने मानत्रीकरण की मौलिक परम्परा 
का सूत्रपात किया तथा आध्यात्मिकता की सूक्ष्म व्यंजना भी की -- 

सोचती अपलक आप खड़ी । 
खिली हुई वह किरह बृन्त की 
कोमल कुन्द कली 


( रेपरे ) 


वमका हीरक हार हृदय का 

पाया अमर प्रसाद प्रणय का 

मिला तत्व निर्मल परिणय का 

लोटी स्नेह भरी । 

इसी प्रकार परिमल, गीतिका और अनामिका की अनेक स्वनाजओं 
में उनका रहस्प-प्रेंस एवं दार्शनिक चिन्तन अभिव्यक्त हुआ है 


उनके रहस्य-प्रेम की अनुभूति की प्रेरणा ने उन्हें मानवता के प्रति 
सजग एवं जागरूक कर दिया। कवि की करुणा में बढ़ा विस्तार है। उस 
करुणा का क्षेत्र मानव-समाज तक ही विस्तृत नहीं अपितु जड़ पदार्थों तक 
भी है। कवि की व्यवितगत वेदना समब्टिगत बेंदना में परिणत हो जाती 
है । संसार में व्याप्त करण पुकार से उनकी करुणवृत्ति उच्छ वर्सित हो 
उठती है--- 
मैंने में शेली अपनाई, 
देखा दुखी एक निज भाई 
दुःख की छागथा वही हृदय में भेरे 
झट उमड़ वेदना आई 
उसके निकट गया में धाय-- 
लगाया उसे गले से हाय-- 
आपका हृदय उपेक्षित एवं पीड़ित वर्ग की ओर विशेष रूपेण 
सहानुभूति प्रदशित करता है। उन गीतों में समाज की यथार्थवादी 
विषमताओं और शोषक वर्गों के अत्याचारों के सजीब एवं महितीय चित्र 
अंकित हैं। 
पभ्िक्षुक' एवं राह में पत्थर तोड़ती हुई दीन नारी के प्रति 
आपने अपनी गहन सहानुभूति का पर्थाप्त प्रदर्शन किया है । 
करण” गीत में आपने दलितवर्ग के प्रति सहानुभूति प्रकद करते 
हुए विद्रोह की प्रेरणा भी दी है-- 
पड़े सहते हो अत्याचार 
पद पद पर सदियों से पद॑-प्रहार ! 
यथार्थ मारभिक-चित्रण के साथ-साथ उस शोबण के अन्त की प्रबल 
कामना भी आपके प्रकट की है-- 
एक बार बस और नाच तू श्यामा 
) सामान सभी तेयार, 


( रप्छ ) 


कितने ही हैं असुर, चाहिब्रे कितने तृमको हार 
कर मेखला मंड मालाओं से वन और अभिरामा, 
एक बार न 
बेला एवं तए पत्ते” नामक काव्य-संग्रहों में आपके विचारों में 
नवीनता का समावेश है । फारसी को गजल-पद्धति में आपने शोषित वर्गो के 
सुदर भविष्य की भी आशा की है और वर्म-संघष समाप्त कर वर्गहीव समाज 
की स्थापना के प्रयत्न किये हैं । ५ 
एडवर्ड अष्टम की प्रशस्ति में उन्हें वीर रूप में दर्शा कर यह 
दिखाया है कि के पद-मर्यादा के सामाजिक बंधनों को दूर हटानेत्राले हैं 
इसलिये प्रशंसा के पात्र हैं । इस गीत से यह स्पष्ट होता है कि 
निराला सामाजिक बंधनों से भी मुक्त होना समाज के लिए श्रेयस्कर 
मानते थे। 


प्रगतिवादी यग में प्रतिभासंपन्ष कलाकार निराला ने शोषितों की 
वाणी को मुखरित कर इस युग का भी पथप्रदशन किया। आपने केवल 
शोषितों का चित्रण ही नहीं किया अपितु यथार्थवाद के साथ अपने गीतों 
में व्यंग्यों की प्रधातता भी दर्शायी और आशिक विषमता का प्रतिपादन 
भी किया । उनके इन प्रगतिवादी गीतों के चित्रों में जीवन है, शक्ति 
है, प्रभावोत्पादकता है; जनसाधारण का संबल प्राप्त है, ध्येयः मानवता- 
वादी है, लक्ष्य स्वस्थ है । मधुर संगीत के साथ जीवन की आस्था ब्यंजित 
करना इन मानवतावादी गीतों की विश्येषता है 


मानव-प्रेम की भाँति राष्ट-परेंम की अभिव्यंजना भी निराला जी के 
गीतों में कई रूपों में हई है । एक ओर “दिल्ली”, यमुना के प्रति', 'खँडहर' 
आदि गीतों में भारत के स्वणिम अतीत की सुन्दर झाँकी है तो 'जागो 
फिर एक बार' में पुनजन्म-मरण एवं पुनरुत्यान की ओजस्विनी वाणी 
मुखरित हुई हैं। आपका अत्यन्त प्रसिद्ध एक उद्बोधन-गीत इस 
प्रकार है-- 
जागो फिर एक बार 
उगे अरुणाचल में रवि 
आई भारती रति रवि कंठ से 
पत्र पल में परिवर्तित होते रहुते प्रकृति पट, जागो ! 
आपके हृदय में देश के प्रति अपार ममत्व है जिसका स्पष्ट दिग्दर्शन 
भारती बदना' में है 


( रेड ) 


भारति जय विजय करे कनक शस्य कप्तल धरे, 
लंका पदतल शतदल गजितोंमि सागर जल, 
धोता शुचि चरण जुगल स्तव कर बहु अर्थ भरे 
मुकुद शुत्र, हिम तुपार, प्राणप्रणव ब्ोकार 
शतबख शतरब ध्वनित दिशाएँ उदार। 
आपके आशा के प्रतीकस्वरूप गौतों में पुरात़्त के स्थान पर नूतत्त 
की कामता है-- 
आँखों में नवजीवन का तू अंजन लगा पुनीत । 
.. बिखर झर जाने दे प्राचीन | 
इसी प्रकार जलद के प्रति, महाराज शिवाजी का पत्रादि रचनाओं 
में मी आपकी ओजपूर्ण देश-मक्ति अभिव्य॑जित है | 
आपने भाव-यक्ष की विविधता एवं सुन्दरता के अनुरूष ही कला- 
गीतों के कला-पक्ष में भी अभिनव प्रयोग किए! खड़ीबोली को संस्कृत 
की तत्सम कोमल-कान्त पदावली एवं पद-लालित्यमयी बँगला पदावली 
हारा सुसज्जित किया । लाक्षेशिकता, चित्रीोपमता, सॉकेतिकता, गीतिमत्ता 
की चतुदिक साज-सज्जाओं ने निराला की माषा-सुन्दरी को अभिनव रूप 
प्रदात कर दिया । शब्द-शिल्पी निराला का शब्द-चयन अत्यन्त व्यक्तित्व- 
पूर्ण है । शब्दों के प्रयोग में आप उदार व्यवहारिकतावादी हैं। आपने 
साहित्यिक खड़ीबीली में समास-योजना का प्रयोग भी किया है जिससे कहीं- 
कहीं अस्पष्टता आ गई है--- 
शत-सहुख्र नक्षत्र-चन्द्र रवि 
संस्तुत नयन-मनोर॑जन । 
इसके विपरीत आपने बोलचाल की मूहावरेदार भाषा का भी प्रयोग 
किया है! भाषा की शक्तियों में अभिषा, लक्षणा तथा व्यंजना, तीनों पर 
आपको समानाधिकार प्राप्त है। आपकी भाषा में तवीन शक्ति, नवीन 
अर्थवत्ता एवं तवीन व्यंजना है। आपने शब्दों के प्रयोगों में अर्थ-विवेक 
एवं ध्वनिबोध, दोनों का सामण्जस्थ किया है । आपकी शब्दावली में प्रवाह 


है, गति है । 


आपने मात्रिक एवं मुक्त, दोनों छुंदों का प्रयोग किया है । आपके 
मकत छंद के विषय में आचार्य नन्‍्ददूलारे वाजपेयी के ये शब्द उत्लेखनीय 
हैं--निराजा अन्तःपुर के समस्त वैभव और उसकी परतन्त्रता से मुक्त 
कर कविता देवी को खुली हंवा में लाये”“7'““परन्तु कविता कामिनी को 


( श्थ६ ) 


खुली हवा में ले आने के बाद तये युगोपयोगी परिधान भी उसे पहनाये 
गये । स्वयं मुक्त छंद में सुघरता ला दी । 
छुंदों के चरणों में स्वच्छुन्द विषमता अपनाना आपकी. सबसे बडी 

विद्येषता है । लम्बा, छोटा, अनेक प्रकार का छन्द देख कर लोग उसे “रवर 
छंद”, केचआ छंद आदि कहने लगे । परन्तु कुछ भी हो, आपके मृकत छंद 
साहित्य में एक नवीन देन हैं जिसमें नवीन प्रयोग किये गये ; सुकुमार 
प्रसाधन, सक्ष्मकल्पना एवं आवश्यक आभरणों का अ्योग किया गया। 
इन छुन्दों की स्वच्छुन्दता में निराला का निरालापन सर्वविदित है जिनमें 
सहज प्रवाह है-- 

जड़े नयतों में स्वप्न, 

खोल बहुरंगी पंख विहग से, 

सो गया सुरा-स्वर 

प्रिया के मौन अधरों में 

क्षुब्ध एक कम्पन सा निद्रित 

सरोवर में ! 


आपकी अलंकार-योजना में परम्परागत रुढ़िवादिता' का अभाव 
तथा नूतन सौंदर्य-चेतना का प्रादुर्भाव है । नवीन उपमानों का प्रयोग है। 
मानवीकरण, विशेषण-विपयेग, प्रतीक-विधान आदि रूप आपकी भाषा 
के विशेष अलंकरण हैं। प्राचीन उपमानों का प्रयोग भी आपने वहीं 
किया है जहाँ वास्तविकता या प्रकृति-निरीक्षण की अनुकूलता है । “विधवा 
नामक कविता की प्रत्येक पंक्ति में साथंक उपमानों की आलंकारिक 
योजना है-- 
वहु दृष्टदेव के मंदिर की पूजा सी, 
बह दीप-शिखा सी शांत, भाव में लीन 
वहू क्रूर काल-तांडव की स्मृति रेखा सी 
वह टूटे तर की छुंटी लता-सी दीन+- 
दलित भारत की ही विधवा है । 
जुही की कली” तथा 'सान्ध्य सुन्दरी' का मानवीकरण अपनी सानी 
नहीं रखता । विशेषण-विपयेय का भी आपने सुन्दर प्रयोग कर भावाधिकय 
की व्यंजना की है--- 
चल चरंणीं का व्याकुल पनरधठ, 
कहाँ आज वह बूदा धाम ? 
करवन्वर-व्यजना' आपके गीतों की सर्वप्रमुख असकृति है 


( श्थ७ ) 


इन काज्यालंकारों से चित्रमय ध्वनि-व्यंजना एवं भाव-व्यंजना की अलौकिक 
सृष्टि हुई है । 


प्रगीत पद्धति में नाद-सौन्दर्य” की ओर विज्ञेष ध्यान होता है 
इसीलिये उसमें संगीत का विशेष समावेश रहता है। प्रसिद्ध गीतकार 
निराला ने भी संगीत को काव्य के निकट लाने का सर्वाधिक प्रयास किया 
सचचेतन कला, ताद तथा लय लाने के प्रयास से गीति का पर्ण विकास 
हुआ । निराला के संगीत में लय और गीत का सुन्दर सामंजस्य है। 
परिमल में 'बादल राग' इसका स्पष्ट निदशन है-- 


झूम झूम मृदु गरजटरज घनघोर । 
राग अमर ! अम्बर में भर निज रोर | 
भर झर झर निर्भर-गिरि-सर में।॥ 
धर, मरु, तरु-मर्मर, सागर में, 

मन में, विजन-गहन कांनन में, 
आनन-आनन में, रव-घोर-कठोर 
राग-अमर | अम्बर में भर निज रोर। 


इसमें कवि की प्रतिभा द्वारा चयन किये शब्दों द्वारा ही पदों का 
अर्थ शब्दों के नाद से ही प्रतिध्वनित हो जाता है। निराला की “ग्रीतिका' 
में पद-शैली का चरम विकास है। 


विविध भावरण्मियों एवं कला-किरणों से समन्वित आपके कला- 
गीत अमर आकाशन्दीप हैं जो समाज एवं साहित्य के पद को ही 
आलोकित नहीं करते , अपितु उनके रूप में निशाला हमारे मध्य आज भी 
अमर हैं । 


महाकवि निराला का व्यंग्य-काध्य 


हिंदी साहित्य में स्वच्छन्द तथा सजीव काव्यधारा का स्रोत प्रवाहित 
करने के कारण महाकवि निराला का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है। 
उनका काव्य उनके मौलिक तथा असाधारण व्यक्तित्व का स्पष्ट प्रतिबिम्ब 
है । एक प्राणचेता कवि होने के नात्ते उन्होंने अपने काव्य के लिए सर्वया 
नूतन उपादानों का संकलन किया है और उसे एक नितानत मौलिक 
दिशा प्रदान की है। उनके द्वारा खड़ीबोली की काव्यधार' निश्चय ही 
महती समृद्धि की ओर उन्मुख हुई है | संगीत की मधुरता और लोहपुरुष 
की झ़ता, दोनों हमें उनकी कविता में मिलती हैं। प्रज्ञातल्व की रहस्यमय 
पुट उनके वेदान्त-चितन ने दी है। छायावाद की कल्पना में प्रज्ञातत्व 
की पुट देनेवाला कवि हिन्दी में 'निराला' ही सिद्ध हुआ है। संस्क्ृत की 
संस्क्रति, हिन्दी की भाषा, वैंगला का स्वर और अँग्रेजी की व्यंजना-शेली 
निराला की कविता में मूर्त हुई है। उनमें ज्ञात की गरिमा है, चितत की 
प्रौढ़ता है, कवि की भावुकता है, परन्तु साम्प्रदायिक कदरता नहीं! ( ना० 
प्र० सभा का हीरक जयन्ती अंक ) । 


महाप्राण निराला की प्रतिभा सर्वतोमुखी थी । साहित्य का 
प्रत्येक अंग उनकी विलक्षण अतिभा से चमत्कृत हो गया था। कहानी, 
रेखाचित्र, उपन्यास, कविता आदि सभी क्षेत्रों में उनकी देन अतुलनीय 
है । क्‍या गद्य, क्या पद्य, निराला जी की शेली की रोचकता एवं नवीनता 
सर्वत्र दिखायी देती हैं और दोनों प्रकार की कृतियों में उतकी व्यंग्य 
शेली ने चार चाँद लगा दिये हैं। विषय-विवेचन करते-करते वे बीच-बीच 
में ऐसी चुटकी लेते हैं कि प्राठक तिलमिला उठते हैं। निराला जी की 
जीवनगंगा भी वास्तव में विधि के विधान पर एक व्यंग्य था। महाप्राण 
निराला मूलत' अनुमूतिवादी कवि थे। ऐसे कवि को व्यक्तिगत तथा 


( शपथ ) 


सामाजिक परिस्थितियाँ अत्यन्त प्रभात्रित करती हैं। निराला जी की 
बिनोद और व्यंग्यप्रधान सुष्टियाँ भाषा के नचीन और प्रचलित रूप का 
दर्शन कराती हैं । उन्होंने गन्न में व्यंग्य का ममूचित, शिष्ट एवं हृदयभेदी 
प्रयोग किया था। चनुरी चमार', 'विल्लेसुर बकरिहा' और 'कुल्लीभाट! 
के व्यंग्य से जैसे साहित्य में ब्यग्य-्यथोंग का एक आदर्श ही स्थापित 
हो गया है ! कविता में भी वैसे हीं व्यंग का एयोग करके निराला जी ने 
जोगों के उस विचार को अमपूर्ग सिद्ध कर दिया कि गद्य ही व्यंग्य का 
क्षेत्र है--पच्य नहीं । 

व्यंग्य को प्रतिक्रियात्मक मानता भ्रम है । इतना माना जा सकता 
है कि अयीक्ता की थोड़ी सी भी असावधानी से वहु विषवमनकारी हो 
सकता है। परनन्‍्त्‌ शिष्ठ व्यंग्य औचित्य की सींग का उल्लंघन नहीं 
करता ; हाँ, अपना प्रभाव पैदा करने के लिए कभी-कभी अवसरानुसार 
उसे निष्ठुर, प्रचण्ड जौर तीक्ष) होना पढ़ता हूँ। व्यंग्यलेखक तत्कानीन 
वस्तुस्थिति को स्वीकार करके उस पर बाचिक प्रहार करता है। हास्य 
लेखक की 'शाँति उसका सम्बन्ध पाठक की स्तायी एवं आधारमूत 
सनोवत्तियों से नहीं होता । बहू तो अपनी अप्टि से जो कुछ अनुचिल 
है, उसका उपहास करता है, खिल्‍ली उडाता है । जिस वस्तू, प्रवृत्ति 
यथा व्यक्ति पर व्यंग्य किया जाता है उसे पाठक की इष्टि में हेव दिखलाना 
और यदि सुसाध्य हो तो उसे क्षति पहुँचाना, व्यग्य-लेखक का इष्टिकोण 
होता है । हास्य तथा व्यंग्य में मलभूत अन्तर यहीं है कि प्रयभ में लेखक 
का उद्देश्य शुद्ध मनोर॑जन होता है और उसकी दइृष्ठि सहानुभूतिमूलक 
होती है-- लेखक हास्य के ह्वारा पाठक का मन निविकार उल्लास से भर 
देता है और मानवसुलभ कमजोरियों को विलक्षण ढंग से सामने लाकर 
चमत्कृत करता है । परन्तु व्यम्यकार का प्रहयर खटाका बनकर सुनाई 
देता है। लक्ष्य की प्राप्ति न होने तक उसे चेन कहाँ ? यही कारण है कि 
कुछ लोग व्यंग्य को, पद्म के नहीं, गद्य के अनुकूल मानते हैं। परन्तु 
निराला जी जैसे समर्थ कवियों के हाथ में पढ़कर अपनी, मासिकता और 
कलात्मकता के कारण वह कर्भी-कशी पद्म में थी स्थायित्व धारण कर 
लेता है । 

उच्च श्रेणी के व्यंग्यकर्ताओं का उद्देश्य मानवता का सुधार करना 
होता है। जनता के आध्यात्मिक पतन में जीवनारोपण करने में जसमर्थे 
होने पर भी वह पतन के कारणों को अवच्य नष्ठ करने का प्रयत्न करता 
है । इसोलिए उनका स्थान प्रचारक एवं वाक्‍्वतुर के मध्य का होता है 


( रढं० ) 


प्रचारक के समान उसका ध्येय होता है और वागरिविदःघ व्यक्ति की भाँति 
वह अपने साधनों का प्रयोग करता है । व्यंग्य-लेखक में प्यार और घृणा, 
दोनों होनी चाहिए ; क्योंकि जो वस्तु उसे प्रेरित करती है उसमें असत्य 
एवं अन्याय के प्रति घृणा से अधिक सत्य एवं न्याय के प्रति प्रेम 
होता है & ! 

व्यंग्यकर्ता संत का भी कार्य करता है | वह दृगुणों को स्पष्ट 
करता है । सत्य को चिंतनशील बनाने के लिए वह स्मित को भी स्थान 
देता है । उसके अन्दर विरक्‍त की चेतना भी होती है । अतः वह व्यंजित 
व्तुओं के प्रति सहानुभूति का भाव भी रखता है । उसका व्यंग्य व्यक्ति- 
गत नहीं, समूहगत होता है । उसकी कविता विश्वास से अधिक सामाजिक 
और साहित्यिक चेतावनी होती है। व्यंग्य-काव्य का सम्बन्ध हृदय से 
कम, दिमाग से अधिक होता है । उसका अनिवाय ध्येय उन सारी सहान- 
भूतियों को समाप्त कर देने का होता है जो पाठक के हृदय में क्ृति-विशेष 
को पढ़ने से उत्पन्न होती हैं। इसीलिए व्यक्ति की अज्ञानता तथा मूर्खता 
दिखलाना व्यंग्यकर्ता के शिल्प का अनिवाय अंग है । 

निराला जी व्यंग्य के सम्राठ थे। व्यावहारिक क्षेत्र में वे जिस 
प्रकार तीव्रतर हो चुके थे, रचनाओं में भी उसी प्रकार उन्होंने व्यंग्यात्मक 
शैली ग्रहण की । राजनंतिक नेताओं से बातचीत में और साहित्य-सम्मेलनों 
में जैसी व्यंग्यात्मक उक्तियों का वे प्रयोग करते थे, उनसे उनका स्वरूप 
पहचाना जा सकता है। कुल्लीभाट' हास्थरस की जीवनी ही नहीं, 
प्रत्यृत यह एक चुभला हुआ सामाजिक व्यंग्य है। “बिल्लेसुर बकरिहा' 
व्यंग्यात्मक हास्य का स्केच है और “कुकुरमत्ता” व्यंग्यात्मक काव्य होते 
हुए भी एक नवीन प्रयोग है। निराला जी के काव्य में व्यंग्य के साथ-साथ 
परिहास, उपहास, विनोद के रूप भी मिलते हैं; परन्तु वाग्विदग्धता 
में वे विचित्रता के सर्जक हैं। उनके व्यंग्य-काव्य ने साहित्य में आलोचकों 
का कार्य किया है ! 
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( रहप ) 


व्यंग्य के सभी शिष्ट तथा संस्कृत रूप निराला जी के काव्य में 
मिलते हैं। अपनी प्रारंभिक रचनाओं से लेकर अन्तिम रचनाओं तक 
यथास्थान निराला जी ने व्यंग्य का प्रयोग किया है। परिमल, अनामिका, 
अणिमा, बेला, तुलसीदास, अपरा और कुकुर्मृत्ता के व्यंग्य वास्तव में 
उनकी व्यंग्य-कविता के प्रगति-चिन्ह हैं। जहाँ कहों उन्हें व्यंग्य करने 
का मौका मिला, थे चुके नहीं; यहाँ तक कि 'सरोज-स्मृति” जैसी शोक- 
कृति में भी उन्होंने सामाजिक ढोंग एवं पाखण्डप्रिय धर्माधिकारियों 
का भंडा-फोड़ किया है। व्यंग्य लिखना है, इसलिए किसी रचना में 
व्यंग्य दू सना उनका ध्येय नहीं रहा । व्यावहारिक जीवन में जिस प्रकार 
मौका पड़ने पर ही व्यंग्य का प्रयोग किया जाता है, उसी प्रकार निराला 
जी नें स्वाभाविक व्यंग्य-बर्णन अपनी कृतियों में करके उसकी अस्वाभा- 
विकता के दोष को दूर रखा है । 


'अनामिका' उनकी कविताओं का पहला संग्रह है जिसमें जहाँ-तहाँ 
व्यंग्य का प्रयोग मिलता है । मित्र के प्रति” शीर्षक कविता में उनका 
यह व्यंग्य, इष्टव्य है-- 

वही जो सुवास मन्द, 
सधुर - भार - भरण छुन्द ! 
मिली नहीं तुम्हें, बन्द 
रहे, बन्‍न्धु, द्वार ? 

'दान! शीर्षक कविता में निराला जी ने मानत्र के उस ढोंगी धर्म 
का चित्रण किया है जहाँ बन्दरों को तो पए खिलाये जाते हैं रवार्थ के 
कारण, कितु पथ के क्रृष्णकाय कह्भालशोष मृत्युप्राय नर की तरफ दाता 
आँख उठाकर भी नहीं देखता । समाज की यह कैसी असंगति है-- 

ढोता जो वह, कौन-सा शाप ? भोगता कठिन कौन-सा पाष ? 


श्रीमन्नारायण जपनेवालों, शिव पर बारहों मास पानी की धारा 

चलानेवालों को कवि का यह व्यंग्य तिलमिला देनेवाला है-- 

झोली से पुए निकाल लिये, 

बढ़ते कपियों के हाथ दिये ; 

देखा भी नहीं उधर फिर कर, 

जिस ओर रहा वह भिक्ष इतर, 

चिल्लाया किया दूर मानव, 

योबा मैं घन्य, श्रेष्ठ मानव 


( रे ) 


खण्डहर के प्रति! कविता में कबि आधनिक सनन्‍्तारों 
के प्रति उपेक्षा का दर्शन कराता है-- 
बाट जोहते हो तूम मृत्यु की, 
अपनी सन्‍्तानों से बंद भर पानी को तरसते हुए ? 
'तोड़ती पत्थर' में सामाजिक असमानता का वर्णन कवि-- 
गुरु हथौड़ा हाय, करती बार-बार प्रहार, 
सामने तर मालिका अट्टालिका, प्राकार ! 
कहकर करता है। 
वन बेला! में कवि ने सामाजिक और राजनीतिक ढोंग की 
के नाम पर खिल्‍ली उड़ाई है । बताया है कि सर्व गुण कंचन 
लेने का युग अभी इस स्वतत्रता की पुकार करनेवाले युग में है 
तोखा, परन्तु कितना सच्चा व्यंग्य है 
फिर लगा सोचते यथा सूत्र, में डी होता यदि राजपुत्र- 
में क्यों सदा कलंक ढोता--- 
ये होते जितने विद्याघर मेरे अनुचर, 
मेरे प्रसाद के लिए विनत-शर उद्दत-कर ; 
में देता कुछ, रख अधिक, किन्तु जितने पेपर, 
सम्मिलित कण्ठ से गाते मेरी कीति अमर, 
जीवन चरित्र 
लिख अग्नलेख अथवा छापते विशाल चित्र । 
इतना भी नहीं, लक्षपति का भी यदि कुमार 
होता मैं, शिक्षा पाता अरब-समुद्र-पार, 
देश की नीति के मेरे पिता परम पण्डित 
एकाधिकार रखते भी घन पर, अविचल-चित्त 
होते उग्रतर साम्यवादी, करते प्रचार, 
चुनती जनता राष्ट्रपति उन्हें ही सुनिर्धार, 
राष्ट्रीयता का विकास क्‍या किराये के टट्टुओं के गर्दभ- 
से हो सकता है-- 
पैसे में दस राष्टीय गीत रचकर उन पर, 
कुछ लोग बेचते गा-गा गदम - मदन स्वर । 
और ऐसे ही लोगों का सम्मान जब साहित्यिक सभा 
| फिर ही मालिक है 


( रूं३ ) 


हिन्दी सम्मेलन भी न कभी पीछे पग 
रखता कि अटल साहित्य कहों यह हो न डगमग ! 
“हिन्दी के सुमनों के प्रति' नामक कविता में वे सामाजिक 
ग्य कसते हैं--- 
मैं ही वसंत का अग्नदृतत 
ब्राह्मण समाज में ज्यों अछूत । 
'सरोज-स्पृति' वास्तव में शोकगीत हैं; परन्तु कान्य-कुछ 
व्य कान्यकुब्ज होते हुए भी ) वे नहीं छोड़ते-- 
ये कानन्‍्यकुंब्ज कुल कुलाड्रार ; 
खाकर पत्तल में करे छोंद, 
इनके वर कन्या, अथे खेद । 


परिमल' में महाराज शिवाजी का पत्र” नामक कविता 
सरे अधीन गूलाम राजाओं पर कड़ा व्यंग्य किया गया है-- 
कारण संसार के विद्व रूप, तुम पर प्रसन्न हों 
हृदय की आँखें दीं, देखो तुम न्याय-मार्ग । 
सिंह भी कया स्वाँग कभी करता है स्थार का । 


चुनौती के रूप में उनका व्यंग्य प्रायः और भी निखर आह 
हो घायल मरेंगें सिंह, 
जजुल में गीदड़ ही गीदड़ रह जायँगे । 
जयसिंह के अन्दर आत्मग्लानि जगाने के लिए कवि : 
चुटकी ली है-- 
भढ़ गये ऐसे तुम तुर्कों में, 
करते अभिमान भी किन पर 
विदेशियों पर, विधर्मियों पर । 
काफिर तो कहते न होंगे कभी तुम्हें बे ? 
विजित भी त॑ होगे ओ' गुलाम भी नहीं ? 
कैसा परिणाम यह सेवा का ? 
लोभ भी न होगा तुम्हें मेवा का महाराज ? 
'अधिभ्ा में, 'यह है बाजार, सौदा करते हैं सब ८ 
। में उनका साम्राजिक व्यंग्य निखरा है जब वे - 
ली, क्या जानें ब्याही का प्यार और छ्लिर उन पुरु 


( रर्४ ) 


( कम से कम अपने आप में ) डर इस बात का है कि ब्र 
धरोहर कोई दूसरा न उठा ले, चोर के घर डाका न पढ़ जार 
दूसरा तो सिंह से हैँ स्थार! । 
पेंटओं के बारे में निम्नलिखित व्यंग्य कितना सुन्दर है-- 
एक-दूसरे ने कहा-- 
रसगुल्‍्ले आ रहे हैं, जभी कहाँ जाते हैं, 
कट हुई है चिद्धा, मीठी कर लीजिये । 
और अन्तिम कबिता तो मानो दुनियादारी पर एक बह 
व्यंग्य है जो हमें महाकबि तुलसीदास जी की उक्ति 'सुर नर मु 
यह रीती | स्वार्थ लागि करें सब प्रीती' की याद दिला रह है-- 
चूँकि यहाँ दाना है, 
इसीलिए दीन है, दीवाना है । 
लोग हैं, महफिल है, 
नज्मे हैं, साज है, दिलदार हैं और दिल है, 
शम्मा है, परवाना है, 
चेकि यहाँ दाना है।४तणणडट 
40 ४ दोनों आँखोंवाला है, काना है, 
चेंकि यहाँ दाना है। 
अम्मा है, बप्पा है, 
झापड़ है और ग्रोलगप्पा हैं, 
नौजवान मामा है और बूड़ढा नाना है, 
चूँकि यहाँ दाना है। 
इसी प्रकार “बेला' में भी कहीं-कहीं व्यंग्य के दर्शन होते है 
प्रकार बाबा बैठे झारें बहारे। 
4 अंक के यात्री जाते हैं श्राद्ध करते हैं, 
बाबा साधक हैं और कढ़े भी हैं 
खारुए की पोधियाँ पढ़े भी हैं 
आँखों में तेज है, छाया है। 


'अपरा' में बहुत-कुछ ऐसी ही कवित्लाओं का संग्रह है। 
में समाज की इस असमानता को कवि ने दिखलाया है-- 
किट चाट रहे जूठी पत्तल वे कभी सड़क पर खड़े हुए 
शभौर झपट लेने को उनसे उत्ते भी हैं मड हुए 


( रे ) 


तुलसीदास” 'लघु महाकाव्य के अन्दर-- 
भारत के उर के राजपत 
उड़ गये आज वे देवदूत, 
ऐे जो रहे शेष ठप, वेश सत बन्दी जन। 
कह कर तत्कालीन राजपूतों की रजपूती की खिल्‍ली उड़ाई गयी है । 


उपरोक्त कविताओं में कुछ जगह मिश्चित व्यंग्य और कहों-कहीं 
व्यंग्य की झलक मात्र देखने को मिलती है। शुद्ध व्यंग्य-काव्य ती 
कुकुरमुत्ता' ही में मिलता है । क्रुकुरमत्ता व्यंग्य का बड़ा ही भ्रौ 
प्रयोग है । इसकी भूमिका में निराला जी ने "एक बात में कहा है-- 
शुग के अनुरूप इसकी रूपरेखा है" वे कविता के एक आधुनिक अज्ज 
की भाषा की लीक पकड़ सकेंगे। 


भास्को डायलाग्ज' में साम्यवादियों की संस्कारहीनता पर व्यंग्य 

है । कवि का संकेत है कि साम्यवादी देश में क्रान्ति करना चाहते हैं, 
मगर भाषा की अज्ञानता की तरफ नहीं देखते । ऐ बापू , यदि मुर्गी तुम 
खाते” में कंबि ने महात्मा गाँची जी को अधिक उदार ्ष्टि 
अपनाने का संकेत किया है और उनसे अनरोध किया है कि अपनी इष्टि 
में जरा परिवतन करें। 'राती और कानी' यथार्थवादी रचना के अन्दर 
मनोवेज्ञानिक सत्रों की पकड़ करनेवाला व्यंग्य-्काव्य हैं। माँ अपनी बेदी 
को चाहें वह कितनी ही कुरूप क्‍यों न हो, रानी से किसी प्रकार कम नही 
समझती । हालाँकि उसका रूप यह है-- 

लेकित था उल्टा रूप 

चेचक म्‌ ह दाग, काली नाक, चिपदी 

भंजा सर, एक आँख कानी। 


इस प्रकार की सर्वाग--सुन्दरी की शादी कैसे हों? पड़ौसी भी व्यंग्य 
करते हैं और शादी न होने पर कादी को भी अपनी दशा पर दुःख 


लेकिन वह बाई आँख कानी' ४४ ले 
ज्यों की त्यों रह गई करती निगरानी । 
बायीं आँख उसके दुख पर और आँसू न बहा सकी ; जो यथार्थ 
है, बह यथार्थ है; उसमें परिवर्तन नहीं हो सकता। 
“कुकूसमुत्ता' का स्थान व्यंग्य कविताओं में अमर रहेगा। 


( शर्ट६ ) 


टी० एस० इलियट की तरह भाषा में यह एक प्रयोग है। अन्योक्ति 
की शैली में कवि पू जीपतियों और साम्यवादियों, दोनों पर बड़ा, कराश 
व्यंग्य करता है-- 
अबे, सुन बे, गुलाब! 
भूल भत जो पाई, खुशबू, रज़ोआब | 
खून चूसा खाद का तूने अशिष्ट । 
डाल पर इतरा रहः है कैपिटेलिस्ट ॥ 


जब बादशाह कहता है कि कुकुरमृत्ता पैदा करो, लगाओ तो 
कुकुरमत्ता का यह उत्तर ( माली द्वारा ) वास्तव में कम्यूनिस्ट विचारधारा 
की असांस्क्रतिता के ऊपर एक व्यंग्य है-- 
माली ने कहा, मुआफ करें खता, 
कुकृरमत्ता उग़ाया नहीं उगता। 


इस तरह कुक रमुत्ता हिन्दी में व्यंग्यन्काव्य के चरमोत्कर्ष का सूचक 
है। इसका व्यंग्य बड़ा गहरा और अनेकमृखी है। गुलाब आधुनिक 
कृत्रिमतापूर्ण पुजीवादी सम्यता का प्रतीक होने के कारण उपहास्थ है, 
तो साम्यवादियों की सम्यता और संस्क्रृति का उपयुक्त प्रतीक कुकुरमुत्ता 
है । कम्यूनिस्टों ने पहले कुकुरमुन्ता की बड़ी प्रशंसा की थी किन्तु 
उनकी समझ में जब इसका असली अर्थ आया तो अपने किये पर मन हीं 
मन परछताकर मौन हो गये । 


खजोहरा' नामक कविता रवीदछनाथ की 'विजयिती' की अनुकृति 
काव्य (0709) है । 


इस प्रकार भाव, भाषा, अर्थ एवं प्रयोग की इंष्टि से निराला जी 
का ब्यंग्य - काव्य अत्यन्त ही सफल एवं प्रशंसनीय है । भाषा-भावों के 
अनुसार ढलती चली गई है । संक्षेप में, निराला जी एक महान 
व्यंग्यकार थे । 


सहाकधि निराला की काव्य-भाषा 


साहित्यकार या कवि की अर्थमयी भावमर्न चेतना जब उद्बुद्ध होकर 
भानस से बाहर प्रकट होना चाहती है तव वह शब्दों में नहीं, अपित्‌ थाक्यों 
में ही अपने स्वरूप को उपस्थित करती है। अ् की यह सरस एवं 
चमत्कारमथी अभिव्यक्ति ही 'साहित्य/ कहाती है । अर्य और वाक्य का 
यह मेल ही तो 'साहित्य' नाम से विख्यात #आ है अथैमयी चेतना का 
बेखरी रूप ही तो शाष!” है । कवि की यह चेतता जब रसमयी बन जाती 
है तो उसकी अभिव्यक्ति केवल 'भाषा' ही नहीं, अपित काव्य-माषा' 
कहाती है। इसीलिए सामान्य साहित्य-माषा से काव्य-भाषा सदा अधिक 
सरस तथा प्रभावशालिनी होती है। उसके प्रभाव का मूल कारण उसका 
अपना सौन्दर्य तथा रमंणीयता है। काव्य-्गाषा की रमणीयता वाक्यांशों 
तथा वाक्यों में आये हुए शब्दों की शक्तियों पर ही विश्येषस्पेण निर्भर 
करती है। आचार्यों ने उन्हें अभिधा, लक्षणा, व्यंजना तथा तात्यर्य नाम से 
अभिव्यक्त किया है । 


वाक्य से पद और पद से शब्द का स्वरूप समझा जा सकता है। 
एक प्रकार से शब्द ही 'वाणी' का पर्याय है । हमारे शास्त्री में जो उपमान 
वाणी को प्राप्त हुए हैं उनमें से 'कामघेन और “जलदॉगना' वाम बड़े साथक 
हैं। शब्द-धेनु आदि मानव-समाज से आज तक निरन्तर दही जा रही हैं, 
कितू उसके दुःध में लेश-मात्र भी कमी नहीं आायी। काव्य-भाषा में 
तो यह जलदांगना अनेक रुपाकार रखकर विभिन्न ऊँचाई के भावनअरदेशों में 
अथे की वर्षा किया करी हैं।वबाणी की इस वर्षा में समान करके विज्ञ 
सहदय पाठक को आनंद दी नहीं अपितू  ताप्न होता है । 


( रेव्ं८ ) 


महाकवि भवभूति ने वाणी का विश्ेषण अमृता'कक लिखकर उपय कत 
कथन का ही समर्थन किया था । 


एकबार अकबर बादशाह ने बीखल से पूछा कि जलों में जल 
कौन सा श्रेष्ठ है? तो बीरबल ने बताया कि जमना-जल। इस पर 
बादशाह अकबर ने झें झलाते हुए कहा--“बीरबल ! दुनिया तो श्रेष्ठता 
तथा पवित्रता की शष्टि से जलों में जल गगंगा-जल” बताती है और तुम 
जमना-जल को सर्वोत्तम बता रहे हो ।' बीरबल ने फिर भी अपनी ही बात 
को दुृहराते हुए नित्ेदेत किया--वादशाह सलामत ! जलों में जल तो 
जमना-जल ही है। गंगा-जल 'जल' नहीं है, वह तो 'अम्ृत्त” है । जल्ों मे 
उसकी गिनती करना अपने ऊपर पाप चढ़ाना है ॥” इसी दृष्टि-किंदू से यह 
कहा जा सकता है कि कावध्येतर विधाओं की भाषाएँ यदि जल हैं तो 
काव्य-भाषा अमृत” है । 

बसे तो पद-संयोजना से भाषा को कोमल, मधुर अथवा कठोर बनाया 
जा सकता है ; किन्‍त कुछ भाषाएँ अपनी प्रक्रृति के अनसार स्वर्य भी कोमल 
या कठोर हुआ करती हैं। अलीगढ़ जनपद की बोली कोमल है तो मेरठ 
जनपद की कठोर । ठीक उसी प्रकार कोई कवि थदि बैदर्भी रीति या 
माधुय गुण का प्रेमी है तो दूसरा गौड़ी रीति और ओज़ गुण का; और 
तीसरा पांचाली रीति और प्रसाद गुण का। ऐसा भी होता है कि वस्तु- 
सामग्री अर्थात्‌ वर्ण्य विषय के अनुसार कवि की भाषाभिव्यक्ति विभिन्न 
रूपिणी बन जाती हैं; किन्तु फिर भी गीतकार कवि के गीतों में सर्वांगीण 
इष्टि से एक विशेष स्वर भी सुनाई पता करता है । यदि हम महाप्राण श्री 
निराला जी के काब्य-ग्रंथों--परिमल, गीतिका, तुलसीदास, अनामिका 
(नवीन), कुफुरम॒त्ता, अणिमा, बेला, नये पत्ते, अपरा और अचंना--का 
भाषा-रचना की दृष्टि से अध्ययन करें तो विदित होगा कि उनमें शब्द- 
संयोजना आवश्यकतानूसार कोमल, सरस और कठोर है । फिर भी हमारे 
इस कवि का अपना एक विशिष्ट स्वर है जिसकी शैली में ओज का प्राधान्य 
स्पष्टतः दिखाई पड़ता है। इस महाप्राण कवि के शब्द-विन्यास को गौरी 
रीति के माध्यम से अभिव्यक्त होना ही अधिक प्रिय है । 


अर्थ से पृथक शब्द में अपनी निजी एक कोमलता, मधुरता अथवा 
कठोरता हुआ करती हैं जिसका मूलाधार उस शब्द का वर्णविन्यास हुआ 
करता है । रवि” और 'मार्त॑ण्ड' शब्द अर्थ में समान होते हुए भी श्रोता 


# “वन्दर्माह च ता वाणी अमृता आत्मन कलाम” 'घवमूति 


( रईट ) 


के मानस-पटल पर अपना प्रभाव पूंथक-पृथक प्रकट करते हैं। रवि! 
छ पु हा न न ५ 
माधुय को प्रकट करता हैं तो 'मारतंण्ड' ओज से परिपूर्ण है। 'मारतण्ड” का 
व्यंजन-संयोग और टवर्गीय वर्ण का पुट अर्थ से पृथक एक निराली घ्वन्या- 
त्मक प्राणतः तथा उम्रता प्रस्तुत कर रहा हैं। वर्णों और उनसे निर्मित 
शब्दों की ऐसी ध्वन्यात्मक प्राणता की प्रकृति का अध्ययन करने के उपरान्त 
ही तो काव्य-प्रकाशकार आचार मम्मट नें यह घोषित किया था कि जब 
काव्य में पद-विन्यास के समय प्रत्येक वर्ग के प्रथम वर्ण के साथ ठितीय वर्ण 
का संयोग हो अथवा अन्य वर्णों के साथ 'र का संयोग हो अथवा टर्वर्गीय 
॥ स्र्त्व बन. च्च्ऊ 

वर्ण और शा, ष ॒ठ]ित्त्व के साथ आवें और उनकी लम्बी-लम्बी समासान्‍्त 
पदावली भी हो तो वह रचना ओज गुणपूर्ण कहाती है ।$ टवर्गीय वर्षो 
के शब्दों में पौषष और ओज रहता है। तभी तो देणु' शब्द पुल्लिग और 
उसका पर्यायव्राची बाँसुरी शब्द स्त्रीलिंग है । 


चर्गों की ध्वनि के आधार पर हम यदि गहरी और पगेनी निगाह से 
देखें तो पर्यायवाची दो शब्द भी अपना अलग-अलग अर्थ रखते हैं । शब्दा्थ- 
मर्मी कुशल कवियों के लिए 'पानी' और जल, लड़ाई! और युद्ध, 
शंकर” और “रद” तथा “निर्मल! और 'स्वच्छ” का एक अर्थ नहीं है | इसी- 
लिए वेदार्थ-मर्मी यास्क मूनि ने कहा है कि शब्द में से अर्थ इस प्रकार 
झलक देता है. जिस प्रकार बारीक तथा झीते वस्त्र में से शरीर की कास्ति 
इष्टिगोचर हुआ करती है। मुनीद्वर यास्क के लिए अथ देवता है और 
भागवतकार के लिए अर्थ अव्यक्त ओंकार है। उसका वेखरी रूप ही व्यक्त- 
शब्द ब्रह्म है#१ किस शब्द में वर्शविन्यासोदूभूत ओज ओर किसमें माधुर्य 
है, इसे महाकवि निराला की लेखनी पुर्णरूपेज परख लेती हैं। वह समु- 
चित तथा समृपयुक्त शब्दों में अर्थ को अभिव्यक्त करना जानती है। नर 
और नारी अथवा पुरुष और प्रकृति के रूप और सम्बन्ध को उपस्थित 
करनेवाले चित्र कवि ने तुम और में शीर्षक कविता में जिस शब्दाथे- 
कौशल के साथ चित्रित किये हैं, वे संपूर्ण हिन्दी-साहित्य में अग्रतिम' हैं। 
नर का ओज एवं पौरुष और नारी की सरसता एवं कोमलता जिन श्रतीकों 


आम लत आ जिसकी हम धित अल रन आपकी कल पल 
ह “योग आद्यतृतीयाभ्यामन्त्ययों रेण तुल्ययोः। 
टादि: शपषों वृत्तिदेध्येगुम्फ उद्धत ओजसि ॥।* 
--मम्मट, काव्यप्रकाश, सूत्र १०० । 
48% “शब्दब्रह्मत्मनस्तस्थ व्यक््ताज्यक्तात्मनः पर: 
-+लीमदभागवंत क्ेपिरे हप व 


( ३०० ) 


एवं उपमानों से व्यक्त की जा सकती है, उनके समुपयुक्त 
शब्दों को कवि ने चुब-चुनकर प्रयुक्त किया है। ओजब और + 
साथ आनन्द यदि सच्चे शब्द-कोशल में कहीं प्राप्त किया जा र 
निराला जी की इन निम्नांक्रित कुछ पंक्तियों में-- 
तुम तुश्ग हिमालय छांग, 
और मेँ चंचलगति सुर-सरिता। 
तुम विमल हृदय-उच्छ वास, 
और में कान्त-कामिनी कक्तिा । 
>< ओर >८ 
तुम रण ताण्डव उन्माद नृत्य, 
में मुखर मधुर नृपुर-ध्वनि। 
तुम नाद वेद ओड्कार सार, 
में कवि ख़ूंगार शिरोमणि 
शुद्ध गौडी रीति, परुषा वृत्ति और ओज गुण की पदावर 
प्राणता यदि कोई देखना चाहता है तो उसमें महाप्राण निराला ८ 
की शक्ति-पूजा' शीर्षक कविता को अवश्य पढ़ना चाहिए 
पाठक को विदित हो जायगा कि निराला जी के नाम के पहुढ 
विशेषण क्यों जोड़ा जाता है-- 
राघव-लाघव--रावग वारण-गत युग्म प्रहर, 
उद्धत लंकापति - मद्वित-कपिदल - बल-विस्तर, 
अनिमेष राम विश्वजिंद्‌ दिव्य शरभज्भु-भाव/-- 
विद्धाडु बद्ध-कोदण्ड-मुष्टि-लर रुधिर-स्राव, 
रावण - प्रह्मर - दुर्वार विकल वानर - दल-बल--- 
मूच्छित-सुप्रीवाड्भद - भीषण - गवाक्ष-गयननल-- 
वारित-सौमित्र - भललपति - अगणित-मल्ल-रोध, 
गजित-यलयाब्धि - क्षब्ध हनमत्‌ - केवल-अबोच, 
उद्गीरित-वद्धि-भीम - पवत-करपि-चतुः प्रहर--- 
जानंकी-भीर - उर आशाभर - रावण - संवर ! 
तुलसीदास” नामक खण्ड - काव्य में कक्विर निराला: 
तथा कोमला वृत्तियों का गंगा-जमुनी सम्मेलन प्रदर्शित किट 
स्वभाव के अनुसार उसमें भी कवि परुषा वृत्ति की ओर ही : 
हुआ मालूम पडता है। पुस्तक के प्रारम्भ में ही निराला जी अप॑ः 
चेसना को इन शब्दो में प्रकट करते हैं 


( ३०१ ) 


भारत के नभ का प्रभाषूय 
शीतलच्छाय सांस्क्व॑तिक सू्, 
अस्तंमित आज रे--तमस्तूये दिडमण्डल । 
संयुक्त व्यंजन एवं दी समासों की पदावली वीर, भयानक और 
रौद्र रसों का स्वरूप उपस्थित करने में सफल सिद्ध होती है, ख्गार और 
करुण रस के लिए समासरहित सरल पदावली ही उत्तम ठहरतो है। 
इसे निराला जी के अंतस का कवि अच्छी तरह जानता है। इसीलिए 
अनामिका” और “गीतिका' नामक काव्य-पुस्तकों की अनेक कविताएँ 
आपको ऐसी मिलेंगी जितकी भाषा पांचाली रीति अर्थार्ते कोमला वृत्ति 
से परिपूर्ण है। सारांश यह है कि उनकी पद-रचता असमस्त, संरल और 
प्रसाद गुणयुक्त पायी जाती है । प्रिया से! शीर्षक कविता के पद-विन्यास 
का सारल्य देखिए--- 
मेरे इस जीवन की है-- 
तू सरस साधना कविता। 
मेरे तह की है तू-- 
कुसुमित प्रिये कल्पना-लतिका ।॥ 
--अनामिका' से 
पत्थर तोड़ती हुई एक मजदूरनी का करुण चित्र कवि ने वैसी ही 
सरल शब्दावली में चित्रित किया-है-- 
वह तोड़ती पत्थर 
देखा उसे मैंने इलाहाबाद के पथ पर 
बह. तोड़ती पत्थर ।- 
-+अनामिका से) 
गीतिका' की निम्नाँकित चार पंक्तियाँ भी समासहीन सरल पद- 
रचना में अभिव्यक्त हैं क्योंकि इतका रस शंगार है-- 
सोचता उन नयतों का प्यार। 
अचोनक भरा सकल भण्डार ॥! 
आज और ही और संसार। 
और हीं सुक्ृत मंजू पावन! 
कवि की उदबुद्ध चेतना का चित्र जब शब्दख्या कला के माध्यम 
वे कविता का रूप धारण करता है, तब ऐसे विलक्षण क्षण भी आते हैं कि 
वाच्यार्थधारिणी अभिधा-शक्ति हार मानकर बैठे जाती है, उस समर 
कुशल फि के मानस की प्रतिमा का वेगवान्‌ बल पाकर शब्द वाष्स र्कु 


( ३०० ) 


एवं उपमानों से व्यक्त की जा सकती है, उनके समृपयुक्त 
शब्दों को कवि ने चुन-चुनकर प्रयुक्त किया है। ओज और माध् 
साथ आनन्द यदि सच्चे शब्द-कौशल में कहीं प्राप्त किया जा स 
निराला जी की इन निम्नांकित कुछ पंक्तियों मैं-- 
तुम' तुझ्ग हिमालय श्वृंग, 
और मेँ चंचलगति सुर-सरिता । 
तुम विभल हृदय-उच्छ वास, 
और मैं कानन्‍्त-कामिनी कविता । 
रद भ८ *+ 
तुम रण ताण्डव उनमाद' नृत्य, 
में मुखर मधुर नृथपुर-ध्वनि ! 
तुम नाद तेद ओडकार सार, 
में कवि खशांगार शिरोमणि। 


शुद्ध गौडी रीति, परुषा वत्ति और ओज गुण की पदात्रली 
प्राणता यदि कोई देखना चाहता है तो उसे भद्दाप्राण निराला जी 
की शक्ति-पूजा” शीधंक कविता को अवश्य पढ़ना चाहिए। उ 
पाठक को विदित हो जायगा कि निराला जी के नाम के पहले 
विशेषण क्‍यों जोड़ा जाता है-- 
राघव-लाघव--रावग बारण--गत युग्म प्रहर, 
उद्धत लंकापति - मद्दित-कपिदल - बल-विस्तर, 
अनिमसेष राम विश्वजिद्‌ (दिव्य शरभद्भ-भाव, 
विद्वाडु' बद्ध-कोदण्ड-मुष्टिलर रुघिर-स्राव, 
रावण - प्रहार - दुर्वार विकल वानर - दल-बल-- 
मूच्छित-सुप्रीवा ज्रद - भीषण - गवाक्ष-गय-नल-- 
वारित-सौमित्र - मल्‍लपति - अगशित-मल्ल-रोध, 
गर्जित-प्लयाब्धि - क्षब्ध हनमल्‌ - केवल-प्रबोध, 
उद्गीरित-वह्ति-भीम - पर्वेत-कपि-चतुः प्रहर--- 
जानकी-भीह - उर आशाभर - रावण - संवर । 
“तुलसीदास” नामक खण्ड - काव्य में कविवर निराला ज॑ 
तथा कोमला वृत्तियों का गंगा-जमूनी सम्मेलन प्रदर्शित किया 
स्वभाव के अनुसार उसमें भी कवि परुषा वृत्ति की जीर ही अ 
हुआ मालूम परुता है। पुस्तक के प्रारम्भ में ही निराला जी अपर्र 
चेतसका को इन शब्दों में प्रकट करते हैं 


६ हे०).) 


भारत के नभ का प्रभापूर्य 
शीतलच्छाय सांस्कृतिक संय, 
अस्तमित आज रे--तमस्तय दिद्मण्डल ! 
संयुक्त व्यंजन एवं दीघष समासों की परदावली वीर, भयानक और 
रौद्र रसों का स्वरूप उपस्थित करने में सफल सिद्ध होती हैं, शंगार और 
करण रस के लिए समासरहित सरल पदावली हीं उत्तम ठहरती है। 
इसे निराला जी के अंतस्‌ का कवि अच्छी तरह जानता हैं। इसीलिए 
अनामिका! और गीतिका' तामक काव्य-पुस्तकों की अनेक कविताएँ 
आपको ऐसी मिलेंगी जिनकी भाषा पांचाली रीति भर्थान कोमला वत्ति 
से परिषण है। सारांश यह है कि उनकी पद-रचना असमस्त, सरल और 
प्रसाद गुणयुक्त पायी जाती है । 'प्रिया से! शीषक कविता के पद-विन्यास 
का सारल्य देखिए--- 
मेरे इस जीवन की है-- 
तू सरस साधना कविता। 
मेरे तर की है तू-- 
कुसुमित प्रिये कल्पना-लतिका ॥! 
--अनामिका' से 
पत्थर तोड़ती हुई एक मजदूरनी का करुण चित्र कवि ने वेसी ही 
सरल शब्दावली में चित्रित किया है-- 
बह तोड़ती पत्थर 
देखा उसे मैंने इलाहाबाद के पथ पर 
बह तोड़ती पत्थर ।- 
-+(अनामिका से) 
'गीतिका' की निम्तांकित चार पंक्तियाँ भी समासहीन सरल पद- 
रचना में अभिव्यक्त हैं क्योंकि इनका रस श्ुंगार है-- 
सोचता उन नयतों का ध्यार। 
अचोनंक भरा सकेल भण्डार ॥ 
आज और ही और संसार। 
और ही सुकृत मंजू पावन ! 
कथि की उदवद्ध चेंतेना का चित्र जब शब्दरुथा कला के माध्यम 
कविता का रूप धारण करता है, तब ऐसे विलक्षण क्षण भी आते हैं कि 
वाघच्यार्थधारिणी अभिधा-शक्ति हार मानकर बैठ जाती है; उस समय 
कुशल कवि के मानस कीं प्रतिमा का वेबवान्‌ बत्त पाकर शब्द वाष्प रू 


( रे०र ) 


भाँति ऊपर को उठता है और फिर जलद की भाँति भारी' होकर ऐसी 
अर्य-वर्षा करता है कि उसके उपरान्त कवि-चेतता के चित्र इन्द्र-अनष 
की तरह स्वतः ही मधुर रूप में इृष्टिगोच्र होने लगते हैं। ऐसे मधुर 
चित्र लक्षणाशक्ति चित्रित किया करती है । काव्यशास्त्र के बोसियों अलंकारों 
की जननी यही नक्षगा-शक्ति है । लक्षणा ही तो नेत्रों को कमल, मीन, 
खंजन, भृग आदि कहती है । काव्य-रवता के मार्ग में जहाँ लक्षणा धक 
कर बैठ जाती है, वहाँ व्यंजना-शक्ति के सहारे ही कवि की कला प्रकट 
होती है । वास्तव में भाषा का अर्थ-जगत्‌ उसका लक्ष्यार्थ और व्यंग्या् 
ही है । कवि-मानस का सीमातीत सुक्ष्म अर्थ व्यंजना (ध्वनि ) के ही 
साथ आता है । इसीलिए प्रतिभाशील कुशल कत्रि अपने भावों को व्य॑जना 
के माध्यम से विस्तृत बनाया करते हैं और शब्द की गागर में अर्थ का 
सागर भरा करते हैं । कवि की सत्ध्या-सुन्दरी अम्वर-पथ से किस प्रकार 
चली है, उसकी रूप-सज्जा और कवि के शब्दों का व्यंजना-व्यापार 
निम्नांकित पंक्तियों में रूटव्य है-- 

अलसता-की-सी लता 

किन्तू कॉमलता की वह कली | 

सखी नीरवता के कन्धे पर डाले बाँह 

छाँह-सी अम्बर-पथ से चली । 

उक्त पंक्तियों में शब्द अपने अभिप्राय की प्रधानता का परित्याग 

करके कुछ विशेष अर्थों को व्यक्त कर रहे हैं। इसीलिए यह शब्द-योजना 
ध्वनि-काव्य कहलाने की अधिकारिणी हैं। शल्या की शखखी नीरबता 
(शान्ति ) है। मैत्री एक-सी प्रकृतिवालों में ही हआ करती है; अतः 
इससे ध्वनित है कि सन्ध्या स्वभाव से शान्त प्रकृतिवाली है » सखियाँ 
प्रायः कुमारियों की ही होती हैं, विवाहिता नारियों को सखियों की उतनी 
आवश्यकता नहीं होती । अतः सखी का साथ में होना यह व्यंजित करता 
है कि सन्ध्या-सुन्दरी अभी कुमारी ही है। सखी (नीरवता) के कन्धे पर 
बाँह डालना यह भी प्रकट करता है कि संध्या-सुन्दरी अभी मृस्था नवयोवना 
है और स्वभाव की अल्हड है । सखी के कन्धे पर बाँह डाले हुए आना 
यह भी ध्वनित करता है कि सखी (नीरवता) के साथ संध्या सुन्दरी की 
बड़ी गहरी मित्रता है । संध्या के लिए 'छाँह' का उपमान प्रस्तत करने 
से यह व्यंजित है कि सन्ध्या-सुन्दरी शरीर से बड़ी पतली है। अम्बर-पथ 
से नीचें उतरने में संध्या ने सखी के कन्धे का सहारा लिया है: अत* 
वह सुकुमारी एवं भी है यदि हिन्दी भाषा की उदू श्री 


( हे०्३ ) 


सें कहें तो यह कहा जा सकता है कि शाम एक नाजुनी और नाजपरवरदह 
है। संव्या-सुन्दरी न तो भूलोक की नारी है और न उसे कभी इस पृथ्वी पर 
चलने का काम ही पड़ा है, जिससे उसका शरीर सबल और कठोर 
बनता अथवा कठोरता सहने का अभ्यासी होता। वक्त पंकितयों में महा- 
कवि निराला जी ने मानवीकरण के द्वारा छायारुपिणी संध्या को कुमारी 
का रूप देकर कमाल कर दिया हैं। यहाँ अनेक वस्तु-ध्वनियों का सम्मेलन 
दिखाई पड रहा है। श्री निराला जी के ऐसे ही ध्वनिषरक चित्रों पर 
मस्थ होकर श्री जयशंकर “प्रसाद” जी ने निराला जी के काव्य के सम्बन्ध 
मेँ लिखा था-- चित्रों की रेखाएँ पुष्ट, वर्णो' का विकास भास्वर है। 
दाशनिक पक्ष गंभीर और व्यंजना मूर्तिमती है ।' 


निराला जी ने अपनी कविताओं में व्याकरण-सम्बन्धी कुछ विशेष 
प्रयोग भी किये हैं । ऐसे प्रयोग कर्ता और क्रिया के रूपों से विशेष सम्बन्ध 
रखते हैं। निराला जी के मत से 'तूम' शब्द का प्रयोग दो अर्थों में 
होता है--(१) अपने से बडे के लिए सम्मानार्थ में और (२) समान आय 
अथवा समान पद वाले के अर्थ में। जब सम्मानाथ में 'तम' का प्रयोग 
होता है तब तिराला जी भूतकालीन क्रिया को अनुनासिक बना देते हैं, 
जैसे--- तुम जाती थी + किन्तु जब समानता के अर्थ में प्रयोग किया 
जाता हैतो वे लिखते हैं--'त्म जाती थीं। अर्थात्‌ सहायक क्रिया 
अनुनासिकता से रहित प्रयुक्त की जाती है। गीतिका” के ६१वें गीत 
में कवि ने लिखा है--'कण्ठ की तुम्हीं 'रही” स्वर-हार ।* यहाँ 'रही' के 
स्थान पर हिन्दी व्याकरणानुसार रहीं! होना चाहिए था । इसे हम भाषा 
के क्षेत्र में कवि का एक क्रान्तिकारी चरण-न्यास ही कह सकते हैं । मार 
दी तुझे पिचकारी'--[ गीतिका, छनन्‍्द ५९ ), जग धोका तो रो क्‍या ?* 
-- गीतिका, छुन्द ४र्ट ), (जब ) चाह, तुम्हें चहते --( गीतिका, 
छन्‍्द २१ ) आदि निराला जी के भाषा-विषयक ऐसे ही अपने प्रयोग हैं । 
इनका कारण संगीत के स्वर भी हो सकते हें जिनमें बँध जाते के कारण 
कवत्रि को वैसा लिखने के लिए बाध्य होना पड़ा होगा। बंग-साहित्य से 
प्रभावित होने के कारण निराला जी ने अपनी कविताओं में संगीत को 
कवित्वमय और कवित्व को संगीतमय बनाने की अधिक चेंष्टा की है। 
इसीलिए कहीं-कहीं अर्थ-बाधकतावाले पद-विन्यास की परवाह उन्होंने 
नहीं की । बंगला भाष। के प्रभाव के कारण ही उनकी कविताओं में क्रिया- 
पदों का प्रायः लोप पाया जाता है। सारांश यह कि उनके वाक्य-विन्यास 
पर बंग-शेली का स्पष्ट प्रमाव प्रतिलक्षित होता है 


( रै०४ ॥ 


सहाकवि निराला की भाषा संस्कृत के तत्सम शब्दों से परिषुण 
साहित्यिक खड़ीबोली है जिसे मंगीत के मंच पर सुशोभित करके श्ंगार 
की मधुरिमा और वीर का ओज प्रदान किया गया है । इसीलिए 
खड़ीबोली की ककशता निराला जी की कविताओं में नहीं है। उनकी 
रचनाओं में जहाँ बौद्धिक तत्व अधिक है बहाँ भाषा जटिल और दुरूह 
हो गई है किन्तु हृदय-तत्त्व की प्रधानता प्राप्त करके वह संस्कृत की ललित 
एवं कोमलकान्त पदावली की स्वरलहरी से अभिमण्डित भी हो गईं है 
वह ऐअ पदावली विशेषतः अभिधात्मक शब्दों को लेकर हीं 
चली है । 


बँगला भाषा के कुछ शब्द बड़े सुन्दर ढंग से निराला जी ने अपनी 
कविताओं में प्रयुक्त किये हैं। फारसी आदि विदेशी भाषाओं के शब्दों 
को तो वे बड़े विचार के साथ ही प्रयुक्त करते हैं। उन शब्दों के प्रयोग से 
भाषा प्राणवन्त ही बनी है । 


कलाममंश कुशल कवि की सबसे बड़ी पहचान यह है कि वह सदा 
पूर्ण समर्थ एवं अर्थव्यंजक शब्दों का ही प्रयोग किया करता है । संज्ञा शब्दों 
के साथ में अनेक विशेषण शब्दों का प्रयोग कवि की असमर्थता तथा 
अल्पज्ञता का द्योतक है। सच्चे कवि उच्छिष्ट-भोजी नहीं होते और 
विशेषणों का अधिक प्रयोग भी नहों करते। शब्द-मर्मी कुशल कंवि 
'तोल कमल' के स्थान पर 'इन्दीवर' और (पृर्णमासी के चन्द्र” के स्थान 
पर 'राकेश” सिखना अधिक कलापूर्ण मानता हैं। यह वात हमें निराला 
जी की काव्य-पुस्तकों में भी मिलती हे। अनुप्रासमयी शब्द-योजता के 
तो वे पृणतः सफल कवि है>- 

बसन वासनाओं के राग रँग। 
--([अनामिका, पृ० ३१ ) 

| >< >< 

नीरज-नीलनयन, . बिम्बाधर । 
-( अनामिका, पृ० १०७ ) 

है >८ 2६ 

तर की तरुण-तान श्खें.। 
-“ अनामिका, पृ० १४३ ) 


अन्त में सारांश रूप में. यही निवेदन किया जा सकता है कि 
निराला जी की लेखनी ने खलीबोली हिन्दी को नवीन सगीत शैसी के गीत 


* ( रे० ) 


प्रदान किये हैं और गीतों के शब्दों में ओज और भाधर्य को भरा है। 
उनके गीतों में ध्वनिमूलक अलंकारों की संग्ीतमयी शोभा देखते ही 
बनती है-- 

मौव रही हार। 

प्रिय-पथ पर चलती सब कहते झगार। 

कण-कण कर कंकण किणि-किणि रब किंकिणी १ 

रणन-रणन नूपुर उर लाज लौंट रंकिणी। 


० > कु 
बजें सजे उर के इस सुर के सब तार॥ मौनण्वा 


खड़ीबोली की कविता को छन्द के वन्धन से मकत करके श्री निराला 
जी से उसे नये स्वर तथा अभितव संगीत-शली प्रदान की है । कुकुस्मुत्ता 
में हमें कवि की विचित्र व्य॑ग्यात्मक शेली के दर्शन होते हैँ। काव्य में सये- 
नये प्रतीकों# का प्रयोग कोई इस कवि से सीख ले | 


निराला की काव्य-कत्ा 


आधुनिक हिंदी साहित्य में निराला जी विद्रोह, क्रांति और परिवतंन 
के कवि माने जाते हैं । विरोध और संघर्ष को स्वीकार कर अपनी काव्यघारा 
को नवीन मार्ग से प्रवाहित करने की जैसी सामर्थ्य निराला में है वैसी हिंदी 
के! किसी अन्य कवि में नहीं है । कदाचित्‌ उनकी इस दुद्धंष क्षमता को 
देखकर ही उन्हें महाप्राण कवि कहा जाता है । यगांतरकारी साहित्य-सर्जन 
की प्रेरणा से निराला ने साहित्य के विविध रूपों को ग्रहण किया' है । गद्य 
और पच्च, दोनों ही क्षेत्रों में उनके द्वारा जो प्रयोग किए गए हैं, वे ऐसे हैं 
जिनका महत्व आँकना सरल नहीं है। जिस समय निराला अपनी प्राणवत्ता 
के साथ हिंदी साहित्य के प्रांगण में अवतरित हुए, साधारण पाठक उनकी 
रचताओं की गहराई में सहज रूप से प्रवेश न कर सका । फलतः निराला 
की रचनाओं को क्लिष्ट और अस्पष्ट बताकर दूर रखने का प्रयास किया 
गया, कितु जिस काव्य में शक्ति और ओज होता है वह किलष्ठता के क्षणिक 
आरोप से दबाया नहीं जा सकता । 


निराला जी का शैशव बंगाल में व्यतीत हुआ और प्रारंभिक 
शिक्षा भी बंगला भाषा में ही हुई । जिन दिलों निराला जी बंगाल में अपनी 
शिक्षा प्राप्त कर रहे थे, उन दिनों स्वामी रामकृष्ण परमहंस और स्वामी 
विवेकानन्द की विचारध्गरा का वहाँ की शिक्षित जनता पर बहुत व्यापक 
प्रभाव था। अद्भतवाद की नवीन दृष्टि से जेसी व्याख्या स्वामी विवेकानद 
ने की थी, वह देश-विदेश में बड़े सम्भाव के साथ ग्रहग की जा रही भी । 
बालक सूर्यकान्त पर भी इन विचारों की गहरी छाप पड़ना स्वाभाविक 
था। अद्वत् वेदान्त की इस. प्रवृत्ति को तब और प्रश्रय मिला जब सूर्यकात 
जिपाठी को रामकृष्ण मिशन की ओर से प्रकाशित होनेवाले 'समन्वम 
पत्र के विभाग में काम करने का अवसर मिलो 


( ३०७ ) 


बैंगला भाषा, वेदान्ती भावना, विरक्त साधु-संन्यासियों की विचार- 
धारा आदि ने निराला की प्रारम्भिक रचनाओं को अत्यधिक प्रभाविट 
किया । जब निराला ने हिंदी में कविता लिखना प्रारम्भ किया तब वे हिंदी 
की अपेक्षा बंगला और संस्कृत के अधिक निकट थे। सौभाग्य से पत्नी तो 
हिदीभाषिणी थीं, उसकी प्रेरणा से हिंदी के प्रति नैसगिक अनुराग जाग्रत 
हुआ और हिंदी को ही आपने अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया | जब 
इन्होंते लिखना प्रारम्भ किया तो इतना तीत्र प्रवाह चला कि उपम्यास, 
कहानी, कविता, निबंध, आलोचना सभी दिशाओं में लेखनी घूम गई । 

निराला ने जिस यूग में कविता लिखना प्रारंभ किया वह £वबेंदी 
युग का अंतिम चरण और छायावाद यूग का उन्मेष काल था | कविवर 
प्रसाद की छायावादी रचनाएँ शनेः शनेः प्रकाश में आने लगी थीं और 
हिंदी कविता में नई दिशा की सूचना मिलना प्रारंभ ही हुआ था । कवि 
निराला की पत्नी का असामयिक देहान्त होने से कवि के मानस पर उसका 
वियोगजन्य प्रभाव पड़ा। कवि ने शून्य में निहारते हुए 'जुही की कली' 
कविता लिखी जो कल्पना के वेग को ग्रहण कर भावाभिव्यक्ति में समथ 
हुई । इस कविता की शैली, प्रसाधन, भंगिमा सब कुछ एकदम नवीन था । 
इतना अभिनव कि हिंदी का पाठक उसे अपनाने में हिचकिचाया; उसे लगा 
कि कहीं यह सब किसी और भाषा का तो नहीं है । किंतु, हिंदी में नृतत शक्ति- 
क्षमता भरनेवाली यह कविता कवि की प्राणवत्ता का परिचय देती हुई भावी 
काब्य-परिच्छेंद का भी संकेत प्रस्तुत कर गई--- 

विजन वन वल्लरी पर 

सोती थी सुहागभरी 

स्नेह स्वप्न भर्न अमल 

कोमल तनु तरुणी 

जुही की कली, दग बन्द किए 
शिथिल पत्रांक में । 

'जही की कली' आज हिन्दी साहित्य में ऐतिहासिक एवं साहित्यिक 
महत्व वाली रचना मानी जाती है। इस रचना के भीतर केवल रचयिता 
की शवितः का ही आभास नहीं, वरन्‌ उस युग के भावी परिवर्तन का भी 
संकेत छिपा है। निराला जी की प्रवृत्ति वेदान्त की ओर होने से उनकी 
प्रारंभिक रचनाओं में दार्शनिक गूढ़ता (या दूसरे शब्दों में हम उसे 
'रहस्थवादिता” भी कह सकते हैं ) का सन्निवेश रहा है । निराला की अद्वत 
भावना को न्‍्यक्त करनेवाली उनकी प्रसिद्ध कविता तुम और मैं है 


( शेथ्पय ) 


इस कविता मेँ निराला ने ब्रह्म की सत्ता को सत्य मानते हुए अपने. अहूं को 
उसी में लीन करके देखा है--स्त्रीत्व के रूप में नहीं वरन्‌ उसी शवित का 
एक लघु रूप मानकर। अग्नि के स्फुलिंग की भाँति अहं को उस विराद 
का एक अंश भानना ही अभिप्रेत है। भाव-वस्तु के साथ कविता में काव्य- 
गुण भी इतना उच्चकोटि का है कि कविता दाशंनिक परिवेश में भी प्रठक 
के मन को पूर्णता के साथ पकड़ने में समर्थ होती है--- 
तुम तुग हिमालय श्रृंग और मैं चंचल गति सुर-सरिता । 
तुम विमल हृदय उच्छुवास और में कान्‍त कामिनी कविता । 
तुम प्रेम और में शांति, तुम धुरापात घन अंधकार । 
में हूँ मतवाली शांति ! 
इस कविता का मूलभाव वेदान्त पर आधृत है, कितु जगत्‌ या जीवन 
के प्रति ऐसी कोई विरक्ति इसमें से प्रतिध्वनित नहीं होती जो “ब्रह्म सत्य 
जगन्मिथ्या” का संदेश देकर साधक को संसार से बिरत कर सके । कवि के 
सामने संसार है और उसमें आत्म का बोध है। यह आत्मबोध ही 
आशावाद का स्रष्टा है। नैराश्य को दर्शन का अंग माना भी क्‍यों जाय 
इसी भाव को एक दूसरी कविता में बड़ी शक्ति के साथ कवि नें व्यक्त 
किया है-- 
जीवन की विजय, सब पराजय, 
चिर अतीत आशा, सुख, सब भय, 
सबमें तुम, तुम में सब तनन्‍्मय | 


'परिमल' संग्रह में आशा और जागरण की भावना से परिपूर्ण अनेक 
कविताओं हारा कवि ने यह स्पष्ट करने की चेष्टा की है कि ब्रह्म की सत्ता 
अखंड और सत्य होते पर भी यह जीवन नैराश्य या कृषण्ठा के लिए नहीं 
मिला है। ब्रह्म-चिन्तत निराला जी का प्रिय विषय रहा है। औपनिषदिक 
चिन्ता-धारा का अनुसरण करते हुए उसका अद्व त भावना के साथ समन्वय 
करने की कला निराना जी को प्राप्त है ! परिमल की चिन्तनप्रधान तथा 
भावनाप्रधान, दोनों ही कोटि की कविताओं में कवित्व का मांसल पुट 
इष्टिगत होता है । नीचे की कविता में चिन्तव की प्रधानता है-- 

तुम हो अखिल विश्व में या यह अखिल विश्व है तुममें । 

अथवा अखिल विश्व तुम एक यद्यपि देख रहा हूँ तम में भेद अनेक । 
बिन्दु विश्व के तुम कारण हो या यह विद्व तुम्हारा कारण । 

पाया हाय न अब तक इसका भेद, 

सुलझी नह्ढी ग्रन्थि मरी कुछ मिटा न खेद 


 । 


, दार्शनिक चिन्ताधारा के साथ निराला के मन पर भारतीय जीवन- 
दर्शन की छाप भी गहरी पड़ी है। अठीत के सुन्दर चित्र अंकित करते हुए 
कृझणा, प्रेम और समवेदना को निराला ने अपने काव्य-विषयों में स्थान 
दिया है। जगत्‌ में चारों ओर बिखरे हुए दुख-देन्‍्य को कवि ने अपने काव्य में 
करुणा के माध्यम से गाया है । जिन कारुणिक दृ्यों से हमारी भावना सिक्‍त 
होती है और हम द्रवित हो उठते हैं कवि निराला ने उन्हें गहराई से समझा 
और झढ़ता से पकड़ा है। विधवा, भिक्षुक, दीन मजदूर आदि विषयों का 
चयन कवि के अन्तर की करुणा का ही प्रतिरूष है। इन कविताओं में 
शब्दों के माध्यम से सूक्ष्म करुणा को जहाँ कवि ने मूर्तिमन्‍्त और सजीव 
किया है वहाँ साथ ही साथ काव्य के अलंकृत उपकरणों को भी अपनी 
परिपूर्णता तक पहुँचाया है। प्रत्येक कविता सामाजिक अभिशाप पर व्यंग्य 
और प्रहार की दुनिवार शक्ति लेकर सामने आती है । प्रगतिवादी विचार- 
धारा में जो विद्रोही स्वर पतपा था वैसा ही स्वर इन कविताओं के 
अन्तराल में छिपा है, मानो कवि ने आने वाली प्रगति को बीस वर्ष पहले 

ही समझ लिया हो। विधवा” शीषक कविता का काव्य-शिल्प अदभुत है-- 
वह इष्टदेव के मन्दिर की पूजा सी, 
वह दीपशिखा सी शांत, भाव में लीन 
वह क्र काल तांडव की स्मृति रेखा सी 
वह टूडे तरु की छुटी लता सी दीव 
दल्षित भारत की विवया है 
'भिक्षुक' शीर्षक कविता अपने सजीव वर्णन के लिए हिंदी साहित्य 
में पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी है-- 


वह आता 
दो टूक कलेजे के करता पछताता पथ पर जाता । 


पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक 
चल रहा लकुटिया देक 
मुद्ी भर दाने को, भूख मिटाने को 
मूह फटी पुरानी झोली का फैलाता । ह 


लिराली की कविता में जत-जागरण तथा राष्ट्रीय भावना से परिपूर्ण 
गौतों का भी विशेष स्थान है। अपने अतीत गौरव का स्मरण करते हुए 
उदबोधन के उद्देश्य से ऐसे ओजस्दी गीत उन्होंने लिखे जो परतंत्र देश की 
जनता में जीवव-संचार की अद्भुत क्षमता रखते हैं । अपने राष्ट्र की भदहानत 
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करते हुए कवि ने प्रार्थना के स्वर में जिस उद्यत गरिमा का 
स'। «था है वह देखते ही बनता हैः--- 
मुकूट शुत्र हिम' तृषार, प्राण प्रणव ओंकार । 
ध्वनित दिशाएँ उदार, शतमुख शतरव मस्त रे । 
इस गीत का मूल भाव, प्रार्थना है, कित्‌ इसकी पृष्ठभूमि सांस्कृतिक 
चेतना है. तथा राष्ट्रीयता इसकी ध्वनि है जिसे सुनकर प्रार्थना करनेवाले 
का' अन्तःकरण दीप्त और भास्वर हो उठता है। भारतवर्ष के अतीत गौरव 
का स्मरण करानेवाली कविताओं में महाराज शिवाजी का पत्र", 'यमृना 
जायो जीवन घनिके”! आदि का उल्लेख किया जा सकता है । सांस्कृतिक 
धरातल पर आधृत आख्यानक कविताओं में 'पंचवटी-प्रसंग', 'राम की शक्ति 
पूजा, 'सहस्रान्धि! भुख्य हैँ। 'यमना” कविता में एक ओर सांस्कृतिक 
पृष्ठभूमि का सौन्दय है तो दूसरी ओर काव्य शिल्प का मनोष्ठारी रूप भी 
उसे कान्तिमय बना रहा हैं। छायावादी कविता के प्रतीकात्मक अलंकरण 
इस कविता में अपने सौन्दर्थ के निखार पर हैं--- 


बता कहाँ अब बह वंशीव्ट, कहाँ गये नटनागर श्याम ? 
चल चरणों का व्याकुल पनघट, कहाँ आज वह बुन्दाधाम ? 
कभी यहाँ देखें थे जिनके श्याम विशह से तत शरीर, 
किस विनोद की तृषित गोद में आज पोंछतीं वे हग नीर ? 


व्यंग्य, विप्लव, विद्रोह और संघर्ष को व्यक्त करने के लिए निराला 
ने जो कविताएँ लिखों उनमें केवल पैना दंश ही नहीं, वरन्‌ निर्माण का 
स्वर भी गूजता है। “ुकुरमृत्ता! उनको एक ब्यंग्यप्रधान रचना है। 
अँग्रेजी में जिसे सेटायर” कहते हैं वह इस पर चरिताथ होता है। 'कुकुरमत्ता 
से पहले भी आपने व्यंस्य-प्रधान अनेक कविताएँ लिखी थीं किंतु इसमें 
आकर आपका व्यंग्य प्रहार के चरम विदु तक पहुँच गया है । 'कुकुरमुत्ता' 
में कवि ने आध्यात्मिक एवं भौतिकवादी उपादानों पर तीक् प्रहार किया 
है। बद्व तवाद और पराशूट, दोनों का उपहास करते हुए निराला ने 
कुकुरमृत्ता” को प्रयोग की देहली पर ला खड़ा किया है | गुलाब को देखकर 
कुकुरमत्ता कहता है-- 
खून खींचा खाद का तूने अशिष्ट 
डाल पर इतरा रहा है कपिटलिस्ट । 
गुलाब को केपिटलिस्ट बताकर साम्राज्यवादी वर्ग का प्रतीक ठहराया 
है सामाजिक व्यम्य की दुष्टि से कुकुरमृत्ता का स्थान बहुत ऊँचा है 
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निधन वर्ग के जीवन को 'कुकूरमुत्ता' के समान चित्रित करते हुए कवि * 
साम्यवादी बना डाला है | ' 

हे विप्लव और विद्रोह की भावना को व्यक्त करने के लिए निराल' 
जी ने अनेक कवत्रिताएँ लिखी हैं, किन्तु 'बादल राग” को उसकी सबसे 
अधिक बिप्लब-कारिणी कविता कहा जाता है। छह राणों में कवि ने 
कविला को समेटा है। प्रथम राग मधुर है। दूसरा भैरव है। बादल को 
कहीं विप्लवक्रारी, कहीं आतंकवादी, कहीं क्रान्तिकारी रूप में चित्रित 
करके कवि ने विप्लव का रूप खडा किया है। 


निराला ने 'सरोज-स्मृति' शीर्षक कविता शोकग्रीति की शैली में 
लिखी है जिसमें अपनी पुत्री के अस्मामयिक निधन से उद्भूत करुण-शोकमयी 
भावनाओं को कवि ने 'ऐलेजी' की शैली से वर्णित किया है । प्रृश्री के 
निधन पर क्रवि को उसका बाल्यकाल स्मरग हो आता है जब सवा साल 
की आयु में ही नन्‍्हीं बच्ची की माँ का देहावसान ही गया था । इस कविता 
में विवाह सम्बन्धी रूढ़ियों पर भी कवि ने व्यंग्य किया है ! सरोज की मृत्यु 
पर कवि के म्माहित शब्द पुकार उठे-- ह 
दु:ख ही जीवन की कथा रही 
क्या कहूँ आज जो नहीं कही ! 


निराला के काव्य में प्रकृति-चित्रण का सुल्दर रूप उनके गीतिका' 
संग्रह में इस्टिगत होता है । प्रकृति को नारी के रूप में चित्रित करने की 
प्राचीन परिपाटी का कवि ने निर्वाह नहीं किया है, वरन्‌ स्वतंत्र धु्यांकत 
के रूप में ही प्रकृति के मनोहर चित्रों को अंकित किया है। प्रकृति को 
रहस्थवादी इष्टि से देखने का मोह दाशतिक कवि हक नहीं 
कर सके हैं। प्रकृति के सुन्दर पदार्थों में मिहित चरम सौन्दय को पा लेने 
की इच्छा कवि के अन्तर में सतत विंद्यपान रही हैं, जिसके फलस्वरूप 
प्रकृति-चित्रण पर रहस्थवाद का झीना आवरण पड़ना स्वोभाविक हैं। 
किन्तु यह स्थिति सर्वत्र नहीं है। शेफालिंका! कविता में जहाँ गे, सैवादी 
विचारधारा का प्रभाव है, कवि रहस्यं के आवरण में बहता हट 
बन्द कंचुकी के सब सौंल दिये घार से. 7. 
योवन उमार ने ेु 
पल्‍लव पर्यक पर सोती शेफालिके । 
केफालीं को वासकृसज्या' नायिकों (आत्मा) 
प्रेमी गगन ( परमात्मा | से मिलने की ,पैंकेंत 


मं के रुप में चित्रित कर 
कवि नेंकिया है । इसके 
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अतिरिक्त प्राकृतिक सौन्दर्य के स्वतंत्र वर्णनों की भी निराला की कविता 
में कमी नहीं है । दिवसावसान के समय मेघरमय आसमान से उतरती हुई 
परी सी युन्दरी संध्या-सुन्दरी का आलंकारिक वर्णन देखिए-- 
दिवसावसान का समय 
मेंघमय आसमान से उतर रही है 
यह संध्या सुन्दरी परी-सी, धीरे, घीरे, धीरे । 
संध्या का दूसरा वर्णन और देखिए--- 
अस्ताचल ढले रवि, शशि छवि विभावरी में । 
चित्रित हुई है देख, यामिनी गंधा जग्री ॥ 


प्रगति और प्रयोग की दृष्टि से निराला का काव्य अन्य कवियों 
से सदेव दस वर्ष आगे रहा है। जिसे आज के युग में प्रगतिवाद और 
प्रयोगवाद कहकर व्यवहृत किया जाता है वह निराला की कविता में 
अपने आगमन से दस वर्ष पहले झाँकने लगा था। प्रयोगों की बहुलता 
देखनी हो तो निराला की “नये पत्ते! शीर्षक रचना अनुशीलन के योग्य 
है । इन कविताओं के विषय प्रगतिशील विचारधारा के हैं और प्रक्रिया 
की शैली प्रयोगवादी कही जा सकती है । 


सामाजिक एवं राजनीतिक व्यंग्य की कविताओं के साथ मार्क्सवादी 
विव्रेतरन को मिलाकर कवि ने इनमें प्रगतिशीलता का अच्छा समाहार 
किया है। गर्म पकौड़ी और प्रेम-संगीत कविताओं में व्यंग्य की मनोहारी 
छा है-- 
पहले तूने मुझकी खींचा दिल देकर कपड़े सा फींचा | 
इन प्रयोगों में कवि के अन्तर्मन पर पड़े संस्कार भी हैं और युग-संघर्ष 
से उदभूत मनोविकार भी । सामन्तवादी युग की अथा-परम्पराओं पर चोट 
करते हुए कवि की वाणी में माक्सवाद का गुजन सूनाई पड़ता है, किस्तु 
दूसरी ओर मार्क्सवाद को भी कवि अछूता नहीं छोड़ता । कुछ कविताएँ ऐसी 
हैं जो वर्तमान युग में हुए विविध आन्दोलनों का आ »स देती हैं ॥ 'स्फटिक 
शिला' एक अनूठी कविता है जिसमें कवि ने अनेक सुन्दर चित्र अंकित किये 
हैं । ग्रामीण युवती का एक स्थान पर वर्णन करते हुए उस पर सीता का 
आरोप करके कवि ने अपने मन की अवदात भावना का परिचय दिया है--+ 
वर्तुल उठे हुए उरोजों पर जड़ी थी निगाह 
चोंच जेसे जयन्त की, नहों जैसे कोई चाह 
देखने की मुझे और कहा तुम राम की।! 


है च 
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गीति काव्य को समृद्ध वनानेचाली विविध रचनाओं के साथ आख्या- 

नक गीति (खंड-काव्य), प्रबंध-काव्य, नाट्य कविता और रेखाचित्र भी 

कवि ने लिखे हैं। इतमें पंचवटी-तसंग, राम की शक्ति-पूजा, तुलसीदास 
और अशिमा (रेखाचित्र, श्रद्धांजलि आदि) उल्लेखनी4 हैं । 


ताटक-काव्य के अन्तर्गत पंचवटी-प्रसंग पर उंक्षेप में विचार करता 

आवश्यक हैं। पंचवटी-प्रसंग पाँच इहयों में विभक्त चादय-काब्य है। 
इसमें रामससीता के प्रेम-संबाद अति ममंम्पर्शी शब्दावली में अंकित हुए 
हैं। इस प्रसंग की मुख्य घटना है हमणखा का आसमन और रूप-बर्णन। 
शूर्पणखा के रूप का बर्णत सुनिए:-- 

मीन मदन फाँसने की वंशी सी विचित्र नासा 

फूल दल तुल्य कोमल लाल ये कपोल गोल 

चिवुक और हँसी विजली सो 

योजन गंध पुष्प जैसा प्यारा वह मुख-मंडल 

'फैलते पराग विडः्मंडल आमोदित कर 

खिंच आते भौरे प्यारे । 


पंववटी प्रसंग लिखते समय निराला के सामने मानव-कथा का पहलू 
रहा है। निराला ते कथा को ईश्वरीय या अतिमानत्रीय नहीं बनाया है । 
इस प्रसंग का काव्य-शिल्प अति समृद्ध और छायावादी उपलब्धियों से 
भरा हुआ है। 


सम की शक्ति-पूजा' निराला की सबसे प्राणवान, ओज गुणअधान 
रचना है। इस कविता की टक्‍्कर'की दूसरी कविता हिन्दी में नहीं 
मिलती । पौराणिक कथानक को कवि नें अपनी कल्पना और काव्य-सौष्ठव 
द्वारा पल्‍लवित करके ज़ो रूप दिया हे वह सबंथा नूतन है । जिस छन्द 
लय, स्वर और पदावली में कविता बाँधी गई है वह प्रक्रिया ही हिन्दी 
के लिए अभिनव है । ढ्वन्द्र और संघर्ज नाटक के प्राण तत्व होते हैं। इस 
कविता में वणित राम का अन्त#र्द नाठकीयता में अपने चरम बिन्दु को 
स्पर्श करनेवाला है। ताटक की पाँचों कार्यावसथाओं का विधिक्त पालन 
करते हुए कवि ने इस कविता को उत्कष के सर्वोच्च घरातल पर लें जाकर 
खड़ा किया है। युद्ध के वातावरण की उर्तेंजना और उसकी भूमिका में 
राम की सभा का विषधादपूर्ण चित्रण प्रारम्भ है; सम की निराशा, हनुमान 
को उत्तेजना और विभीषण के द्वारा उदवोधन अयत्न हैं, जाम्बवन्त के 
द्वारा राम को शक्ति-पूजा फा परामश ५ है राम द्वारा पूजा का 


( ३१४ ) 


विधान नियताप्ति है और अन्त में शक्ति द्वारा विजय-मंगल का वरदान 
फलागम है | 
कविता का प्रारम्भ और अन्त एक ऐसे नॉटकीय ढंग से होता है 
कि पाठक के मन में कुतहल, विषाद, हे, उत्कंठा, औत्सुक्य आदि 
नाद्य संचारियों का ताँता बैंधा रहता है। भाषा और शरली में आदि से 
अन्त तक महाकाव्य सश्श उदात गरिया अनस्थत है । भाषा को सह्मप्राण 
वर्णी के प्रयोग द्वारा ओतस्वी वसाया गया है। दीब समासों की छटा 
से वाक्यावली को यूद्ध-मंघर्ष के अनृकूल किया गया है: अमूर्त अन्त्ईन्द्र को 
सघन एवं सुद्ढ प्रतीकों द्वारा मूतिमाव क्रिया गया हैं। एक उदाहरण 
देखिए-- ह 
है अमा-निशा, उगलता' गगन धनाध्षकार 
खो रहा दिशा का ज्ञान रतन्घ हैं पतन चार 
अप्रतिहत गरञज रहा पीछे अम्बूधि विशाल, 
भूधर ज्यों ध्याच मग्न, केवल जलती मशाल !। 
संक्षेप में, 'राम की शक्ति-पुत्रा' केवल एक लम्बी आख्यानक कविता 
नहीं अपितु वह अभिव्यंजना-सौष्ठव का चरम उत्कषे प्रस्तृत करनेंब्राली 
ऐसी कविता है जिसे छायावादी अभिव्यक्ति का शेष्ठतम निद्शनह्कहा जा 
सकता है। 
तुलसीदास” निराला का प्रबंध-क्राव्य है जिसमें कवि ने मध्यकालीन 
भारतीय इतिहास पर नये दृष्टिकोण से विचार किया हैं। हिन्दून्‍संस्कृति 
के पतन का चित्र अंकित करते हुए कवि ने तुलसीदास को उस पतनोन्‍्मुखी 
संस्कृति का रक्षक बताया है। संध्या के बन से कविता प्रारम्भ होती 
है, जैसे! भारतीय भगन पर संध्या के बादल छा गये हों। प्रकृति के 
परिवेश में जो संश्लिष्ट वर्णन है उसमें संस्कृति के' पतन का अध्याहार करके 
पाठक मध्ययग के क्लास को अपने मानस में देखनें लगता है। मुगल- 
सभ्यता के विकास से कवि का अन्तर इसलिए सर्माहत है कि वह मारतीय 
हिन्दू-संस्कृति के विनाश पर पनप रही हैं। कुसंस्कारों की कालिमा देश 
पर छा रही है, मतमतांतरों के घटाटोप से देश आच्छन्न हं। इस चर्णन 
के बाद कवि ते रत्नावली के प्रेम का चित्र खींदाहै। रत्नावली के नारी 
भाव को निराला नवीन दृष्टिकोण से परखने हैं और उन्होंने रीतिकालीन 
परम्पराओं को समाप्त कर दिया है। तलसी के मन को ऊध्वंगामी बनने 
की प्रेरणा कवि ने दी है और उसे एक ऐसी भूमि पर ले जाकर खड़ा कर 
दिया है जहाँ से उनका कवि सा्वभौम रूप भारवर हो उठा है । 


मम 


च्ट्ज 


( रेक्श ) 


तुलसीदास का काव्य-शिल्प निराला की सामथ्य के स्वधा अनुब्ल 
है । तुलसी का वर्णन देखिए-- 59 
भारत के नभ का प्रभा पूर्य शीतलच्छाय सांस्कृतिक सूर्य । 
अस्तमित आज रे, तमसतूय॑ दिल मंडल ! 
संक्षेप में, निराला ने छायावादी कविता में नूतत भाव-वस्तु के 
साथ कला के रूप-विधान में भी नवीतता का वरदान दिया । उनकी भाषा, 
उनके छुन्द, उनकी वर्ण-योजना, सब कुछ मौलिक होने के साथ दीएि 
और कान्ति के उस शिखर को स्पर्श करती है जिसे प्रसाद की 'कामरायनी' 
को छोड़कर और किसी कवि का काव्य नहीं कर सका । 
मुक्तक छन्द का श्रीगणेश निराला जी ने किया, छन्दों की विविधता 
और प्रयोगवादी परम्परा उन्होंने प्रारम्भ की। तुक और लय्-नस्वर में 
मृतनता का प्रवेश करने में निराला सबसे आगमे हैं। स्वच्छन्द छन्द तो 
उनकी कविता का प्राण रहा है छन्द के बंधनों में नियला जी का प्रयत्त 
जागरूकतापूर्ण है। 
भाषा को सँवारने और प्रसंगानुकूल ठालने की कला तो निराला को 
बैंगला और संस्क्ृत-ज्ञान के कारण सिद्ध हो गई थी। जटिल, दुर्वोध, 
दुरूह, विलष्ट, सब प्रकार के शब्दों से अवर्मिल वाक्यावली बनाने की तऋ्रूटि 
होने पर भी निराला की शक्तिमत्ता इसमें है कि वे भाव की जटिलता को 
तथा बर्णन की संदिलष्टता को शब्दों के चयन से पूरा कर देते हैं। 
संस्कृत शध्दों का प्रचुर प्रयोग कविता को जटिल भले ही बना दे, 
किन्तु प्रसंगानुकूल गति और प्रवाह अवश्य देता है। “राम की शक्ति-पूजा' 
कविता इस कथन का प्रमाण है। युद्ध-बर्गत के प्रसंग की शब्दावली ध्याच 
देने योग्य है--- 
आज का तीक्ष्ण शर, विधृत क्षिप्रकर, वेग प्रखर 
शत शैल संवरणशील, नील नम गजित स्वर 
प्रति पल परिवर्तित, ब्यूहू भेद कॉसल समर ॥ 


निराला जी लगभग पिछले पेंतालीस वर्ष तक काव्य-सृजन में लोन 
रहे । शारीरिक एवं मानसिक रुग्णता के दिनों में भी उनकी लेखनी ने 
विराम लेना स्वीकार नहीं किया । अस्वस्थ दशा में भी शेर और गजल 
लेखकर उन्होंने अपनी गतिशीलता का परिचय दिया। निराला का 
महाप्राण व्यक्तित्व इस बात का प्रमाण है कि हिन्दी भाषा में अभिव्यंजना 
की पूर्ण शक्ति विद्यमात है. आवश्यकता' है प्रतिभाशाली कवि और लेखक 


परा उसके उपयोग की 
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छायावादी कवियों म निराला का स्थान अपनी कई विलक्षणवाओं 
के कारण सबसे अलग दिखाई देता है। वे छोटे से छोटे विषय को 
अपनी प्रतिभा और काव्यमेधा के बल पर मतिसान बताकर खड़ा फरने में 
समथ हैं। चित्रमयता का प्रसाव सभी छायावादी कब्रियों पर पड़ा है, 
किन्तु प्रसाद और निराला ने इस कला को पूर्णता पर पहुँचाया है। छल्दों 
में अनप्रास, लय, स्व॒र की रक्षा वे इस शेली से करते हैँ कि मुक्त छन्द 
भी छन्द के सौन्दर्य का उदाहरण बन जाता है। महाकांव्य की छद्ात्त 
शैली पर कविता लिखने का श्रेय निराला को ही है। पंचवटीण गे 
और '*राम की शक्ति-पूजा” में यह तथ्य देखा जा सकता है। जितना 
विशोेध निराला ने सहन किया वैसा किसी और कवि को नहीं देखना पड़ा, 
किन्तु वे पंत की भाँति अटल खड़े रहें और अन्त में संभी विरोधियों 
को उनके सामने झुक कर उनके महत्व को स्वीकार करता पड़ा। उनके 
निधन से हिन्दी साहित्य का एक सुछतम गौरव स्तम्भ टूट गया है, किन्तु 
उनकी क्रतियों की गौरब-गरिमा सर्देव अक्षुण्ण रहेगी । 


निराला का काव्यादश 


छायावाद के अन्य कवियों की तुलना में काव्यनचितन में अपेक्षाकृत 
कम भाग लेने पर भी 'निराला” ने समकालीन साहित्य पर अपने काव्यादर्श 
की अमिट छाप छोड़ी है। वे स्वतंत्रतेता कवि थे, अतः उन्होंने परम्पया-द्राप्त 
काव्य-सिद्धान्तों को यथावत््‌ ग्रहण करके ही संतोष नहीं किया, अगितु अपनी 
काव्य-प्रवृत्तियों के अनुकूल मौलिक सिद्धांत-स्थापना भी उन्हें इष्ट रही। 
उन्होंने काव्य-भावों के संस्कारक उपादानों की अपेक्षा काज्य-शिल्प के उन्ना- 
यक तत्वों का विशेष विदग्घ विवेचन किया है, तयापि यहाँ दोनों पक्षों पर 
विचार करना उचित होगा । 


भाव-संस्कारक उपादान 

निराला जी के काव्यादर्श पर विचार करने से पूरे यह उचित 
होगा कि काव्य-हेतु के विषय में उनकी धारणाओं का अध्ययन कर लिया 
जाय । वे कवि-प्रतिभा को परमात्म-ग्रसाद मानते थे,' इसलिए उन्होंने 
एक स्थान पर उसे मानव-मन का उत्कर्ष करनेवाली बंघन-विहीन शक्ति- 
विशेष कहा है---“कली की सुगंघ की तरह महाकवि की प्रतिमा भी क्षपती 
छोटी सी सीमा के भीतर संतुष्ट नहीं रहना चाहती । वह हर एक मानवीय 
दुर्बलता को परास्त करना चाहती है । यह उसका स्वाभाविक धर्म भी है। 
क्योंकि देवी शक्ति वही है जो मानवीय बंधनों का उच्छेद कर देती है” ।* 
प्रतिभा का आवेग कवि को काव्य-रचना में निपुणता अदान करता है और 
इससे कवि को लोकवृत्त के ज्ञान और विवेकपूर्ण अध्ययन में अपेक्षाक्ृत 
सुविधा रहती है । 'निराला' ने लोक-द्शन अथवा प्रकृति-निरीक्षण को 
कवि-धर्म मानते हुए यह प्रतिपादित किया है कि कवि को काव्यानुशीलन 


१. देखिए अचना, भूमिका, पृष्ठ के जाए अपना), भूमिका, पृष्ठ के... 
२, -स्वीच-कविता-कानन, पृ० ४२१ 
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ध्अथवा रखनाभ्यास द्वारा शब्द-योजना की विशिष्ट मामिकता से भी परिचित 
रहना चाहिए ; यथा--- प्रकृति का पयक्रेक्षण करने बाला ही कवि नहीं हो 
जाता, उसे और भी वहुत-सी बातों की नाप-तौल करनी पड़ती है। किस 
शब्द का प्रयोग उचित होगा, किस शब्द से कविता में भाव की व्यंजना 
अधिक होगी, इसका भी ज्ञान कवियों को रखना पश्ता है'' ।" लोक-व्यवहार 
और शब्द-रहस्य के ज्ञान के अतिरिक्त निराला! ने पूववर्ती काव्य-रचनाओं 
से सुन्दर भावों को प्रतिबिम्बवत्‌ ग्रहण करना कविमात्र का स्वभाव माना 
है। उनके अनुसार, “उत्तमोत्तम भावों को ग्रहण करने की शक्ति रसग्राही 
कविहृदय में ही हुआ करती हैं, वे चाहे दूसरे के ही भाव हों, उनकी 
सहृदयता से धुलकर नवीन युग की नवीन रश्मि से चमकते हुए फिर वे उम्ी 
के होकर निकलते हैं ।”* इस उक्ति में अध्ययन (प्राचीन और नवीन 
कबियों से प्रेरणा-ग्रहण) के काव्य-साधनत्व की तिज्रान्त स्थापना हुई 
किन्तु उन्होंने अन्यत्र मौलिकता की प्रवृत्ति को काब्य के औज्ज्वल्य के लिए 
श्रेयस्कर माना है? जिससे यह स्पष्ट हो जाता है क्रिवे मौलिकता को 
काव्य का गुण मानने पर भी अन्य कवियों के प्रभाव को यत्र-तत्र छाया- 
रूप में ग्रहण करने को दोष नहीं मानते थे । 


उपय कत विवेचन से स्पष्ट है कि नियला” ने कवि के लिए जाग- 
रूक प्रतिभा, लोक-वृत्त की अनुभूति, शब्दों के मर्मज्ञन और मौलिकता 
की साधना को सापेक्षिक तत्त्व माना है। इनमें से लोकानभूति रस-धारा 
के प्रवाह में सहायक होती है और शब्द-सोजना-संबंधी कौशल काव्य सें 
रीति के महत्व की ओर संकेत करता है । स्वभावतः “निराला' ने रस को 
काव्य का जीवन माना दै--“चव रसों को समझाने और उन्हें उन्तके यथार्थ 
रूप में दर्शाने की शक्ति जिसमें जितनी ज्यादा है, वह उतना सी बड़ा कबि 
है ।”४ पंत जी के काव्य की समीक्षा करते हुए उन्होंने काव्य-श्री के 
संवद्धन में शब्द-कौशल के योग को स्वीकार करके रीति को; और शब्दों 





१. वही, १० ११८। 
. पंत और पहल्‍लव, पुृ० ७र्द। 
३. देखिए (अ) 'परिमल, भूमिका, पृ० रहे । 
(आ) महाकवि निराला, संस्मरण : श्रद्धांजलियाँ ( सं०राज- 
कुमार शर्मा ), प० ४२। 
४ रखींद्रन्कविता-कानन, पु० २ । 


( रेफर ) 


क अत्तिरिक्‍्त जीवन को महत्व देकर ध्वनि को भी गौरव दिया है." कितु 
इस विषय में उन्होंने अप्रत्यक्ष रूप में ही मत-त्रतिपादन किया है । 


अब तक के विवेचन के आधार पर यह कहा जा सकता हैं कि काव्य 
में मौलिकता के समावेश के लिए केवल रीति और ध्वनि का आश्रय पर्याप्त 
नहीं है, अपितु कवि को अनुभूति की गम्भीरता और व्यापकता के प्रति 
विशेष सजग रहना चाहिए। इसीलिए “िराला' ने जगत के विविध 
इृश्यों की स्वानभतिमयी अभिव्यक्ति को कवि का आदर्श माना हैं। बंथा-- 
“साहित्यिक संसार की अच्छी चीजों का समावेश अपने साहित्य में करते हैं 
और उनके प्राणों में रंग से रंगीन होकर वे चीजें साधारणों को भी रन 
देती हैं” ।* प्राणों का रंग स्पष्टतः अनुभूति की आन्तरिकता से सम्बद्ध है। 
अनुभूति की विशदता और अभिव्यक्ति की पावनता के संयोग से ही काव्य 
सहृदय-संवेध्ध बन पाता है। इसीलिए उन्होंने तुलसीकृत रामायण का 
आदर्श) शीषक लेख में यह प्रतिषादित किया है कि अनुभूति के बल पर 
लोक-मारग का प्रशस्तीकरण कवि का धर्म है--“कवियों के हृदय-निर्मत 
कविता-रूपी उद्गार में इतनी शक्ति होती है कि उसका प्रवाह जनता को 
अपनी गति की ओर खींच लेता है । कवि की सुझाई हुई बात जनता के 
चित्त में पैठ या बैठ जाती है, प्रतिकूल विचारों का बल घटा देती है । जनता 
प्रायः वही सम्मति सच मानती है जो कवि से प्राप्त होती है?” | यहू दृष्टि- 
कोग आचार्य राजशेखर की उक्ति 'कवक्बिचनायता लोक यात्रा के 
अनकल है। इस विचार-धारा के फलस्वरूप “निराला” ने विविध अ्रसंगों 
में यह प्रतिपादित किया हैँ कि कवि को युग-चेतना की अनुभूति के बल पर 
सावभौम विचारों को लोक-मंगलकारी रूप में व्यक्त करना चाहिए" | 
इस प्रयोजन की सिद्धि के लिए कवि को केवल मधुर और काँत का ही 
आश्रय नहीं लेना चाहिए, अपितु ओजमयी भाव-धारा के बल पर जन- 
प्रभविष्ण काव्य की यगान्तरकारी सृष्टि करती चाहिए । इसके लिए भावना 
की भाँति कला का प्रकर्ष भी समान रूप से वांछित है । इसीलिए निराला 





देखिए पंत और पल्‍्लव', पु० ८० । 

गीतिका, भूमिका, १० ६॥ 

माधुरी, अगस्त पर्पररे, पृष्ठ ४र्ष । 

काव्य-्मीमांसा, षष्ठ अध्याय, पृष्ठ ६६ | 

देखिए (अ) प्रबन्ध-्रतिमा, प्रंष्ठ २५८-२४र ८, (आ) माधुरी, अगस्त 
पर्ट२३, पृष्ठ १०, [॥) चयन, पृष्ठ १०३ ॥ 


तु 


१ ५ ह० (० 4० 


३२० ) 


ने लिखा है--'हिंदी को मधुरता के साथ इस समय विशेष ओज की भी 
जरूरत है। विश्व-साहित्य के कवि-समाज पर उसी तरह के कवि का प्रभाव 
पड़ सकता है, जो भावना के द्वारा मन को आकर्षक रीति से उन्नत से उन्नत 
विचाह़ कला के मार्ग से चलकर दे सके” । 


निराला” ने काव्य में राष्ट्रीय मनोव्त्ति की अभिव्यक्ति पर विशेष 
रूप से बल दिया हे,* किंतु अधिकांश कवियों की भाँति वे भी कविता के 
द्वार को प्रत्येक विषय के लिए उन्मुक्त मानते थे। उन्होंने विषय-बैविध्य 
को रचनागत सजीवता और आनन्द-सृष्टि में सहायक माना है--“साहित्य 
को जीवित रखने के लिए उसमें अनेक भाव, अनेक चित्रों का रहना 
आवश्यक है, और जब कि अपने-अपने स्थान पर सभी भाव आनन्दप्रद हैं! ”। 
इस दृष्टिकोण की सार्थकता असन्दिग्ध है, क्योंकि रचना की परिस्थितियों, 
रचनाकार की क्षमता और प्रदाता की रसास्वादन-सम्बन्धी योग्यता के 
फलस्वरूप सभी विषय किसी न किसी रूप में आकर्षक हो सकते हैँ ; 
तथापि इस प्रभाव-सुृष्टि के लिए यह आवश्यक है कि कवि अनुभूति के 
आलोक से बंचित न रहे । इसीलिए उन्होंने अनुभव-प्राप्ति के प्रति प्रथत्वशील 
कबि के मानस में लौकिक दृश्यों के संचित प्रतिब्रिम्बों की अभिव्यक्ति को 
कबि का क्षादर्श माना है। द्वसरे शब्दों में, वे अनभूतिपुष्ट लोक-हित के 
विधान को काव्य का अनिवार्य प्रयोजन मानते हैं । इस सम्बन्ध में छायावादी 
कविता का बिरोध करके ब्रजभाषा-काव्य का समर्थन करनेवाले व्यक्तियों 
के सिषय में उनकी यह उक्ति द्रष्टव्य है--“वे तो सिफे मतवोरंजन के लिए 
काव्य-साधना करते हैं, किसी उत्तरदायित्व की लेकर नहीं, उनकी आँखों 
में दुर तक फैली हुई निगाह नहीं है ।"”““कौन से भाव सावजनिक और 
कौन से एकदेशीय हैं, उन्हें पता नहीं” ।* यहाँ विश्व को प्रभावित कर 
सकने अथवा उत्तरदायित्वपूर्ण सूक्ष्म सत्‌ चिन्तन को प्रोत्साहन देने को 
काव्य का लक्ष्य माना गया है। इस उक्ति में एक ओर काव्य से प्राप्य 
स्व-संवेद्ध आनंद की ओर संकेत किया गया है और दूसरी ओर मानवताबाद 
को गौरव दिया गया है। इस श्रसंग में यह उल्लेख्य है कि 'निराला' 
आंतरिक गुणों से समृद्ध रचना के लिए यश की स्वतः प्राप्य मानते थे। 





पन्‍त और पल्‍लव, पृष्ठ पर्ड | 

देखिए “रवीद्र-कविता-कानन', प्रंष्ठ ४२ । 
चयन, पृष्ठ ६३ । 

चाबूक पृष्ठ ४६ । 


जज ए. १ दर 


( हे२१ ) 


उनका नमत था कि कवि का धर्म यही है कि वह सात्विक हृदय से काव्य- 
सृजन करे, यश के पीछे भटकना शोभा नहीं है। 'मेरे गीत और कला 
शीर्षक लेख में उन्होंने इस मत को इन शब्दों में प्रकट किया है-- 
“विज्ञ जन जातते हैं, प्रसिद्धि का भीतरी अर्थ यशोविस्तार नहीं, विषय पर 
अच्छी सिद्धि पाना है! ।” अतः यह स्पष्ट है कि वे यश-लालसा की अपेक्षा 
रचनागत भावों की युगचेतनानुकूल अनुमति-समृद्ध रसात्मक अभिव्यक्ति 
को कवि-कर्म का आदर्श मानते थे । 


काव्य-शिल्प-सम्बन्धी विचार-- 

आलोच्य कविय्रे काव्य को कला-समृद्धि प्रदात करने वाले उपकरणों 
में से एक ओर काव्य के रूपों का विवेचन करते हुए गीतिकाव्य में कवित्व, 
मौलिकता, संगीत और भावान्‌रूप भाषा की योजना पर बल दिया है 
और दूसरी ओर काव्य-शिल्प के अन्तर्गत भाषा की स्वाभाविकता तथा 
भावानुरूपता एवं मुक्त छन्द की सहजता का प्रतिपादन किया हैं। इनमें से 
गीतिकाव्य के विषय में उनके विचार अपेक्षाकृत संक्षेप में प्राप्त होते हैं । 
उन्होंने प्रगीत-रचना में कवित्व और संगीत की समानुरूप योजना पर बल 
देते हुए यह प्रतिपादित किया है, “प्राचीन गरत्यों की शब्दावली, संगीत 
की संगति की रक्षा के लिए, किसी तरह जोड़ दी जाती थी, इसीलिए 
उसमें काव्य का एकान्त अभाव रहता था।४४४/ मैंने अपनी शब्दावली 
को काव्य के स्वर से भी मुखर करने की कोशिश की है । हस्व-दीर्घ की 
घट-बढ़ के कारण पव॑वर्ती गवेये शब्दकारों पर जो लांछन लगता है, उससे 
भी बचने का प्रयत्त किया है । दो-एक स्थलों को छोड़कर अन्यत्र सभी 
जगह संगीत के ' छन्दःशास्त्र की अनुवतिता की है । भाव आरचीन 
होनें पर भी प्रकाशन का नवीन ढंग लिए हुए हैं । “४7 जो संगीत कोमल, 
मधुर और उच्च भाव, तदनकूल भाषा और प्रकाशन से व्यक्त होता है 
उसके साफल्य की मैंने कोशिश की है? ।”” 

उपय कक्‍त उद्धरण से स्पष्ट है कि गीतिकाव्य में इन गुणों की स्थिति 
होनी चाहिए--काव्य-माधुरी, संगीत-संबन्धी नियमों की अनुवर्तिता, 
मौलिकता और भावानकूल भाषा । हिन्दी-कवियों द्वारा गीति-काव्य के स्वरूप _ 
का यह प्रथम तात्विक विवेचन है । इनमें से मौलिकता और भावानुरूप 
भाषा तो काव्य-मात्र के लिए वांछित हैं, किन्‍्त संगीत द्वारा लयादर्श 





१. प्रबन्ध प्रतिमा, पृष्ठ २६५ । 
२. गीतिका, भूमिका, पृष्ठ ६। 


( रे२२ ) 


की योजना गीतिकाव्य की निजी विशेषता है। संगीत-शास्त्र के ज्ञाता 
होने के कारण उन्होंने इस सिद्धान्त को अधिकारपूर्वक प्रतिपादित किया है 
और संगीत-कला' से अनभिज्न कबियों द्वारा प्रवाहपर्ण कविताओं में भी 
गीति-तत्त्व के समांत्रेश के विफल प्रयास को अनुचित माना है--शब्द- 
शिल्पी संगीत-शिल्पियों की नकल न करें तो बहुत अच्छा हो। कीबिता 
भावात्मक शब्दों की ध्वनि है, अत उसकी अर्थ-व्यंजना के लिए भाव- 
पूर्वक साधारणतया पढ़ना भी ठीक है, किसी अच्छी कविता को रागिनी 
में भर कर स्वर में माँजने की चेष्टा करके उसके सौन्दर्य को विभाड़ देता 
अच्छी बात नहीं" ।”? 


आलोच्य कवि ने काव्य-भाषा का विवेचन करते हुए यह मँत व्यक्त 
किया है कि कवि को भावानरूप भाषा का प्रयोग करना चाहिए, अत 
उच्च भावीं की अभिव्यक्ति के लिए भाषा में क्लिष्टता का समावेश दोष 
नहीं हैं । इस सम्बन्ध में उनकी ये उक्तियाँ द्रष्टव्य हैं--- 


(अ) हमारा यह अभिप्राय भी नहीं कि भाषा म॒दिकल लिखी जाय, 
नहीं, उसका प्रवाह भावों के अनुकूल ही रहता चाहिए । आप निकली 
हुई और गढ़ी हुई भाषा छिपंती वहीं । भावानुसारिणी भाषा कुछ मुश्किल 
होने पर भी समझ में आ जाती है? । 


(आ) किसी भाव को जल्दी और आसानी से तभी हम व्यक्त कर 
सकेंगे जब भाषा पूर्ण स्वतस्त्र और भावों की सच्ची अनुगाभिनी होगी? । 


इन उद्धरणों में दो बातों पर बल दिया गया है--[ अ ) कवि को 
भावों के अनुसार ही भाषा का प्रयोग करता चाहिए, ( आ ) गम्भीर भावों 
की अभिव्यक्ति में भाषा का किंचित्‌ क्लिष्ट हो जाना स्वाभाविक है। 
चस्तुत्त: वे काव्य-भाषा में कृत्रिमता लाने के विरुद्ध थे १ इसीलिए संस्कृत 
की तत्सम शब्दावली के प्रयोग का समर्थन करने पर भी उन्होंने जटिल 
शब्दांवली को कविता का अनिवार्य गुण नहीं माना, अपितु वे भाषा की सहज 
स्वांभाविकता और उसकी सरल विभूति की ओर भी सजग रहे ! 





रे 


रवीन्द्र-कविता-कानन, पृष्ठ १४० । 

२. विश्लेषण, जनवरी १र्पश८, पृष्ठ हे, साहित्य और भाषा” शीषक 
लेख । 

है चयन, एंष्ठ २६ ॥ 


( रेश्३ ) 


“निराला ने काव्य-नशिल्प के संयोजक तत्वों में से मस्यतः मच 

छन्द का विवेचन किया है। यद्यपि बेला! की भूमिका में उन्होंने फार्सी- 

छन्द-शास्त्र के अनुसार गजल-रचता को स्वीकृति देकर उद्धरता क 

परिचय दिया, तथापि हिन्दी को उनकी देव मुक्त छुल्द के क्षेत्र में हैं 
मान्य है। इस सम्बन्ध में उनकी निम्तोक्त यक्तियाँ हष्टव्य हैं-- 

( भ ) मुक्त छन्द, 

सहुज प्रकाशन वह मन का-- 
निज भावों का प्रकट अक्नन्रिम चित्र ।* 

( आ ) मुक्त काव्य" 'से साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन 
चेतना फलती है जो साहित्य के कल्याण की ही मूल होती है“ * 'मुक्त 
छुन्‍्द भी अपती विषम गति में एक ही साम्य का अपार सौन्दर्य देता 
है. ॥ ललित इस तरह की ( छुन्दोवद्ध ) कविता अतुकान्त 
काव्य का गौरव-पद भले ही अधिकृत करती हो, वह मुक्त काव्य 
था स्वच्छुन्द छनन्‍्द कदापि नहीं। "तह मकक्‍त छन्द तो वह है, जो 
छुन्द की भमि में रह कर भी मत है। "हा मुक्त छन्‍्द का समर्थक 
उमस्रका प्रवाह ही है। वही उसे छन्द सिद्ध करता है, और उसका नियस- 
राहित्य उसकी मुक्ति ९ 

( इ ) मुक्त छुन्द की रचना में मैंने भाव के साथ रूप-सौन्दय पर 
ध्यान रखा है, बल्कि कहना चाहिए ऐसा स्वमावतः हुआ, नहीं तो मुक्त 
छनन्‍्द न लिखा जा सकता, वहाँ क्ृत्रिमता नहों चत्र सकती ।3 न्‍ 

(ई ) मुक्त काव्य में वाह्य समता इृष्टिगोचर नहीं हो सकती, 
बाहर केवल पाठ से उसके प्रवाह में जो युख मिलता है, उच्चारण से मूक्ति 
की जो अबाध-धारा प्राणों को सुख-प्रवाह-सिक्‍त निर्मल किया करती है, वही 
इसका प्रमाण है ।४ 

उपय बत अवत्तरणों में दो बातों पर विशेष बल दिया गया है-- 
( अ ) हृदय में उठनेंत्राले भाव-प्रवाह की स्वाभाविकता को अक्षण्ण रखने 
के लिए कवि मकत छुन्द में शिल्प-छढ़ियों से मुक्ति कों अनिवाय मानता 
है, ( आ ) वाह्य रूप से लघु-दीघ पंक्तियों की विषमता होंने पर भी इस 


१. परिमज॒, पृष्ठ २६४ । 

२. परिमल, भूमिका, पृष्ठ पे, १८ तथा २१। 
के, प्रबान्न-प्रद्विमा, पुष्ठ रे | 

४ पन्‍्त और पल्लव, पृष्ठ ४४१ 





( शेर४ ) 


छन्द में वर्ण-मैत्री और लय के फलस्वरूप काव्य-गति की अभिनन्दनीय 
स्वतन्त्रता रहती है। मुक्त छन्द के इस स्वरूप-निर्धारण में संस्कृत के 
विषम छन्द” और अँग्रेजी के 'फ्री वर्स” से समान रूप में लाभ उठाया ग़या 
है । छन्द-रूढ़ियों के त्याग से उनका अभिप्राय वर्णों अथवा मात्राओं की 
निदिचत संख्या एवं गण-क्रम के प्रति विरोध प्रकट करने से है। इसीलिए 
भुक्त छन्द में चरणों की संख्या एवं विस्तार के विषय में किसी निश्चित 
नियम को नहों अपनाया गया है। लघु-दीर्घ पंक्तियों के बाह्य वेवित्य 
का यही रहस्य है, किन्तु उनमें लय-संस्कारों का अभाव नहीं होता। गेंय 
गुण से युक्त होने के कारण इस छन्द में वर्ण-मेत्री अथवा ध्वनि-माधुरी पर 
आघृत विषयानुकूल शब्द-संगठन का आन्तरिक महत्व हैं। लथ का 
निश्चयात्मक निर्वाह मुक्त छुन्द का प्राण हैं, किन्तु लय-संस्कारों से प्राय 
अप्रत्यक्ष रूप से वर्णों एवं मात्राओं के क्रम का भी निर्धारण हो जाता है ।* 
अतः यह स्पष्ट है कि मुक्त चन्द का आधार दोषपूर्ग नहीं हैं । काव्य- 
क्षेत्र में इस छुन्द के प्रवर्तन का श्रेय “निराला” को ही देना होगा। नूतन 
काव्य-पथ का निर्देश करने के कारण उन्हें प्रारम्भ में छन्द-प्रेमियों के 
वाक-प्रहारों का भी सामना करना पड़ा। तथापि जन-णागरण की नवीन 
भूमिकाओं एवं जीवन-संधर्ष की मुक्त अभिव्यक्ति में इस छलन्द ने जो 
सफलता प्राप्त की है, उसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता । 


समूल्यांकन--- 

आलोच्य कवि की काव्य-धारणाओं का विइलेषण करने पर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने भाववा और कला के संयोजक उपादानों 
पर मौलिक रीति से विचार किया है। उन्होंने काव्य में भाव-गरिमा के 
संचार के लिये कवि की इन बातों की ओर ध्यान देने का परामर्श दिया 
है--( अ ) काव्य में राष्ट्रीयता, युगवेतना और प्रकृतिगत जीवन को 
अनुभूति और चिन्तन के आधार पर स्वाभाविक, शिवत्वमय और सावभौम 
रूप में प्रस्तुत किया जाना चाहिए, (आ ) उसमें रस ( आनन्द )की 
मधुर और ओज-सम्पन्न अभिव्यक्तित विशेष अभीष्ठ है, किन्तु रीति भी 
कवि के लिए अनुपेक्षणीय है। इन घधारणाओं में या तो पूर्ववर्तियों की 
स्थापनाओं पर मौलिक रीति से पुनविचार हुआ है अथवा विषय-सिद्धि को 
यज्ञ-विधायिनी मानने जैसी नवीनताजों का परिचय दिया गया है | उनकी 





१ देखिए आधुनिक हिन्दी-काव्य में छुन्द-योजना', डा० पुत्तुलाल घुक्ल, 
पृष्ठ ४१३ 
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( ३२५ ) 


अन्य उपपत्तियों का सम्बन्ध गीति-काव्य और शिल्प से है। हिन्दी- 
कवियों की श्रृंखला में गीति-काव्य का प्रथम तास्विक और प्रामाणिक 
, विवेचन प्रस्तुत करने का श्रेय उन्हीं को है। इस प्रसंग में काव्य के ताद- 
सौन्दर्य पर प्रकाश डालकर उन्होंने महत्वपूर्ण उद्भावना की है। रस 
को काव्य का प्राण सानने पर भी पदावली में नादन्‍संगीत की उपेक्षा नहीं 
की जा सकती । इसी प्रकार म॒क्त छुन्द का सशक्त प्रवरतेन भी उनकी 
मौलिक विशेषता है। वस्तुतः उनका मुक्तछन्दात्मक काव्य छायावादी 
क्रवियों और उनके अन्य समकालीन कवियों के लिए सिद्धान्त और 
व्यवहार; दोनों की चष्टि से आदर्शबत्‌ रहा है। अतः यह सिद्ध है कि 
हिन्दी-काव्य-शास्त्र में निराला” का काव्यनविन्तद ऐतिहासिक महत्व 
रखता है। 


निराला के मुक्त छुंद्र एवं उनका रचना-विधान 


हिन्दी छंदों की स्वच्छन्दता का निराला-पूर्व रूप-- 

हिंदी और संस्कृत के छुंद-विधान में मौलिक अन्तर है । हिंदी के 
छन्द मूलतया और भूख्यतया मात्रिक हैं। जो गणव॒त ( सवबये ) अथवा 
मुक्तक ( घनाक्षरी ) आदि वर्णिक छन्द हिंदी में प्रयक्त होते हैं, उनमें भी 
मात्रिक छंदों की सी लचक होती है और गुरु को लघुबत पढ़ने की छट है । 
इसी प्रकार संस्कृत वर्ण-वत्तानुगामिनी है। वहाँ मात्रिक छुन्द बहुत कप्त 
हैं। मात्रिक एवं वरणिक के इस अन्तर के अतिरिक्त एक और महान अंतर 
जो स्पष्टतया परिन्क्षित होता है वह है तक का । मात्रिक छन्द अस्त्यान- 
प्रासपू्ण अथवा तुकान्त होते हैं, वाणिक छल्द अन्त्यानप्रास-हीन अथवा 
अनुकान्त । वर्ण-वत्तों में अपना स्वतः का नाद-सौंदर्य होता है जो किसी 
अच्त्यानृप्रास का महताज नहीं। मात्रिक छन्दों में उस नाद-सौंदर्य की 
सृष्टि अन्त्यानुप्रासों द्वारा की जाती है । 

अँग्रेजी के ब्लैक वर्स' (8ध7<ए275८) की देखादेखी हिंदी में 
जब अतुकान्त कविता का प्रारम्भ हुआ, तब लोगों ने अनुदारतापूर्वक 
उसका अनादर किया और कहा कि जो लोग तुकान्त कविता नहीं लिख 
सकते, वे ही सरलता के इस पथ की सृष्टि कर रहे हैं और यह अन्त्यान- 
प्रास-हीनता' हिंदी की प्रकृति के प्रतिकूल है । आधुनिक युग में छन्दों के 
सम्बन्ध में जो पहली स्वच्छन्द्ता ली गयी, बह तुकों की इस हीनता की 
ही थी | हिंदी के आदिकाल में ही जगनिक ने यह स्वच्छुदन्ता आल्हुखंड की 
रचना में ले ली थी जिसका अनुकरण आज तक आहल्हा गानेवाले और 
बीर छन्द की रचना करनेवाले बराबर लेते आये हैं। सोरठा छम्द भी 
अन्त्यानुप्रास हीन होता है, ऐसा किसी अंश तक कहा जा सकता है । 
कृष्णगढ़-सरेश महाराज सावतसिह हरि-सर्बंध-नाम / ने बाल- 


( ईर२७ » 


वियोद” तामक एक ग्रंथ दोहों में लिखा था । यह होस्यरस का ग्रंथ है औ 
आदि से अंत तक अतुकांत है। केवल कवि की और से जो कुछ कहा गय 
है वही सतुक है। सभा में सभी बालंक बैठे हैं । मधुमंगल नायिकी वे 
* वर्णन करता है। गबंदराम उसे नायिका को देखना चाहते हैं। तब बाल 
वुन्द एक महिषी ( मेंस ) दिखाते हैं। ग्रन्थ की रचना संवधू पैकर्ण्य - 
आशिदन शुक्ल ८ सर गुवार को हुई । इसका एक अंश देखें-- 
अथ तायका मृख बने 
मधु मंगल वावय--दोहा 
बेंनी आई उलटि कें, रही भाल पर झूलि 
भननों जती के सीस पें, बैठे बसगुला पाँति॥शे। 
फटक रंग की भौंह हैं, धूम धौरहर नेंनि 
मन मांनक चहलें परचो, देखत चंचल कांन ॥॥। 
पटकी ली सी तासिका, अधराबलि रहि झूलि। 
दसन जीभ रहें लटकि के, लखि अटक्यो मन मीर ॥श॥ 
आगे चिवुक कपोत परि, पीतरंग के केस । 
सानाँ कली अनारपरि, भूँवर रहे लपंठाय ॥ा। 
आधुनिक यूग में सबसे पहले भारतेन्दुकालीन पं० अम्बिकादत 
व्यास ( १८१५-१र्दश्७ वि० ) ने अतुकांत कविता का असफल प्रयोग किया । 
इस तथ्य का उल्लेख आचाये १० रामन्नन्द्र शुक्ल ने अपने सुप्रसिद्ध इतिहास 
( पृष्ठ ५८६ ) में ईने शब्दों में किया है-- 
कके बार उन्होंने कुछ बेतुके पंच भी आंजमाइश के लिए बनायें थे 
वर इस प्रयत्न में उन्हें संफलता नहीं दिखाई पड़ी थी, क्योंकि उन्होंने हिंदी 
के कोई प्रचलित छम्दे लिया था ।/ | 
संस्कृत के वर्ण-बत्त संस्कृत में बराबर अन्त्यानुप्रासहीत रूप में 
प्रयुकत होते रहें हैं। हिन्दी की प्रवृत्ति बेद्रपि छ्दों की रही है, परे आदि 
काल से ही वर्णवृत्तों का प्रयोग भी होता औया है, भले हीं वह उल्लेखनीय 
मात्रा में न हो । चन्दंबरवाई के रासो में भुजंगी आदि व्यवहृत हैं। नागरी- 
दास ने भी यत्नंत् इस छुन्द का प्रयोग किया है। आधुर्िक युंग में आचोर्य 
पं० महावीरप्रसाद डिवेदी ने संस्कृत के वृत्तों का बहुत प्रयोग कियी। यहाँ 
दो बातें ध्यान देने की हैं, पुराने कवियों ने गण-दुत्तों के प्रयोग में यणों का 
कड़ाई से पालन नहों किया है । शब्दों का रूप, भी उन्हें विक्रत करना पडा 
है। हिवेदी जी ने गंणे-ब्तीं का छन्द की:र्चष्टि से छुद्ध प्रयोग किया है। 
हिंदी में जब मी किसी कंयि ने गणवृरत्तों का उधशीम किया, उसने उर्म्हे 


ह बेर८ 3 


हिंदी की तुकान्त-श्रवृत्ति के अनुसार तुकान्त रूप दिया। छन्द के प्रथम दो 
चरणों का एक तुक और तीसरे और चौथे चरण का दूसरा तुक । आचार्य 
द्विवेदी ने गण-वृत्तों का जो बहुत प्रयोग किया , उसमें यही तुक-प्रणाली 
स्वीकार की गयी थी। द्विवेदी काव्य-माला' ( पृष्ठ २र्ट१८५ ) में एक ही 
कविता है कविते !” है जो अच्त्यानुप्रासहीन है और संस्क्ृत-पद्धति पर 
है । यह रचना जून १र्घ०१ की “सरस्वती” में प्रकाशित हुई थी और 
सम्भवतः हिंदी की वर्ण-वृत्तों में लिखी पहली अतुकान्त कविता थी। 
उदाहरण के लिए इसका एक छंद लें--- 

सुरम्य रूपे ! रस राशि रंजिते ! 

विचित्रवर्णमरणे कहाँ. गई ? 

अलौकिकानन्द विधायिनी महा 

कवीच्द-कान्ते कविते ! अहो कहाँ? 


संस्कृत के गणवृत्तों के एवं उनके अनुप्रासहीन रूप के प्रयोग का 
प्रथम विशाल प्रयोग कविसम्राट अयोध्यासिह उपाध्याय हरिऔध' के 
प्रियप्रवास! ( १र्०र्द-१७ ई० ) में हुआ। फिर तो अतुकान्त गण-कत्तों 
का द्वार खुल गया और अनूपशर्मा ने 'सिद्धार्था तथा 'वर्द्धमान' जैसे 
महाकाव्य इसी शैली में प्रस्तुत किये | अन्य लोगों ने भी ऐसे अनेक सफल 
प्रयास किये 


संस्कृत के “गण-बृत्त' तो अतुकान्तता के उपयुक्त हैं ही, उनकी यह्‌ 
परम्परा ही रही है, उन्हें अतृकान्त साँचे में ढालना कठिन नहीं था । 
मात्रिक छुन्दों को अतुकान्त रूप देने के प्रयास में संस्कृत के पंडित अंबिका 
दत्त व्यास को विफलता ही हाथ लगी थी, इसका उल्लेख पहले किया जा 
चुका है। सात्रिक छन्दों को अतुकांत रूप देने का दूसरा प्रयास जयशंकर 
प्रसाद” द्वारा हुआ। उन्होंने २१ मात्राओं के अरि्स छन्द को अतुकान्त 
रूप में सफलतापूर्वक प्रयुक्त किया । उनकी इस प्रकार की पहली रचना 
भरत” नाम की है, जो जनवरी १४१३ के 'इन्दु” ( कला ७, खण्ड १, 
किरण १) में सर्वप्रथम प्रकाशित हुई थी । स्पष्ट ही यह पर्दप२ की रखना 
है । इसका एक अंश यह है-- 


हि गिरि का उत्तंग शझांग है सामने 
खड़ा बताता है भारत के गर्व को, 
पड़ती इस पर जब माला रवि-रश्मि की 
मणिमय हो जाता है नवल प्रमात में । 


( इरवई ) 


“बाद में प्रसाद जी ने इस छलन्‍्द में अनेक चत॒दंशपदियों एवं 
नकरणालय' तथा महाराणा का महत्व” काव्य को पृष्टि की शीक्ष ही 
प्रयचाद जी ते एक और हिंदी छन्द का अतुकान्त प्रयोग अपने प्रसिद्ध काव्य 
ज्ेम-पथ्ििक” में किया। इसमें ३० मात्राओं का ताटंक या लावती छन्द 
प्रयुवत्त हुआ है। इस छन्द के अन्त में सदैव गुरु होता है । इस तुक के आगे 
यदि एक लघु जोड़ दिया जाय तो यह वीर अथवा आल्हा छन्द बन जाता 
है और वीर छनन्‍्द तो अपनी अतुकान्तता के लिए अपनी उपयुक्तता आदि 
काल से सिद्ध करता ही आ रहा है । इस अन्य का एक अंश यहाँ उद्धृत 
किया जा रहा है-- 

इस पथ का उद्द श्य नहों है, श्ान्त भवत में टिक रहना 
किन्तु पहुँचना उस सीमा तक जिसके आये राह नहीं 
अथवा उस आनन्द भूमि में जिसकी सीमा कहीं नहीं 
यह जो केवल रूप-जन्य, हैं मोह, न उसका स्पर्धी है, 
यही व्यक्तिगत होता है--परः प्रेम उदार, अनन्त अहो 
उसमें इसमें शेल और सरिता का सा कुछ अन्तर है ।! 


प्रेम-पश्रिक का प्रथम संस्करण माथ शुक्ल ४ सं०१८७० वि० (जनवरी 
१र्ड१४ ई० ) में प्रकाशित हुआ था । 


प्रसाद जी ने अपनी इन अतुकान्त रचनाओं के द्वारा अतुकान्तता के 
अतिरिक्त छुन्द की स्वच्छंदता में एक और भी योग दिया । अमी तक हिंदी 
में जितनी भी रचनायें हुई थीं, सबसें अर्थ की समाप्ति चरणान्त में हो 
जाती थी और चरणान्त में पूर्ण विराम रख दिया जाता था। हिन्दी में 
पूर्ण विसम के अतिरिक्त और कोई विराम पहले होता भी नहीं था । ऐसे 
च्रण अंग्रेजी में 'स्टाप्ड-ऐट' ( 5६००7००-४६ ) कहलाते हैं। अंग्रेजी 
में एक दूसरे प्रकार के भी चरण “्लेक-वर्स' ( छि/धर्पा: ४८5० ) में प्रयुक्त 
होंते हैं, जिन्हें 'रव-्आना! (रिपात-०४) कहा जाता है। इन्हें हिंदी में 
अचल-चरण' एवं चल-चरण' नाम दिया जा सकता है। चल चरणों में 
विराम चिह्लों का प्रयोग चरण के अंत के अनुसार न होकर अथ के अनुसार 
होता है ओर पूर्ण विराम चरण के मध्य में भी पड़ सकता है । प्रसाद जी ते 
अपनी अतुकान्त रचनाओं के द्वारा चल चरणों का भी प्रवेश हिंदी जगत 
में किया। ॥ 


अभी तक सामान्यतया चार-चार चरणों के छन्द [5६8728)स्वीकृत 
थे अधिक चरणों वाले छद विषम माने जाते थ । 'प्रसादों ने अपने देन 


( रेईे० ) 


भ्रंथों द्वारा छंद की इस सीमा को भी तोड़ा । इन अतुकान्त छुंदों के बंदो 
की चरण-संख्या का कोई नियत परिमाण नहों । वे अनिर्चित चरणों के 
होते हैँ । जहाँ भी भाव समाप्त हो जाता है; अनच्छेंदों के समान ये पद भी 
वहीं समाप्त हो जाते हैं। इस इष्टि से ये छूंद्र विषम कोटि में आयँँगे । 


मुक्त छन्द के सम्बन्ध में निराज्ला के विचार-- 

छेद को स्वच्छेद करने में सर्वाधिक योग निराला” जीने दिया। 
'विराला' जी पर गंगाप्रसाद पाण्डेय ने जो विशाल ग्रंथ 'महाप्राण निशा 
नाम से प्रस्तुत किया है, उनके अनुसार “जुही की कली” निराला जो की 
पहली रचना है और इसका रचताकाल सन्‌ १८१६ ई० है, यद्यपि यह रचना 
पर्याप्त बाद में प्रकार्श में आई। “अपरा' में भी इसका यही रघनाकाल दिया 
गया है। निराला जी ते तब अपना यह नाम नहीं रखा था। निराला जी जब 
आचायें महावीर प्रसाद द्विवेदी की संस्तुति पर रामकझष्ण आश्रम से निकलने 
वाले दाशंनिक मासिक पत्र 'समन्दय के सम्पादक होकर कलकत्ता गये, तब 
इनका सम्पर्क महादेव सेठ से हुआ । “महावीर” के पक्वात्‌ महादेव दे 
सूयकान्त की प्रतिभा पहचानी । उस समय तक “निराला' जी की निराली 
रचनाएं पत्र-पत्रिकाओं से अस्वीकृत होकर लौट आया करती थीं ! महादेव 
सेठ ने इस कवि को प्रकाश में लाने के लिए ही 'मतवाला” निकाला और 
मतवाला” के वजन पर कवि सुर्यकान्त त्रिपाठी ने अपता उपनाम निराला 
रखा । इसी में पहली बार उनकी निराली रचतायें प्रकाशित हुई, 
जिल्हें उन्होंने 'मुक्त-छंद' की संज्ञा दी। छंद-जयत्‌ में निराला जी की ये 
राखनायें क्रांति उत्पन्न करने बाली थीं। निराला की निराली रचनाओं का 
एक लघु संग्रह १र्षए२ ई० में 'अनामिका! नाम से लिकला थां। पर हिंदी 
जगत्‌ ने उसका स्वागत नहीं किया। पक ई० में निराला जी का 
दूसरा काव्य-संग्रह 'परिमल' निकला । 'परिमल' में उक्त 'मनामिका' की 
प्रायः सारी अच्छी रचनायें संकलित कर ली गयीं; अघ्री निकाल दी 
गयीं । इसके सात वर्ष पदचात्तू १5२१६ ई० में कवि का गीत-संग्रह 
भीतिका' छुपा । पर कवि को अनामिका” तास कुछ इतना प्रिय था कि 
उसने १८३७ ई० में इसी नाम से अपना सबसे बड़ा और प्रौ़तम' काव्य 
संग्रह पुनः प्रस्तुत किया । इस “अनामिका में प्रथम अनामिका' का कोई 
चिह्न अवशिष्ट नहीं, सिवा नाम के । यह नाम भी कवि ने पुन; इसलिए 
स्वीकार किया क्योंकि बहू इस ग्रंथ को अपने परम प्रिय मित्र महादेव सेठ 
को समपित करना चाहता था और उसने ऐसा किया भी 


२22. 


( हरेरे१ ) 


"प्रथम काव्य संग्रह 'अनामिका' का आलोचको नें आदर नहीं किया। 
उसमें प्रयुवत छुंद को “रबर छुंद', 'केंचुआ छुंद', स्वच्छुंद छंद कह कर 
उन्होंने उसकी हँसी उड़ाई । वे इस छोंद' को छंद मानने के लिए तैयार नहीं 
थे, किन्‍तू नामकरण करते में सबसे आगे थे और नाम में 'छुंद' शब्द जोहकर 
एक तरह से जाव-अनजान में इसे छंद ध्वीकार कर ही लेने थे। इनी 
लिए 'परिमले' की भूमिका में निराला जी ने मुक्त छुंद के सम्बन्ध में विश्येष' 
रूप से विचार किया और विरोधियों को उत्तर भी दिये। निशाना जी के 
कथन का सार यह है-- 


“मनुष्यों की मुक्ति की तरह कविता की भी मुक्ति होती है। 
मनुष्यों की मुक्ति कर्मो के बंधत से छुटकारा पाना है और कविता की मुक्ति 
छंदों के शासन से अलग हो जाना। मुक्त काव्य साहित्य के लिए कभी 
अनर्थकारी नहों होता । उससे साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीत चेतना 
फैलती है जो साहित्य के कल्याण की ही मूल होती है। प्रसिद्ध गायत्री 
मंत्र मुक्त छंद में है । वेदों के ८५ फी सदी मंत्र मुक्त हृदय के परिचायक 
हैं--चरण परस्पर असमान; कविता तीन-तीन और पाँच-पाँच सत्तरों की 
भी” । निराला जी ने वेद से ऐसे उदाहरण उद्धृत भी किये थे । 


तदनंतर निराला जी ने हिंदी के अतुकांत छूंदों पर विचार किया 
और उनके चार प्रकार दिखलाये । पहला प्रकार प्रसाद द्वारा प्रवरतित 
२१ मात्राओं के अरिल्ल छंद का है; जिसका बहुल प्रयोग प॑० रूपनारायण 
पाण्डेय ने अपने बँगला से अनूदित काव्यों में किया। दूसरा प्रकार वह है 
जिसे मैथिलीशरण जी गुप्त ने अपने बंगला से अनृदित वीरांगना में प्रस्तुत 
किया । यह भिन्न अतुकान्त वर्णिक है। प्रत्येक चरण में १५ वर्ण हैं। यह्‌ 
वस्तुतः कवित्त के चरणों का उत्तरा्द है। अन्तिम वर्ण सदेव गुर है। 
यह हिंदी के लिए कोई नया छंद नहों है। इसका उपयोग तुलली भादि 
भक्त कवियों ने भी किया है। अन्तर केबल तुकान्त-अतुकान्त का है। 
उदाहरण के लिए विनय-पत्रिका का यह पद देखिए-- 


कहाँ जाऊं ? कासों कहौं ? कौन सुने दीन की ? 
तिभुवन तुही गति सब अंग्रहीत की ॥ 
जंग जगदीस घर घरनि घनेरे हैं। 
निराधार को अधार गुनगन तेरे हैं। 
गजराज काज खगराज तजि धायो को? 
मोसे दोष-कोस पोसे, तोसे माय जायों को ।॥। 


( रेरेरे ) 


मोसे क्र कायर कुपूत कौडी आधघ को। 
किए बहुमोल तू करेया गीध साध को।॥ 
तुलसी” की तेरे ही बनाये बलि वनेंगी। 
प्रभु की विलम्ब अंब दुख दोष जनगी ॥।१७८॥ 


विनय पत्रिका के ६६, ६७, ८, ६र्द, ७०, ७१, ७३, १७८, 
१४७र्ट, १८०, १८१, १८२ आदि संख्यक पद इसी छंद में हैं। इस छंद का 
मैथिली शरण जी हारा लिखित और “निराला? जी द्वारा उद्घुत अतुकांत 
रूप देखिये-- 

सुनो अब दुःख कथा ! मंदिर में मन के 
रख यह ह्याम मूति-त्यागिनी तर्पाः्वनी 
पूजे दृष्टदेव को ज्यों निजेन गहन सें-- 
पूजती थी नाय को मैं | अब विधि दोष से 
चेदीववर, राजा शिशुपाल जो कहाता है 
लोक रव युनाती हूँ, हाय ! वर वेश से 
आ रहा है शीघक्ष यहाँ बरने अभागी को। 


इसी छन्द का प्रयोग मैथिली बाव ने 'मेघनाद-वध” ( १२७ ई० ) 
में मी किया है। आगे चलकर हिन्दी के प्रसिद्ध नाटककार पं० लक्ष्मी 
नारायण सिश्र ने भी इसी छन्द का उपयोग अपने अपूर्ण प्रकाशित महाकाव्य 
सेनापति कर्ण में किया। पर मिश्र जी को भ्रम है कि उन्होंने यह 

/ रखता साबिक छुन्दों में की ६। भक्त-्गोप्ठी के एक अधिवेशन में मिश्र जी 
ने अपने अप्रकाशित ग्रंथ के कुछ अंश पढ़े थे। मैंने उस समय इसे मुक्त- 
वर्ण-वत्त कहा था । मिश्र जी ने कहा था, “यह माजिक छन्द हैं, यही आप 
लोग विद्यार्थियों को पढ़ाते हैं ?” अस्तु । 

'निराला” जी ने तीसरे प्रकार के अतुकांत में “प्रियप्रवास' के छन्दों 
का उल्लेख किया है और चौथे प्रकार के भी एक १र् मात्राओं के अतुकान्त 
का उल्लेख उन्होंने किया है। निराला जी के अनुसार इस प्रकार के 
अतुकान्त छन्द के प्रथम प्रयोक्ता सियारामशरण गुप्त हैं। उनकी ऐसी रचना 
पहुली वार 'प्रभा” में प्रकाशित हुई थी और इसी छल्द में सुमित्रानन्दत 
'पंत' ने भी अपना प्रसिद्ध प्रेम-काव्य ग्रंथि! लिखा है जिसकी दो पंक्तियाँ 
ये हैं-- 

विस्ह अहृहू कराहते इस शब्द को 
निठुर विधि ने माँसुमो से है लिखा। 
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' अतुकान्त कविता के एक पाँचवें प्रकार का भी उल्लेख 'निराला' 
जी ने किया है। यह प्रयोग महामहोपाध्याय पं० गिरिघर शर्मा नवरतना 
द्वारा किया गया था। इसकी गति कविच छुन्द की सी है। हर एक पद 
आंठ-जआठ वर्णी का होता है। “मेरे पंख भुरदार'--इस तरह हर पंक्ति में 
आठउ-आठ अक्षर रहते हैं । 

इस प्रकार अत॒कांत कविता हिन्दी गण, मात्रा और वर्ण, तीनों वदत्तों 
में हुई है । “निराला' जी इस सम्बन्ध में लिखते हैं, “इस प्रकार की कविता 
अतुकान्त काव्य का गौरव-पद भले ही अधिकृत करती हों, वह मुक्त काब्य 
या स्वच्छेद छंद कदापि नहीं । जहाँ मुक्ति रहती है वहाँ बंघत नहीं रहते, 
न मनुष्यों में च कविता में । यदि किसी प्रकार का शूंखलाबद्ध नियम 
कविता में निकलता भया तो वह कविता उस शृंखला से जकड़ी हुई ही 
होती है । अतएव उसे हम मृक्ति के लक्षणों में नहीं ला सकते! मुक्त 
छद तो वह है जो छंद की भूमि में रहकर भी मुक्त है। इस प्रकार की 
कवितायें 'परिमल' के तृतीय खण्ड में संकलित हैं। उनमें तियम कोई 
नहों । केवल प्रवाह कवित्त छंद का सा जान पड़ता है। कहीं कहीं आठ 
अक्षर आप ही आप आ जाते हैं। मुक्त छुंद का समर्थक उसका प्रवाह ही 
हैं। वही उसे छंद सिद्ध करता है और उसका नियमराहित्य उसकी मुक्ति। 
हिन्दी में मुक्त काव्य कवित्त छंद की बुनियाद पर सफल हो सकता है। 
नाठकों में सबसे अधिक रोचकता इसी कवित्त की बुनियाद पर लिखे ग्रये 
स्वच्छन्द छुन्द द्वारा जा सकती है। स्वच्छन्द छनन्‍्द नाटक पार्तों की भाषा 
के लिए ही है, यों चाहे उसे जो कुछ भी लिखा जाय 

परिमल' की समिका में निराजला' जी ने इस प्रकार अपने मृवत छंद 
या स्वच्छुंद छंद का रहस्य-मेद कर दिया है। उसकी कुंजी है हिंदी का 
प्रसिद्ध छंद कवित्त 


निराला के मुक्त छंद पर विचारं-- 

छुंद: प्रभाकर में छुन्द का लक्षण यों दिया गया हैं-- 

“जानना, वर्ण की रचता, विराम, गति का नियम और चरणात्त में 
समता जिस कविता में पायी जाती है उसे छंद कहते हैं ।” 

उक्त लक्षणों में गति का नियम ही प्रधान है। जिसने “निराला 
जी के मख से इस निरालें छुंद्र का पाठ श्रवण किया हैं, वह जानता है कि 
इस छंद- में कितनी गति है, कितनी संगति है। मात्रा, वर्ण की रचना, 
विराम और में समता जिनछुंदों में नहों होली उनक लिए 
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पिंगलाचार्योी' को एक और नाम ढूँढ़ना पड़ा है और इस प्रकार की 
स्वच्छंदता का उपभोग करने वाले छुंदर विषम के अन्तर्गत आते हैं। 'छन्दः 
प्रभाकर" में लिखा है-- 

“गझत्रिक व्रिषम छंद उसे कहते हैं जिसके चारों चरणों की मात्रा 
अथवा नियम भिन्न-भिन्न होते हैं या जिसके सम-सम एवं विधम विषम पद 
न मिलते हों इसी प्रकार जिसके विषम-विषम पद मिलते हों, परन्तु सम- 
सम न मिलते हों अर्थात्‌ जो छंद मात्रिक सम अथवा मात्रिक अद्धेसम न 
हों, वही मात्रिक विषम हैं। चार चरणों से कम अर्थात्‌ तीन वा चार 
चरणों से' अधिक चरण जिन छुंदों में हों उनकी भी गणना विषम छन्दों 
में होती है। 

जब चारों वर्णों की मात्रिक संख्या' एक समान हो तो वह छंद अद्धे- 
सभ या विषम न कहायेंगे । परन्तु वर्णवत्तों में इसके विपरीत वर्ण-संख्या 
एक समान रहने पर भी अर्द्धसम या विषम वृत्त हो सकते हैं”--छंदः प्रभा- 
कर, पृष्ठ १७६” 


“विषम छंद अथवा विषम यृत्त की यह भी पहचान है कि जो सम 
अथवा भर्द्धसम न हों वही विषम हैं?--छन्द: प्रभाकर”, पृ० २८० । 


इस प्रकार गति ही एक ऐसी बात है जो गद्य और पद्म में अंतर 
डालती है। वर्णिक विषम में भी यहीं बात होती है । वहाँ चारों चरणों में 
बर्णों की संख्या समान हो सकती है, किन्‍्त्‌ गणों का विभेद' यह भेंद डाल 
देता है । इस प्रकार 'जुही की कली”, “जागो फिर एक बार, महाराज 
शिवाजी का पत्र, पंचवटी-प्रसंग” आदि को विषम वृत्त के अंदर ले 
सकते हैं । 

अब मुक्त छुंद के व्याकरण पर विचार करना चाहिए। जेसा कि 
देखने ही से प्रकट होता है, इसकी कोई पंक्ति दो वर्णो की है और कोई 
सोलह की अर्थात्‌ इसमें रबर की सी लचक और केंचुए की बढ़ने-घटने की 
क्षमता है। अतः रबर छुँद अथवा केंचुवा छंद, दोनों थथा गुणः तथा 
नामः हैं । 

इस छंद के अन्तर में हिंदी का एक अत्यन्त प्रसिद्ध छंद कवित्त 
काम कर रहा है । घनाक्षरी, मनहर अथवा कंवित्त ३१ वर्णो' का एक 
दण्डक है, जिसमें १६, १५ वर्णों पर विराम होता है । इस मुक्त छंद 
में घनाक्षरी के चरण के चशण उठाकर रख दिये जाते हैं जेसा कि 
प्रसाद” जी ने 'प्रलय »ी छाया” में ये दो पकियाँ प्रयुक्त की हूँ 
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आ आकर चूम लेतीं अरुण अधर मेंरा। 
जिसमें स्वयं ही मृसकान खिल पडती। 
आधे चरण तो प्रायः सवंत्र बिखरे रहते हैं। छोटे से छोटे चरण 
कम से कम दो वर्णों के हैं। यों तीन, चार, पाँच, दस, चौदह आदि 
किसी भी संख्या के अक्षरों के चरण इन कविताओं में मिल जायँगें। 
किन्तु जैसा कि कहा गया है, उनमें गति होनी चाहिए। उदाहरणार 
'अनामिका' की प्रथम प्रेयसी' का प्रारंभ का अंश देखिए-- 
घेर अंग अंग को 
लहरी तरंग वह प्रथम तारुण्य की 
ज्योतिर्मयि-लता-सी हुई में तत्काल 
घेर निज नद-तन | 
खिले नव पृष्प जग प्रयम सुगंध के, 
प्रथम बसंत में गुल्छ गुच्छ । 
इगों को रंग गई प्रथम प्रणय रश्मि--- 
चूर्ण हो विच्छुरित 
विश्व ऐद्वर्य को स्फुरित करती रही 
बहु रंग-भाव भर 
शिशिर ज्यों पत्र पर कनक प्रभात के 
किरण संपात से । 
प्रथम चरण में ७, ट्वितीय में १५, तृतीय में १३, चतुर्थ ८ पंचम में १९, 
षष्ठ में ११, सप्तम में ११, अष्टम में ७, ववम में १४, दशा में ८, एका- 
दश में १५ और द्वादश में ७ वर्ण हैं। यहाँ व तो मात्राओं का विचार है, 
न वर्णों की संख्या का; केवल गति के प्रवाह का विचार है । यह छंद वणिक 
मुक्तक के अन्तर्गत आयगा । 
(विशाल भारत, जनवरी” हे८ के अंक में एक कवित्त निकला था, 
जिसकी प्रथम पंक्ति है-- 
झूम झूम हरित लता की मंजु गोद मध्य 
सौरभ से भरकर रम्य उपयन को, 
यह पूरी की पूरी पंक्ति मुक्त छंद में इसी रूप में रखी जा सकती 
है । उक्त पंति से तोड़ तोड़ कर कम से कम इतनी पंव्याँ और बनायी 
जा सकती हैं-- 
(१) बन को 
(२ उपवन को 
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(३) पवन को 

(४) रम्य उपवन को 

(५) कर रम्य उपवन को 

(६) भर कर रम्य उपवन को 

(७) सौरभ से भर कर रम्य उपवन को 

(८) सौरभ से भर कर 

(<) हरित लता की मंज्‌ 
(१०) झूम झूम 
(११) लता की मंजू गोद मध्य 
(१२) हरित लता की मंज्‌ गोद मध्य 
(१३) चूम झूम हरित लता की मंजु गोद मध्य 
(१४) गोद' सध्य 

(१५) मंजु भोद मध्य 
ये सब केवल गति पर निर्भर करती हैं। यह गति कवित्त के 
अन्तिम शब्दों की--बन को, पवन को, उपवन को आदि आदि उठाकर 
रख देने से अपने आप आ जाती है अथवा कवित्त के चरणों के चार 
अष्टकों में से कोई अष्टक उठाकर रख देने से भी। गति, लग के लिए 
संयुक्ताक्षरों का प्रयोग अवांछनीय है । वे ऐसे जान पड़ते हैं जैसे ओजस्विनी 
के पथ में कोई वज्च कठोर खटटान । उदाहरणार्थ 'प्रसाद' की अ्रलय की 
छाया” की यह पंक्ति--- 
निर्जत जलधि बेला रागमयी संध्या से 


इस चरण में “निर्जन' शब्द का प्रयोग अत्यन्त कर्ण कदु मालूम 
होता है और गति में वाधा देता है और संध्या को यदि 'सनध्या” पढ़ा जाय 
तो गति और ठीक हो जाती है । 


एक चरण में १६ से भी अधिक वर्ण रखे जा सकते हैं, किन्तु एक 
साथ कई ऐसे चरण न रखे जाये अन्यथा वे वस्तुतः दण्डक हो जायँगे। 
चरणों की लम्बाई भावपूर्णता पर निर्भर करती है । दिल्ली” (अनामिका) 
में निम्नांकित पंवितयीं में १५ से अधिक वर्ण हैं-- 

(१) अविश्वस्त संज्ञाहीन पतित आत्मविस्वुतकर--प८ वर्ण । 

(२) बदले किरीट जिसने सैकड़ों महीप-भाल ?--१७ वर्ण । 

(३ | मृस्ध हो रहे थे जहाँ प्रिय मुख अनुराममण ? पट चर्ण । 

(४ ) कहती सुकुमारियाँ थीं कितनी ही बातें जहाँ. १७ वर्ण 
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निराला जी ने मक्त छुन्द को यक्रतत्र तकान्त रूप भी दिया है जैर 
अनामिका' सें संकलित सेवाआारंस--- 
अल्य दिन हुए 
भक्तों ने राम कृष्ण के चरण छुये 
जगी साधना 
जन जन में भारत की नवाराधना । 
यह छन्द कवित के आधार पर नहीं है । 


पश्चातकालीन अन्यों के मुक्त छन्द-- 
छायावादी यम के प्रारम्भ में ही निराला जी ने अपने मुक्त छुंदों 

का सजन किया | पहले उनका घोर विरोध हुआ, उपहास हुआ + पर बाद 
में लोगों ने उनका अनकरण प्रारम्भ किया। इस छंद पर उस समय 
प्रामाणिकता की महर लगे गयी, जब प्रसाद जी ऐसे समथ कवि ने 
प्रलय की छाबा', 'शेरसिंह का शस्त्र-समपंण” और पेशोला की प्रतिध्वर्ति' 
में इसका सफलतापूर्वक प्रयोग किया । प्रसाद जी की उक्त तीनों 
र्नायें 'लहर' के अन्त में संकलिन हैं। छाबरावाद युग के पदचात्‌ कुछ 
समय के लिए प्रगतिवाद-यग आया था, उसके बाद प्रयोगवाद और नयी 
कविता का काल आया | प्रयोगवाद और नई कविता के इस यूथ में तो 
उक्त छोद का धड़ल्ले से प्रयोग होता रहा है। नये कवियों पर तो इस 
छुन्द' का असाधारण मोह छा गया है, जिसका परिणाम यह ही रहा है कि 
या ती वे सीघे-सादे छुन्दों को मुक्तछन्द घोषित कराने के लिए चरणों को 
तोडन्तोड़कर लिख देते हैं अथवा छत्द के रचना-तंत्र से अनभिन्न रहने' 
के कारण विशुद्ध गद्य को मक्त छुन्द के नाम से प्रचारित-प्रसारित करना 
चाहते हैं। हँसी तब आती है जब वे इन रचनाओं को कवि-सम्मेलनों 
में भी पढ़ने का साहस करते हैं। दूसरे प्रकार के उदाहरण तो बाज की 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रायः मिल जाते हैँ; अतएव यहाँ केवल पहले प्रकार का 
एक उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं-- 

विजन रेती 

पार अंकित शीर्ण सरिलेखा 

कुछ क्षणों को रह गया 


वह दूर ृृक्य अनदेखा ॥ 
हो उठी बढ़ उँगलियों की फाँस 7 
ग्रति ढीली | 


+ 
हे का 
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( रे३६ ) 


(३) पत्रन को 
(४) रम्य उपवन को 
(४) कर रम्य उपकन को 
(६) मर कर रम्य उपवन को 
(७) सौरभ से भर कर रम्य उपवन को 
(८) सौरभ से भर कर 
(रु) हरित लता की मंज 
(१०) झूम झूम 
(११) लता की मंजु भोद मध्य 
(१२) हरित लता की मंज गोद मध्य 
(१३) झूम झूम हरित लता की मंजु गोद मध्य 
(१४) गोद मध्य 
(१५) मंजु गोद मध्य 


ये सब केवल गति पर निर्भर करती हैं। यह गति कवित्त के 
अम्तिम शब्दों की--बन को, पकन को, उपचन को आदि आदि उठाकर 
रख' देने से अपने आप आ जाती है अथवा कवित्त के चरणों के चार 
अष्टकों में से कोई अष्ठक उठाकर रख देने से भी। गति, लय के लिए 
संयुक्ताक्षरों का प्रयोग अबांछनीय है । वे ऐसे जान पड़ते हैँ जेसे ओजस्विनी 
के पथ में कोई वज्ण कठोर चटटान । उदाहरणार्थ 'प्रसाद! कौ 'प्रलय की 
छाया” की यह पंक्ति--- 

निर्जज जलधि बेला रागमयी संध्या से' 


इस चरण में 'निर्जन शब्द का प्रयोग अत्यन्त कर्ण कंटु मालूम 
होता है और गति भें बाधा देता है और संध्या को यदि 'सनध्या” पढ़ा जाय 
तो ग्रति और ठीक हो जाती है । 


एक चरण में १६ से भी अधिक वर्ण रखे जा सकते हैं, किन्तु एक 
साथ कई ऐसे चरण न रखे जायेँ अन्यथा वे बस्तुतः दण्डक हो जायूँगे। 
चरणों की लम्बाई भावपु्णता पर निर्भर करती है ! दिल्ली” (अनामिका) 
में निम्नांकित पंक्तियों में १५ से अधिक वर्ण हैं-- 

(१) अविश्वस्त संज्ञाहीन पतित आत्मविस्तुतकर--१८ वर्ण । 

(२) बदले किरीट जिसने सैकड़ों महीप-भाल ?--१७ वर्ण । 

(३ | मुग्ध हो रहे थे जहाँ प्रिय मुख अनुरागमय ?--पृ८ वर्ण । 

४ ) कहती सुकुमारियाँ थीं कितनी ही बातें जहाँ. १७ वर्ण । 
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( रे३े७ ) 


निराला जी ने मृक्त छुन्द को यत्र-तत्र तकान्त रूप भी दिया है जैसे 
अनामिका' में संकलित 'सेवा-प्रारंभ-- 
अल्प दिव हुए 
है भक्तों ने राम कृष्ण के चरण छुये 
जगी साधना 
जन जन में भारत की नवाराधना | 
यह छन्द कवित्त के आधार पर नहीं है। 


पश्चातकालीन अन्‍्यों के मुक्त छंत्दू-- 
छायावादी यम के प्रारम्भ में ही निराला जी ने अपने मक्‍त छंदों 
का सजन किया। पहले उतका घोर विरोध हुआ, उपहास हुआ ; पर बाद 
में लोगों ने उनका अनकरण प्रारम्भ किया | इस छंद पर उस समय 
प्रामाणिकता की मुहर लग गयी, जब प्रसाद जी ऐसे समर्थ कवि ने 
प्रलय की छाया, शेरसिह का शस्ज-समर्पण” और 'पेशोला की प्रतिध्वनि' 
में इसका सफलतापूववक प्रयोग किया । प्रसाद जी की उक्त तीनों 
रचनायें 'लहर' के अन्त में संकलिन हैं। छायावाद यूग के पश्चात्‌ कुछ 
समय के लिए प्रगतिवाद-युग आया था, उसके बाद प्रयोगवाद और चयी 
कविता का काल आया । प्रयोगवाद और नई कविता के इस यम में तो 
उक्त छुंद का घड़ल्ले से प्रयोग होता रहा है। नये कवियों पर तो इस 
छुन्‍्द का असाधारण मोह छा गया है, जिसका परिणाम यह हो रहा है कि 
या तो वे सीधे-सादे छन्दीं को मुक्तछन्द घोषित कराने के लिए चरणों को 
तोड़न्तोइकर लिख देते हैं अथवा छुल्द के रचता-तंत्र से अनभिन्न रहने 
के कारण विशुद्ध गद्य को म॒कत छुन्‍्द के नाम से प्रचारित-प्रसारित करना 
चाहते हैं। हँसी तब आती है जव वे इन रखनाओं को कवि-सम्मेलनों 
में भी पढ़ने का साहस करते हैं। दूसरे प्रकार के उदाहरण तो आज की 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रायः मिल जाते हैँ; अतएवं यहाँ केवल पहले प्रकार का 
एक उदाहरण प्रस्तुत कर रहें हैं-- 
बिजन रेती 
पार अंकित शीर्ण सरिलेखा 
कुछ क्षणों को रह गया 
वह दूर छूय अनदेखा 
हो उठी छू उँगलियों की फाँस 
गति ढीली 
ड्गी 


( शेश्ण ) 


अधरों पर कुटिल 
मुसकान की रेखा । 
-स्वर्गीय सूर्यप्रवापसिह कृत आस्था!, पृष्ठ ७। 
नौ चरणों में लिखी गई मक्त छनन्‍्द का अभास प्रकट करनेवाली यह 
रचना वस्तुतः चार चरणों का यह छन्द है-- 
विजन रेती पार अंकित, शीण सरि लेखा 
कुछ क्षणों को रह गया वह, धइय अनदेखा 
हो उठी व्ढ़ उँगलियों की, फाँस गति ढीली 
उग्मी अधरों पर कुटिल गुसकान की रेखा । 
इस छुन्द' के प्रत्येक चरण में २३ मात्रायें हैं, चौदहवीं मात्रा पर 
यति है। तुक-प्रणाली रुबाई की है, चरण १, २, ४ का एक तुक ; तृतीय 
चरण बेतका | चत॒र्थ चरण में यतिभंग दोष है । मुसकान का' 'मुस” एक 
ओर रह गया है और 'कान'! कट कर दूसरी ओर चला गया है । ' 
समर्थ कवियों ने निराला द्वारा चलाई कवित्त पद्धति के मुक्त छत्दों 
के अतिरिक्त अन्य छन्दों की भी उदभावना की है। तार-्सप्तक' के 
किसी कवि ने--नाम' स्मरण नहीं आ रहा है--सर्वेयों को मुक्त छन्द में 


सफलतापूर्वक ढाल दिया है। आज तो “तिराला' द्वारा प्रचलित भुक्त छंद 
दिग्विजयी है । 


अफीम जननी नाल “०35 


निराला के अंक्षर-मात्रिक सुक़-छन्द 


नवीन छुन्दों के प्रयोग की दृष्टि से निराला जी का योग-दान स्व- 
स्वीकृत है। विशेषतः मुक्त छन्दों के प्रयोग में वे प्रवत्त क-रूप में मान्य 
हैं और उन्हीं के कतित्व में इन छुन्दों को अभिनन्‍दनीय विकास-स्थिति भी 
प्राप्त हुई है। इन छंदों का शास्त्रीय अध्ययन आधुनिक हिंदी-काव्य में छंद 
योजना! के चतुर्थ अध्याय में प्रस्तुत किया गया है । इस प्रसंग में अन्त्यानु- 
प्रास-्मुक्त वृत्तम्रयोग और अतुकांत मात्रिक छुन्हों के प्रयोग की, खड़ीवोली 
कविता की विशद पंरम्परा का भी निर्देश है, जिससे निराला जी के 
संस्कारों का निर्माण हुआ था। 'परिमल! की भूमिका में स्वयं निराला जी 
ने संक्षेप में इस परम्परा का निर्देश किया है और अप्रत्यक्षतः उस ऋण 
को स्वीकार किया हैं। उस पीठिका को विस्तार से पुनरावृत्त करना इष्ट 
पहों है । पर संक्षेप में यह ध्यान में रखना आवश्यक है कि प्रतिभा कितनी 
ही बड़ी क्‍यों न हो, बिना भूमि के वह अवतरित नहीं हो सकती । मेघनाद- 
वध' के अनुवाद में श्री मेथिलीशरण गुप्त ने घवाक्षरी के उत्तराद्ध के १४ 
वर्णो की इकाई के आधार पर सफल पदान्तर प्रवाही प्रयोग करके सुक्तक 
वर्णिक छत्दों की प्रयोग-सम्भावनाओं का हार खोला था । अस्तुत लेखक 
ने इसे मैथिली” छुन्द नाम दिया हैं! सूर और तुलसी तुकान्त के साथ 
ऐसे' प्रचुर प्रयोग कर चुके थे और इसके ज्निए वे पद के गायकों और 
समीत-परंपरा के ऋणी थे । मध्यकालीन परम्परा से भी पूकदर्ती इस छंद 
की लम्बी परम्परा है, जो साहित्य और संगीत के परस्पर अनुभावन से 
विकसित होती रही थी, पर उसका निर्देश अवान्तर उपस्थित करेगा । 
निराला जी ने अपने वर्णिक मृक्तक छन्‍्दों में घताक्षरी के उत्तराड और 
पूर्वाद् चरणों की पूरी और आधी लयों का संयोग-विनियोग पर्याप्त रूप में 
किया है, जिसका सक्षिप्त शास्त्रीय निर्देश जाग किया जायेगा इसके 


( ३४० ) 


पहले हरिओऔध जी '्रिय-प्रवास” में वत्त-प्रयोग करके अन्त्यानुप्रांस के 
अनुशासन से मुक्ति प्रदान कर चुके थे। इसके अतिरिक्‍त भिन्न तुकान्त 
मात्रिक छनन्‍्दों का प्रयोग हो चुका था। प्रसाद जी और पं० रूपनारायण 
पांडेय जी ने प्लावंगम छंद ( ८न-८-+-४ मात्राएँ, अन्त में रगण या उसकी 
प्रस्तार एवं आदि के दोनों अष्टक सम-प्रवाही ) का अतुकान्त एवं अवतरण- 
बद्ध हूप में प्रयोग किया था। नाटककार पं० गोविन्दवल्लभ पन्‍्त ते सन 
१८ की 'प्रतिभा” पत्रिका में कंटकां कविता सें अतुकान्त सखी छंद 
(१४ मात्राएँ समप्रवाही, जिकलारंभ निषेध ) का प्रयोग किया था। 
श्री सुमित्रानन्दन पंत ने 'ग्रन्थि' में और श्री सिथारामशरण गुप्त ने 'प्रभा 
पत्रिका में पीयषव्ष छुनन्‍्द ( १र्ट सात्राएँ--55--855--$5 ) का अतकांत 
प्रयोग किया था। पं० श्रीधर पाठक ने 'सान्ध्य-अटन! ( भारत-गीत ) में 
मात्रिक खग्विणी या अरुण छन्द का पदानन्‍्तर प्रवाही अतुकान्त प्रयोग किया 
था। पं० गिरधर शर्मा ने 'सती सावित्री” में चौपाई छन्द का पदान्तर 
प्रवाही अतुकान्त मात्रिक प्रयोग किया था और रवीद्धनाथ की वर्णिक छंद 
निर्मित बँगला कविता का घनाक्षरी अष्टवर्णिक खण्ड में अनुवाद किया था। 
पं० लोचनप्रसाद पाण्डेय ने “नागरी प्रचारक” में 'संसार' नामक अतुकान्त 
कविता लिखने के बाद 'इन्दु' में “हिंदी में तुकान्तहीन पद-रचना अथवा 
ब्लेंक व्सिंी लेख में इस विषय में अपने विचार प्रकट किए थे और कुछ 
प्रशत भी उठाये थे । 


निराला जी के सामने हिंदी के अतिरिक्त बँगला के भी प्रयोग थे । 
बंगला में मकतक वर्शिक छंद के अनेक भेदों का प्रयोग होता है। माइकेल 
का अभिन्नाक्षर पदान्तर प्रवाही चतुर्दश वरणिक पयार का प्रयोग स्तृत्य 
माना गया है। श्री नवीनचंद्र सेन ने प्लासीर युद्ध और “अमिताभ में 
इस छंद का और श्री गिरीशचन्द्र ने नाटकों में पयार छंद पर आधृत 
स्वच्छन्द छंद का प्रयोग किया था। श्री रवीद्धनाथ ठाकुर 'पयार' के लय 
खण्डों के विनियोग से अनेक छुन्दों का प्रयोग कर चुके थे । इन दोनों 
परम्पराओं का उत्तराधिकार मिराला के लिए संस्कार-गत था, और मिल्टन 
एवं शेक्सपियर के अतुकान्त 'इआम्ब्िक्‌ पेंटामीटर” के प्रयोग का प्रभाव 
बुद्धिगत था। अँगरेजी मुक्त-छंद का प्रभाव'सूचनात्मक बौद्धिक था, उसमें 
वे रमे न थे । प्रस्तुत लेखक निराला के मुक्त छंदों को हिंदी के विकासमान 
छुंदों का परिणाम मानता है और अंशतः बँगला का प्रभाव स्वीकार करता 
है अंगरेजीं का प्रमाव विशेषकर अमरीकी कवि वाल्ट्द्विद्मैन का प्रभाव 
सिद्ध करना दूर की कौरी लाना है। निराला के मुक्त छद वाल्ट्हिटमैन की 


( रें४१ ) 


तरह 'गरच्चात्मक नहीं हैं, उनमें सबंत्र लय है। निराला जी नें पुस्तकों में 
छपी अँगरेजी फ्री वर्स' की छोटी-बड़ी पंक्तियाँ तो देखी थीं, पर उनके 
(रिद्मपैटन! से उनका आन्तरिक परिचय नहीों था, अतः मैं उनके मुक्त 
छेदों पर अँगरेजी का प्रभाव स्वीकार करने में सदा संकोच करता रहा हूँ. 
उनके अक्षरमात्रिक स्वच्छंद छंद के विश्लेषण को समझकर पाठक यह 
स्वीकार करेंगे कि थे प्रयोग पूर्गतया हिंदी की काव्य-परम्परा में आते हैँ 
और उनके छांदससिक संस्कार हिंदी छंदःशास्त्र की लयों से परिपृष्ट हैं 

घनाक्षरी के चतुर्वोभक गण के मात्रिक रूपों में ८, ७, ६, ५, ४ 
मात्राएँ होती हैं । * वर्णिक और चतुर्वाणक लय-खण्डों के मात्रिक 
रूपों का प्रयोग वर्णिक लय खण्डों के साथ प्रचुर रूप में किया यया है । 

प्रस्तृत लेखक ने “आधुनिक हिन्दी काव्य में छन्‍्द-योजना', पृ० ४२४ 
पर इस बात का निर्देश किया था कि चनु्वोषिक प्रस्तार के तीन भेद 
( ।555; ।58; ॥$॥ ) घताक्षरी में बाधक होते हैं, शेष सेरह ( 555; आऊ, 
॥55 ७85 85 ॥॥5; ॥॥5; इ७: जजह्मञ। ॥॥; छा; जरा, ॥॥ ) सहायक 
होते हैं । निषिद्ध पर्वों का प्रयोग अष्टक पर्वों के उत्तराद्ध में तो खींचतान 
कर किया भी जा सकता है, पर पूर्वार्ड में वे स्पष्ट बाघा डालते हैं और 
घनाक्षरी के प्रथम और तृतीय अष्टक के आरम्भ में इसका प्रयोग सितानन्‍्त 
ब्जित है। पर निराला जी ने स्वच्छन्द छन्दर में व्तुर्वणिक पर्व के सोलहों 
भेदों का प्रयोग किया है। निषिद्ध पर्व भी चरणारंभ में भ्रयुक्त हुए हैं, 
क्योंकि स्वच्छन्द छन्द के छतुष्क, पूर्ववर्ती और परवर्ती पर्वो' को प्रभावित 
किये बिना ही, स्वाधीन रह सकते हैं, और घनाक्षरी में अनिवार्यतः 
प्रत्येक पर्व को आगे-पीछे पर्व से यथास्थान सम्बन्ध रखना पहला है। 
पंचवटी-प्रसंग से इन सोलहों पर्वो का निर्देश पाठकों की जिज्ञासा को 
तुवि देगा-- 

(१) 55--है माता का (परिमल, पृ० २४२, पं० २) (अन्य स्थानों 
पर चार गुरु षाण्मात्रिक लय में आये हैं) । 

(२) ।६5---इन्हों दोनों (परि०, पू० २४७, पं ० २२), सुखाशाएँ (पु० 
२४३, पं० पी । 

(३) 85$--जानने की (परिसल, पृ० २४२, पं० ५), धन्य हूँ में 
पृ० २४२, पं० :) । 

(४) #& मिलता है (परिमल, पु० २४४ पं० १७ ), चुनता हूँ 

पू० रर प० ३ 


एक०+-०-३४४टा ४ 
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जम अध्यापक ने. था अली 7. 


( शेहरे ) 


(५) &5--पीता रहूँ ( परिमल, पृ० २४४, पें० ४), माया! जिसे 
([पु० २५०, प॑० ६) । 
(६) ।35--मिले हुए (परि० २४२, पं० १३), इसीलिये पूृ० २४३, 
प्‌ं० १७) । 5 

(७) ॥5$--जीवन का (परि०, पु० २७२; प० १), भक्ति रहे (पु० 
रछ३, प॑ं० २२) । 

(८) ।॥$--अ्रणव से (परि०, पु० २४३, पं ० ७), प्रगति की (प० २४४, 
पं० पष) । 

(८) 55॥--माँ की प्रीति (परि०, पु० २४२, पं० ३), सुक्ष्माकार, 
(पृ० २७४, पं० ११) । 

(१०) ।$8--बड़ी देर (पु० २४५, पं० २१), गले डाल (१० २४१, 
पं ० ६)! 

(११) #ड--कोटि-कोटि (परि०, पृ० २४२, पं॑० ११), आदि शक्ति 
( पृ० २४३, पं० रे) । 

(१२) ॥श॥--मृहह्दीन (परि०, पृ० २४३, पं० १५), छह छाप [० 
२४२३, पं० ४) । 

(१३) 5॥--श्रेयस्कूर (परि०, पृ० २४४, पं०८), तारा गृह ( (० 
२४२, प॑० ११) । 

(१४) ।७।--सुधाधर--[परि०, पूृ० २४४, पं० १), चलू अब 
(पू० २४४, पं० २०), सुरासुर (२४२, १२) । 

(१५) ॥॥--देखकर (परि०, पु० २४५, पं० ५), नीलनभ (प्‌ृ०२४७, 
पं० १३ )। ' 

(१६) ॥॥--सलिल प्रगह में ज्यों (ए० २७३; पं ० १०), धन-जन 
(पृ० २४३, प० २०) । 

घनाक्षरी के लय-खण्ड' 


(१) घनाक्षरी--८; ८; ८; ७ वर्ण (अंत में अधिलिष्ट मगण (5४-३8), 
रगण, सगण मान्य) । 





१. घनाक्षरी और उसके लय-खण्डों के विवेत्रन के लिए भिज्ञासु पाठकों 
को “अनूप शर्मा-कला और कृतियाँ” पुस्तक में 'महाकवि अनूप की छल्द॑- 
योजना” लेख का घ॑नाक्षरी-प्रसंग देखना चाहिये । इसमें घनाक्षरी-नियम- 
रत्नाकर' की अपेक्षा अधिक नवीन, मौलिक एवं शास्त्रीय त्विवेचन किया 
यया है--लेखक | 


([ ३४३ ) 


' (२) हूप-घनाक्षरी--८, ८; ८, ८ वर्ण (अच्त में अस्लिष्ट तग 
और जगण मान्य ) । 
(३) जलहरण घनाक्षरी--८, ८; ८, ८ वर्ण (अन्त में दो लघु हों 
अर्थात्‌ नगण या अश्लिष्ट भगण ( 5-+-॥। ) मान्य । 
(४) मैथिली घत्ताक्षरी--८, ७ वर्ण (अन्त में अद्लिष्ट समगण (४-3), 
रगण, सगण मान्य) । 
(५) चद्धाकर घनाक्षरी--८, ८ वर्ण (अन्त में जगण और अशिलिष्ट 
तगण (5--») मान्य) । 
(६) शंख घनाक्षरी--१२, ११ वर्ण (घ-+-४ वर्ण; ८-+३ वर्ण अथवा 
४-८ वर्ण, ४--७ वर्ण) ! 
(७) राम घनाक्षरी--७, ७, ७; ७ वर्ण ( अन्त में अश्लिष्ट मगण, 
रगण,सगण मान्य) । 
निर्दिष्ट यत्तियों के अतिरिक्त धनाक्षरी में अन्तर्यतियाँ भी प्रयुक्त 
होती हैं, और इस दृष्टि से वरणिक अष्टक पब-चार-चार वर्णों के दो 
भागों में विभक्त होता है और वाणिक सप्तक पर्बं--चार और तीन वर्णों में 
विभकत होता है | अष्ट्क पर्व के अखण्ड निर्माण में ३ेन३े+र वर्णों का 
योग उत्तम, २+३--३ वर्णों का योग मध्यम और रे+२ हे वर्णो 
का योग निकृष्ट और निन्‍्ध है। सप्तक पं के निर्माण में ४+ ३ एवं 
२--२१-+३ तथा ३+३-++ वर्णो' के योग उत्तम हैं; २-१--३ वर्णो का 
थोग मध्यम है और २+३--२ तथा ५+२ वर्णों' के योग तिक्ृष्ट एंवं 
वर्जित हैं। 
यति-खण्डों और अन्तर्यति के खण्डों के आधार पर घनाक्षरी निम्न 
वर्णो के वर्णिक मुक्त चरण सम्भव हैं-- 
(१) ३ बर्ण ( राम घनाक्षरी के अन्तिम तीन वर्ण ) 
(२) ४ वर्ण ( चन्द्राकर घनाक्षरी के अन्तिम चार वर्ण ) | 
(३) ७ वर्ण (४-+३ वर्ण )। 
(४) ८ वर्ण (४+-४ वर्ण ) | 
(५) ११ वर्ण (८+रे वर्ण )। 
(६) १२ वर्ण (८+४ वर्ण ) | 
(७) १९५ वर्ण ( ८-७ वर्ण )। 
(८) १६ वर्ण ( ८+८ वर्ण )। 
जब ४ ६, पं, १०, १३ और १७ वर्ण के खरण आर्मधे, तो उनमें 


( ३४४ ) 


११, १२, १५, १६ वर्गों के चरण आयेंगे, तो घनाक्षरी-लय का ही आवर्सन 
होगा । वर्णिक स्वच्छन्द छन्द' में यह सूत्र बहुत महत्त्वपूर्ण है। 


घनाक्षरी के अन्तिम त्रिवर्ण के त्रिक पर्व का प्रयोग घनाक्षरीवतत्‌ 
स्वच्छंंद छंद में किया गया है। घनाक्षरी के अन्तिम तीन वर्णो' में अद्दिलष्ट 
मगण (55+5), रगंण (55), और सगण (॥॥5) का प्रयोग होता है। इन तीनों 
प्रकार के पर्बो' का प्रयोग स्वच्छेद छुंद में प्रचुरता से' हुआ है, साथ ही 
यगण (१53) का भी प्रयोग हुआ है, जो घनाक्षरी के अंत में अपवादतः ही 
रीतिकाल में प्रयुक्त हुआ है। घनाक्षरी के चरणान्त में तगण, जगण और 
नगण के प्रयोग असंभव हैं, पर स्वच्छांद छंद में यत्र-तत्र ऐसे भी प्रयोग हुए 
हैं, पर हैं वे अपवादरूप ही ॥ यहाँ चरणान्त के त्रिवर्गिक प्रयोगों का निर्देश 
किया जाता है-- 

(१) 55४--[मेरी के, परिमल, पृ० २४३, पं० ५), काफी है (परि० 
२४३, पं. २२), देती है ((. २५१, पं. २२) । 

(२) ।55--[तुम्हीं हो, परि०, पू. २५७, पं. २०), खुला था (परि०, 
पृ. २६५, प॑. ६) अनुचरी है (पृ. २४७ पं ३) 

(३) ४5--[सिद्धियाँ, परि०, पृ. २४७२, पं. ७) रूपिणी (परि० पृ. 
२४३, पं. ३), अंग में (परि०, पृ. २४६, पं. ८) 

(४) !॥४$--उनका ( परि०, पृ० २५७, पं० १५ ), गगन के ( परिं०, 
पु० २६३, प॑, ६ ) मनका ( परि०, पृ० २६४, पं० ८ ) 

(५) 55-संसार ( परि०, पृ० २६०, ८ पं०, लय की दृष्टि यह 
तगण न होकर षाम्मात्िक निपात है) सागराम्बरा भूमि ( परि०, प्‌० २र्ष, 
प॑० :-यह भी त्रिवणिक न होकर षाण्मात्रिक है ) 

(६) ।8--प्रसून ( परि०, पृ० २४४, पं० २० )-- यह जगण भी 
“बड़ी देर हुई! से मिलकर षाण्मात्रिक प्रवाह ही स्थापित करता है ) 

(७) $॥--६ प्रयोग अप्राप्त ) । 

(८) ॥।-+झपट ( परि०, २१७; प० १८ ) ( इसे भी शुद्ध विवर्णिक 
निपात नहीं माना जा सकता, अगले चरण से मिलाकर पाण्मातिक प्रवाह 
मानना पड़ेगा )। 


जिवर्णिक पर्व के चरणान्त प्रयोग में धनाक्षरी के ही नियमों को 
स्वीकार गया है, केवल यगण का. प्रयोग अधिक है, जो मगण का स्थानापन्न 
होकर ही आया - हैं। तगण, जगण, नगरण पर्व मुद्रण की थ्रष्टि से ही 
त्रिवणिक निपात लब रहे हैं, लय की चष्टि से घाण्मातिक प्रयोग में ही 


( रे४५ ) 


आते हैं । इन गणों के प्रयोग बहुत कम हैं, अपवाद ही हैं, ओर मृक्त-छुत्द 
की नियमावली में इन्हें स्वीकार नहीं किया जा सकता । 


वर्शिक पर्वों की सा्िक सम्रकन्तता 


अक्षर मात्रिक स्वच्छन्द छत्द में केवल छुद्र वर्णिक लय का प्रयोग 
नहीं होता, बीच-बीच में उसके समान वजत के माजिक रूपों का प्रयोग 
भी होता चलता है। चार वर्णो' के 58 के स्थान पर साबिक रूप ।॥), ॥ 
या 3, ॥। या ॥॥, ॥ प्रंयक्त होते हैं । ४5 या ॥58 या हा आदि चतर्वोणिक 
पर्व के स्थान पर तीन गुरु (555--मगण) का प्रयोग प्रायः हुआ है। चार 
वर्णों के पर्व का स्थानापन्न षाप्मात्रिक पर्व है। कहां-कहीं पाग्मानिक पर्व 
की आवृत्ति होती है, और बीच में चनुर्वोणिक अर या 5385 पर्व के स्थान 
पर सात मात्राओं का पर्व बन जाता है, जो लयात्मक इष्टि से पाण्मात्रिक 
ही होता है। ऐसे अपवाद प्रचुर हैं। चतुर्वोणिक ॥॥ या &॥ 5 या 
॥$॥ का मात्रिक रूप पंचमातिक हो जायगा और इन पर्वों के स्थान पर 
॥ ॥। या 30 या 85 का प्रयोग होता है और लय.में कोई भेंद नहीं आता । 
सारिणी में चतुर्वणिक पर्व के स्थान पर ५, ६ और ७ मात्राओं का प्रयोग 
प्रायः देखा जा सकता है । स्वच्छन्द छुन्द में कहीं शुद्ध घनाक्षरी ल्य-चरण, 
कहीं शुद्ध पाग्मात्रिक लय-चरण, कहीं पंचेक और संप्रके-मिश्रित पाण्मात्रिक 
लय-चरण और कहीं वर्णिक एवं मात्रिक पंवों को सोम्मिश्रण रहता है, पर 
उस प्रत्यक्ष भेद में आन्तरिक लय का भेद नहीं आती । 

चतुर्व॑र्शिक प्च और भारतीय संगीते 


चतुर्व॑णिक पर्व और षाण्मात्रिक पर्व की समकक्षता संगीत करा भी 
सिद्ध होती है। संगीत में ध्वनि का वजन महत्वपूर्ण है; चाहे आलाप' 
की प्रत्यक्ष निर्थक शब्दावली हो, या अर्थ-सम्मत शब्दावली, वहाँ ब्वनियों 
के माध्यम से लय को जन्म दिया जाता है, जिसे शंगीत की झाषा में ताल 
कहते हैं । वहाँ छन्दःशास्त्र के समान वर्णिक लय और मात्रिक लय का 
स्पष्ट भेद नहों माना जाता, वयोंकि वहाँ केवल लय प्रमुख है, उससें 
उपादान-रूप में वॉणकता भी आती है और मात्रिकता भी। वस्तुतः वर्ण 
और मात्रा तत्वतः एक ही हैं, लयों का स्वरूप-भेद पूर्णतया स्पष्ट करने 
के लिए छन्द:शास्त्र को वेर्ण-लय और मात्रा-त्य के भेद को बड़े आग्रह 
और संबंलता से मांतता' पढ़ता हैं, अन्यथा प्रेतिपादत में और छात्र के 
अवबोधन में कठिनाइयाँ उत्पन्न हों जायेगी गणित का लेंकर 
नाना लय मर्दों को बस्तुग्रत बताकर उनके सूक्ष्म मैदों को स्पष्ट करने में 


५ 
8 २०), 2] 


+ -- सतह 


काओई तय ० नेट 


हि] 


ननजम ण ० 


( रे४६ ) 


व्याख्याता को भी सुविधा हो जाती है और विद्यार्थी भी क्रमिक रूप से 
युविधापर्बक उसे ग्रहण करने लगता है | संगीत में वण, और मात्रा का 
ऐसा भेद नहों होता। वहाँ शुद्ध की प्रमुखता होती है चाहे समाज में 
प्रपक्त शब्दोच्चारण में कितना ही अन्तर करना पड़े । वहाँ रिक्त स्थानों 
को केवल ध्वनि मात्र से भर दिया जाता है, लय में स्थानाभाव हुआ तो 
अर्थगत वर्षों को संक्ुचित कर दिया जाता है या सत्वरित । । 
भक्ति-काल में प्र पद पर्याप्त विकसित और प्रचलित हुआ था, इसके 
बोलीं में चत्‌र्वणिक पे और षाण्मात्रिक पर्वों का साथ-स्राथ प्रयोग होता 
था, अतः लय की दृष्टि से उनकी समकक्षता स्पष्ट है । 
भ्रूपद-- अंग-अंग रंग रानी । 
अतिहि श्याय पिया, 
जिया मन मानी रे । 
सोलहों कला सुहानी, 
बोलत अग्नत बात्ती, 
तेरो मुख देख चन्द्र, 
ज्योति हूँ लजानी री। 
कटि केसर कदली खंभ, 
कौर की सी नासिका, 
सिरीफल उरज जाके 
सोभा हूँ आनी री । 
कहै मियाँ तानसेन, 
सुनो हो सुघर नार, 
तेरो राज रहे जौलौं, 
गंगा जमुना पानी । ( तानसेन ) 


ग्रस्तत भर पद में घनाक्षरी के अष्टवर्णिक पव॑ और सारस छुद॑ 
( २४ मात्राएँ ), कुण्डल ( २२ माज्राएँ ), इ्येनिका ( १७ मात्राएँ] 
समान पषाण्मात्रिक पर्व की गति स्पष्ट है। प्रति चरण में घनाक्षरी की 
व्णिक लय है और १२ मात्राओं का विस्तार भी । स्पष्ट है कि चार व 
का स्थान ६ मात्राएँ ले रही हैं । * 
तू दयालु/दीन हों तू/दानि हों भि/खारी' ४ 
ह्ठौं प्रसिद्ध/पातकी तृ/पाप-पुओ्ज/हारी १। (तुलसीदांस)-०£ 


। 
जा छम » पका 


रद अर >< शु 
हुआ प्रात/प्रियतम तुम/जावगे च/ले। रू 


( ३४७ ) 


कैसी थी/रात बन्धुथि. गले बलले।। 
(गीतिका, गीत रे, मिराला) 


ऊपर के दोनों उदाहरणों में चतुर्वोणिक पर्व और बाग्सात्रिक पर्व 
समकक्षता के साथ प्रयुक्त हुए हूँ, जो संगीत के पूर्णतया अनुकूल है । 

निराला जी के संस्कारों में भारतीय संगीत का महत्वपूर्ण स्थान हें, 
गीतिका में इसका प्रमाण भी है। यह पाण्मात्रिक पर्व संगीत संस्कार के 
कारण उनके मन में गंभीर रूप में व्याप्त है। अक्षर मातिक स्वच्छन्द 
छन्द में वे चतुर्वाणकता की अपेक्षा षाण्माशिकता का प्रयोग बहुत अधिक 
करते हैं । पाण्मात्रिक पव॑ में उनके बहुत से गीत और कई कविताएँ हैँ । 
'शक्ति-पूजा छन्द' तीन अष्टकों (5५59८ ३ ) से निर्मित हैं, उसके स्थ्यन 
पर निराला जी चार षाण्मात्रिकों का प्रयोग कर गये हूँ, जो इप्ट नहीं 
था, न उनके संस्कारों में घाण्मात्रिक लय की गंभीर व्याप्ति का पता 
चलता हैं-- 


ऐसे क्षण/अन्धकार/घन में जै|से विद्युत पाण्मात्रिक पर्व 
जागी पृ/ध्वी-तनया/कुमारिका/-छवि, अच्युत/ ,,. +# 
देखते हुए निष्पलक याद आया उपवन ( अष्टक प्र ) 
विदेह का/प्रथम स्नेह/कालतान्त/राल मिलत/ पाण्माजिक पर्व 
नयनों का/नियनों से/गोपनप्रिय/सम्भाषण/ पे 
पलकों का/नव पलकों/पर प्रथमो/त्थान-पतन/ . »+ . +» 
काँपते हुए किसलय-झर्ते परशाग-समुदय, ( अध्टक पर्व ) 
गाते खग/निवजीवन/-परिचय, तरु/मलय-वलय । घाण्मात्रिक पर्व 
( अनामिका, पूृ० ११ ) 
चतुव णिक पर्व में अपेक्षाकृत पातात्मकता अधिक होती हैं, और 
घाप्मात्रिक पर्व में गीतात्मकता अधिक होती है । इसीलिए ओजपूर्ण कविता 
'महाराज शिवा जी का पन्न' में वणिक चरण अधिक हैं, और सेवा-आरम्म' 
में केवल षाण्मात्रिक ही आधार है, अतः यह कविता अक्षरमात्रिक न होकर 
मात्रिक स्वच्छन्द छन्द की कोटि में आती है। परिमल' के तृतीय 
खण्ड की समस्या कविताएँ अक्षर मात्रिक स्वच्छंद छंद में हैं। अनामिका' 
की प्रेयसी', 'खँडहर के प्रति', वही, 'दिल्ली', 'रेखा', गाता हूँ गीत 
मैं तुम्हें ही सुनाने को' कविता में; और 'अगिमा' में 'उद्बोधन' और 
स्वामी प्रेमानन्द जी महाराज” में अक्षर मात्रिक स्वच्छन्द छुन्द का 
प्रयोग है । 


जे करन 
डर 


हजरत 


| रेह८ ) 


अपवाद-लय-खण्ड-निरूपण 
सप्त मात्रिक--जहाँ ।55 ; 855 ; 585; 559 इन चार चतुर्वीणिक ' 


पर्व का मार्जिक विस्तार होता है, वहाँ छह के स्थान पर सात मात्राएँहो 
जाती हैं-- 


(१) बल्‍लरी पर (परि० पृ० १र्दफ, पं० १) का वर्णिक रूप अक हैं। 
(२) में था पवन (परि० पृ० पर्दे, प॑० ७) का वर्णिक रूप 5७ है। 
(३) मिलन की वहू (परि० ६० ५र्द१, पं० ्) का वरणिक हूप 55 है। 
(४) फिर क्‍या ? पवन (परि० पृ० पर्दर पं० २) का वणिक रूप 55 हैं। 
(५) पहुँचा. जहाँ (परि० पृ० १र्द२, पं ० ५) का वर्णिक रूप 55 है। 
(६) आगमन वह (परि० पृ० १६२, पै० ८) का वरणिक रूप अ$ है। 
(9) मदिरा पिशे (परि० १० १र्द२, प॑० १४) का वणिक रूप हाई है। 
(८) चकित चितवन (परि० पु० १२, पं० २२) का वर्णिक रूप ।555 है। 

चतुर्वेणिक पर्व के उक्त चार भेदों के अन्तर्गत समस्त सप्तमात्रिक 


अपवाद आयेंगे । 


पड्चमाजिक- -जहाँ ।७ ; ॥9 ; ॥॥॥ ; आ॥ इन चार चतुर्वोणिक 


पर्वों से माजिक रूप बनता है ; वहाँ षाण्साजिक पर्व के स्थान पर पव्च 
माजिक पर्व आता है-- 


(१) विजन वन (परि० पु० ११, पं० १) का वर्णिक रूप ।॥। 
(२) पार कर (परि० पु० १८२, पं० ४) का बथिक रूप ॥॥ है ही। 
(३) नियत निठु “'/ (परि० पु० १र्दर, प॑० १७) का वर्णिक रूप ।॥ है। 
(४) गोरे: का (परि० १० १र्दर, पं० २०) का वरणिक झूप ॥॥ है। 
(५)-/यडू पर/ (परि० पृ० १र्द६, पं० ३) का बणिक रूप &॥ है ही। 
(६) पहुँचकर (परि० पु० १र्द8, पं० १) का वर्णिक रूप ।॥। है । 
पव्चमात्रिक चरणान्त पर 
घनाक्षरी के अन्त में खण्डित मगण (55--$), रगण (35) और सगण 


(॥७) ही नियमतः आते हैं। जहाँ अक्षरमात्रिक स्वच्छेद छंद के चरणान्त 
में मगंण वाला रूप आता हैं; वहाँ अन्त घाण्माजिक होता है और जहाँ 
; [| 
रगण वाला वणिक रूप और मात्रिक रूप होता है, वहाँ पड््वमात्रिक पर्व 
आता' है-- - 


(१)/त्रांक में (परि० १६१ पं० ४) निपात रगग़.रूप है ; 
(२) बिहग से (परि० १8, पं० २) निपात रगृण का सात्रिक रुप है। 
(३) शान्ति थी (परि० पर्दश पँ० ७) नियात रगण है।. 


( रेधर्ष ) 


(8) कक्ष में (परि० १र्द६ प० ७) निपात रगण है 
* (५) /सार की (परि० १र्दई प॑० ११) निपात रगण है। 
चरणान्त में निराला जी ते रगण के स्थात पर बहुत बार यगण का 
भी श्रयोग किया है, और अपवादतः तगण ( उऊ॥ ) का प्रयोग किया है ! 

ऐसे स्थानों पर चरणान्त में ५ मात्राएँ हो जाती हैं। प्रस्तुत लेखक ऐसे 
स्थानों पर ययण को मगण का स्थानापन्न और तगण को पाण्मात्रिक 
(55 ) का संक्षित्ष रूप मानता है और ऐसे प्रयोगों को मल नियमों का 
अपवाद समझता है-- हर 

(१) निशा थी (परिमिल, पु ० १र्दप प॑० ५) यगण रूप--मगणस्थानापन्न । 

(२) हिंडोल (परि० पु० १र्ट२ प॑० १०) तगण रूप--बाण्मात्रिकस्थानापन्न 

(३) कहेंगे (परि० पृ० २१८ पं० १५) यगण रूप--मग्रणस्थानापन्न 

आवतंक पद्म सात्रिक पत्र 


कहीं-कहीं निराला जी अक्षर मात्रिक स्वच्छुंद छंद में पव्त्चमात्रिक 
( सृग्विणी रूप में या सारंग छंद रूप में ) आवृत्ति देते हैं। चूँकि ऐसे 
स्थान पर लय तो रहती ही है, चाहे वह भिन्न छंद की हो, इससे कवि 
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इन नौ कविताओं के अध्ययन से स्पष्ट है कि समस्त अक्षरमात्रिक 
मक्‍त छन्द चरणों में ३११ प्रतिशत चरण शुद्ध वर्णगिक है, अर्थात्‌ घनाक्षरी 
लयाधार पर हैं, ४१२५%८वचरण शद्ग मात्रिक हैं अर्गात्‌ षाण्माजिक लयाधार 
पर हैं और २५६%, चरण अर्थात्‌ केवल चौथाई चरण संख्या 'अक्ष 
सात्रिक' है, जिनकी लय में घनाक्षरी के चतुर्वेणिक पर्वों और षाण्मात्रिक 
पर्यो' एवं उसके बेविध्य ( पंच्रक एवं सप्तक पर्व ) का सिश्रण है। चेंकि, 
तीनों प्रकार के चरणों का इन कविताओं में मिश्वण है, अतः इसका नाम 
अक्षर माप्रिक स्वच्छन्द छन्‍्द” उपयुक्त ही है । 


इससे यह भी स्पष्ट है कि कवि के मानस में वरणिकता की अपेक्षा 
सात्रिकता के संस्कार अधिक हैं । इसे आलंकारिक भाषा में यों कहा जा 
सकता है कि निराला जी की सानस भूमि में पोरुष की अपेक्षा नारीत्व 
का अधिक राज्य था, जब कि उनके वाद्य व्यक्तित्व में' पौरुष ० प्रतिशत 
था और नारीत्व केवल १० प्रतिशत । निराला जी का दावा इन कविताओं 
के विषय में यह था कि इनमें 'आँद्‌ अब रीडिग” ( परिमल-मूमिका, पृ० 
) है, पर इस अध्ययन से यह निष्कर्ष निकला कि इनमें पाठयात्मकता 
की अपेक्षा गेयात्मकता अधिक है, यद्यपि यह गेयात्मकता गीत-वाली न 
होकर छन्दवाली ही है । 


सबसे महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष इस अध्ययन से यह निकला है कि निराला 
जी के अक्षर मात्रिक रवच्छन्द छन्‍्द' भारतीय छुन्दःशास्त्र की परम्परा 
में हैं, अन्यथा छुन्दः शास्त्र के प्रतिष्ठित मातदण्डों के अनुसार इनका पूर्ण 
शास्त्रीय अध्ययन न हो पाता | उनका यह प्रयोग हिन्दी-छुन्दों के प्रयोग 
में स्तुत्य विकासमान चरण है, जिससे हिन्दी का छुन्द:शास्त्र भी समृद्ध 
हुआ है । कवि हिन्दी की दोनों छन्द-शेलियों--बणिक और मातज्रिक--की 
परम्परा को आत्मसात करके नवीन सृष्टि करने में समर्थ हुआ है,,वह 
विधाता और निर्माता है, विद्रोही नहीं है । बह क्रान्तिदर्शी है, क्रान्तिकारी 
नहों है । 'बाजारू आल्ोचकों” ने उसके लिए सस्ते और भड़कीले शब्दों 
का प्रयोग करके सुसंस्क्रत साहित्य-समाज में उसके साहित्य के प्रति स्थायी 


|; निष्ठा जागरित करने में बाधा उपस्थित की है। वस्ततः भारतीय साहित्य, 


संगीत, काव्यशास्त्र और व्यापक संस्क्तित की परम्परा के सन्दर्भ मेंही 
निराला का वास्तविक एवं पूर्ण न्याय-संगत मूल्यांकन धंभव हैं । 


निराज्ञा की दाशनिक एष्ठममि 


निराला के समस्त साहित्य के सूक्ष्म परिशीलन से यह स्पष्ट होता 
दे कि उनके समस्त साहित्य की दाशंनिक पृष्ठभूमि आध्यात्मिक और 
अद्ययवादी है, भौतिक और भेदवादी या जड़वादीं नहीं। वस्तुतः इनके 
समस्त चिंतन के मूल में दो इष्टियाँ हैँ--पारमार्थिक इष्टि और व्यावहारिक 
इृष्टि । पहली का संबंध अद्बयवाद से है और दूसरी का संबंध माववताबाद 
सें। दूसरी का भी मूल स्रोत्त पहली ही दृष्टि है। कुछ लोग आंशिक रूप 
से आध्यात्मिक और भौतिक--दोनों को इनकी दाशनिक पृष्ठभूमि 
स्वीकार करते हैं- मेरा इससे विशेष है। कारण, दोनों परस्पर वेमेल 
और भिन्न दृष्टियाँ हैं। दूसरे यह भी कि जब एक ही मूल ्ष्टि और 
तत्पयूत दृष्टि से ही उनके समस्त साहित्य की व्याख्या हो जाती है; तो 
क्या आवश्यकता है--इस वक्र-पंथ को ग्रहण करते की ? 


निराला जी का विचार है कि विचाराभिव्यक्ति के अन्य श्रोतों 
की अपेक्षा साहित्य अंशों में विचार नहीं करता, इसीलिये वहाँ पार्थक्य 
और कमजोरी नहीं आती । वह समष्टिगत मानस-शुद्धि में क्षम हो सकता 
है बशर्ते कि वह किसी सीमित भावता पर ने खड़ा हो। जब हर व्यक्ति 
हर व्यक्ति को अपनी अविभाजित भावना से देखेगा--तव विरोध में खंड 
क्रिया होगी ही नहों। यही वह मूल दृष्टि है जिससे आधुतिक साहित्य 
अपने ध्येय की प्राप्रि कर सकता हैं। स्पष्ठ है कि तथोकक्‍्त अविभाजित 
भावना का आधार भेदवादी दर्शन नहीं हो सकता, अभेदवादी ही हो 
सकता है । 

भारतवर्ष ये दार्शनिक्रों ने पाँच प्रकार के अद्व तवादी दर्शनों की 
चर्चा की हैं. विशानवाद शून्यवाद ब्रद्मवाद अर्थात्‌ शाकिर अ#तथाद 
ईद्वराइ्सवाद तथा । दखना यह है कि निराला जो का 
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पक्षपात्‌ इनमें से किस तरह के अद्वमवाद का है। उक्त वादों में से प्रभम 
दो को नास्तिक बौद्ध दशव और शेष तीन को आगमिक तथा नेगमिक 
आघ्तिक दर्शन से संबद्ध किया जाता है। बौद्ध दर्शन में विज्ञानवाद की 
अपेक्षा मूठेन्य स्थान नागाज न ने अपनी आध्यात्मिक कारिका द्वारा छुय- 
वाद को दिया है । आचार्य शंकर ने औपनिषुद्‌ ब्रह्मवाद की प्रस्थानत्रगी के 
भाष्यों द्वारा चतप्पाद प्रतिष्ठा की है। आगमिकों ने एक ही तत्व के दो 
पक्ष स्वीकार किये हैं-प्रकाशभय पर निष्क्रिय तथा विमर्शमय सक्रिय । 
पहले तत्व को प्रधानता देने वाले शबवादी या ईद्वराद्रयबादी और दूसरे 
पक्ष को महत्व देनेवाले शाक्‍तत अथवा शाक्ताइयवादी हैं । इस प्रकार मुख्यत 
तीन ही ठहरते हैं--शुन्यत्राद, औपनिषद्‌ शांकर अप तवाद अथवा शांतब्रहा- 
वाद और आगमिक अद्अयवाद अथवा पूर्ण ब्रह्मदाद । 


जहाँ तक निराला जी का संबंध है उनके साहित्य में तीनों प्रकार 
के वादों के अनुरूप प्रचुर सामग्री उपलब्ध हो जाती है। प्रबंध पद्म गत 
वन्य और शक्ति” शीर्षक लेब में उन्होंने माना है कि मूल तत्व कृत्य 
ही है! वे मानते हैं कि संसार की व्यक्त और अव्यक्त--सभी भावनायें 
शून्य में ही पयवसच्न हैं । विदु या शून्य सब शास्त्रों में, सब तरफ, सब 
समय स्वयं सिद्ध है । उद्भूब, स्थिति और प्रलय का झूय ही मूल रहस्य 
है शून्य के सिवा छ नहीं। इस प्रकार वे एकत्र शून्याधयवाद के प्रति 
आस्था प्रदर्शित करते हैं। अन्यत्र शांकर ब्रह्मवाद पर तो इतने री हुए 
हैं कि 'पंत जी और पल्‍लव!” में बे लिखते हैं--ब्रद्यवाद की एक उत्कृष्ट 
कविता मेरी नजर से गुजर जाती है और में इसके कवि को उसी क्षण 
हृदय का सभी कुछ दे डालता हूँ । 'परिवर्तंत' नामक पंत जी की कविता 
इसीलिये उन्हें ज्यादा पंसद हे कि वह शांकर बह्मावाद के अनुरूप पड़ती 
है । स्वंय पंचवटी-प्रसंग', 'जागरण' आदि ऐसी कितनी कविताएँ हैं 
जहाँ प्रस्तुत, अप्रस्तुत, मूल ढाँचा और उपसंहार रूप में उन्होंने शांकर 
अहतवाद के अनुरूप सामग्री दी है। उनका दावा है कि उन्होंने अद्धेत 
विवेकानंद के पूरे वर्क! को हजम कर लिया है। शांकर अत के अनुसार 
वे 'जगह्लाल' छाया है--माया ही माया-कहते हैं। समस्त संसार को 
नश्वर और अ्रमात्मेक बताते हैं। रामकृष्ण तथा वंगीय संस्कृति तीसरी 
ओर उनसे “शक्ति” की 'अचेंना और आराधना” कराती है । उनके राम भी 
“शक्ति” की पूजा करते हँ---चक्रवेध एवं पुरइवरण जैसे आगमिक साधन 
अपनाते हैं । 'अचना' में उसी के लिये कहते हैं---तुम्हीं में है--महामाया'। 
शांकर अट्वैत की माया से यह महामाया बहुत ऊँची है कारण वह जड । 


[ उेहईे ) 


और यह चिन्मयी . इसी महामाया ही हपा हो जान पर माया हो गई 
भली” की स्थिति आगमिकों के 'विकल्पोश्यम्टतायते' का स्मरण दिलाती 
है। इसी के लिये रोमा रोल्यां ने “(% या रण रिवधापाशी[ध8, | 
में कुह्ा है [70 220770 'जए ९7 छा डिबागीएाक्ा) दाद 006, 
इस प्रकार समस्त बिक्राम के मूल में शक्ति को माननेवाले निराला 
जी शाक्ताहयवाद की ओर भी शब्द हैं। इस स्थिति में प्रषन यह हैं कि 
किस अद्यवाद को इनकी मूल दाशनिक 7८टभूपि कहा जाय ?ै 
मूर्डन्य दार्शविकी का विचार है कि दा्शनिकों का उपयुक्त विरोध, 
बुद्धि की अतिवादी भूमिका पर प्रतीत होता है और बहू भी आपातत । 
कुछ लोगों ने स्तर-भेद की दृष्टि से इन विरोधों का परिहार किया है । 
स्वयं शंकराचार्य के समस्त साहित्य की देखा जाय तो 7्रस्थानत्रयी के भाष्यों 
में वे अज्नैलवादी, सौंदर्यन्रहरी में शाक्ताह्यवादी तथा यों शू यवाद की 
बहत सी बातों को अपना लेने शे थे प्रच्छन्न बौद्ध भी कहें गये हैं । बौद्ध 
दर्शन के आधुनिक सनीधियों की धारणा उत्तरो्तर झह बँधती जा रही है 
कि बौद्ध दर्शन में जो लक्षण शून्य तत्व के बताये गये हैं--वे सब शाकर 
ब्रह्म में भी संगत हो जाते हैं। और शांकर ब्रह्म ही, जब चिन्मयी क्रिया 
शक्ति-सम-ग्वित हो जाता है तो वही--आगमिकों का पूर्गतत्व माता जाता 
है । इस प्रकार वौद्धिक अतिवादिता के कारण आपाततः विरोध जिस 
प्रकार यहाँ समाप्त हो जाता है और सब मिलाकर शंकराचाय अध्यवादी 
हैं--साधना और उपासना के बैयक्तिक उद्यारों द्वारा काव्यभूमि पर ये 
विरोध लक्षित नहीं होते--उसी प्रकार कवि निराला की भी अभ्वयवादी 
स्थिति को समझना होगा । उन्होंने 'शूत्य और शत्रित' में कहा है-- 
शास्त्रानूसार शून्य एवं शक्ति में अभेद है । फर्क इतना ही ४४ है कि जब 
शुन्य में स्थिति है तब शक्ति का ज्ञान नहीं, वर्योकि वह त| (0 
सिद्ध है और जब शविति का परिचय है तव शून्य का शात्त नहीं--क्योंकि 
“बह काँपता है'--सिद्ध है ( प्र. प.; पु. १७ ) ! इस बकार ऊपर शाक्तादिय- 


वाद को समझाते हुए एक तत्व के संबंधिध दो पक्षों को समझाया गया 
है । दोनों को दो रूप से कहने में केवल धम्टिमेद है। एक-एक दष्टि को 
पकड़ने से विरोध हो जाता दे । समरष्टि को लेकरे चलनेवाले, चाहि यक' 
उद्गारों में यह दब जाता हैं। उपतिषद भी परम अब: लेकर 
'तदेजति तश्नेजतिः--वहु कॉपता भी है; नहीं भी कॉपकी पक 
भले हो विरोध देखें पर अविरोधी बष्टसपन्न कॉंतिदओी: कक. हट. 
भेदमात्र कहेंगा । आगमिक स्पंद-विज्ञानवार्लो ते: मी शेवित की. सयदरमंक | 
० 5" 22 


है 
क््ली अक्षटी 


ह्ृ कु 
भी $ 


आन 20> 
०० अल हे 


( १६७ ) 


ही बताया है और उसके भी तह में एक निःश्पंद तत्व ऊपरी तरल कहुरों 
के भीतर शांत एवं स्थिर समुद्र की भाँति पड़ा हुआ कहा है| निराला जी « 
ने शून्य की परम भा तक और नातिक व्याख्या करते हुए बताया हैं 
कि पहला शून्य में ही सब कुछ का अग्तित्व कहेगा और दूसरा शुब्य'का 
अर्थ कुछ नहीं समझेगा--पर इन दोनों तकों से सिद्ध यही हुआ कि तत्व' 
महतोमहीयान्‌ और अगोरणीयानू--दोनों हैं । उनमें कोई विरोध नहीं। 
इस प्रकार समझना यही चाहिये कि निराला की दाशनिक पृष्ठभूमि 
अद्ययवादी है और उसका किसी भी प्रकार के अद्गभयवाद से विरोध नहीं। 
प्रस्तुत प॑क्तियाँ सभी मतों का अजिरोधी रूप उपस्थित करती हैं-- 

इच्छा हुई सृष्टि की, 

प्रथमतरंग बह आनंद सिधु में, 

प्रथम कम्पन में सम्पूर्ण बीज सृष्टि के 

पूर्णता से खुला में प्‌ / सृष्टि शबित ले 

>< >८ >र 
बीचियाँ ही हैं अगनित शुचि सच्चिदानंद की । 


इसमें शांकर अर्रैती और शाकताओती दृष्टियों का अविरोधी रूप 

सृष्टि के विषय में लक्षित होता है। बुन्य पक्ष, निष्किय पक्ष, प्रकाशात्मक 

तथा निःस्पंद पक्ष का ही दूसरा पक्ष प्‌र्णताथायक, क्रियात्मक विसशमय 

तथा स्पंदात्मा है। यही दूसरा पक्ष शांत समुद्र की प्रथम तरंग है--आद्या 

शक्ति है--प्रंथम इच्छा है--प्रथम स्पंद है--उसी के कारण शून्य पूर्ण" 
है--उसी में सृष्टि के बीज सिहित हैं । 

(२) 

प्रस्तुत स्वापना कि निराला के समस्त साहित्य की मूलतः दार्शनिक 


पृष्ठभूमि' अध्यात्मवादी और अड्गयवादी है--में कुछ लोग असहमति भी. ४ 


प्रकट दार सकते हैं और कह सकते हैं कि रेर्य के बाद के रूढ़ि-विरोधी'' 
साहित्य की सृष्ठि आध्यात्मिक तहीं, मौतिक और जश्वदी भूमिका पर ही 


संभव है । कूल्लीभाट की सृष्टि इस दरष्टि से नहीं हो सकती और क्षुल्लीभांट , 


से ही अपने समर्थन में यह उद्धृत कर सकते हैं--अधिक न सोचा । मालूम 
किया जो कुछ पढ़ा है कुछ नहीं । जो कुछ किया है व्यर्श है, जो कुछ सोचा' 


है स्वप्न है। कुल्ली घन्य है । वह मनुष्य है--और इसी के साक्ष्य परे 


यह कह सकते हैं कि पहले का अद्वेतलवादी दर्शन और संम्यासियों के बीचे 


ब्द 


का जीवन तथा चिन्तन और तन्मूलक साहित्य सब व्यर्थ है। अद्वयवादी 


दर्शन की माया के प्रति 


है 


च 


( रेह४ ) 


| या कि भव-रण-सग स॑ भागे हुए 
कायरों के चित्त की तू भीति है ?( परिमल ) 

इन पंक्तियों से अनास्था भी व्यक्त की जा सकती है और यह भी 
कंहा जा सकता हैँ कि जब संसार को अद्यवादी दर्शन के अनसार दे अम 
ही समझते हैं, तब दुखियों के झूठे इख से वे दखी क्यों: होते--डँही 
भूमिका से इस नीची भूमिका की ओर कदम क्‍यों वहाते--गोकी का उल्लेख 
क्यों करते ? थे सब बातें सिद्ध करती हैं कि वें जब सेठ महादेव बाब दारा 
हिन्दी साहित्य और उदन्कके प्रगतिशील पक्ष से परिचित कराये गये तब 
उनकी आँख खुली और भौतिकवादी दार्शनिक (ष्ठभूड़ि पर परवर्ती साहित्य 
की प्रतिष्ठा की । । उन्होंने मानव प्रेम बनाम ब्रह्मवाद--इस समस्या को 
पहचाना है और उसका समाघान हूँ ढ़ने की कोशिश की है । 


जहाँ तक 'रर्द के परवर्ती साहित्य को जड़वादी भूमि पर प्रतिष्ठित 

करते का सवाल हुँं--अचना, आराधना उसका विरोध करती हैं। कानों 
में तालों की ताला' का हुंकार ऐसी आवाजों का उत्तर है। कुल्लीभाट 
का उद्धरण केवल इतना ही तात्पर्य पूर्वांपर संगति को देखकर रख सकते 
हैं कि पहले का चिन्तन और जीवन पारमार्थिक अष्टिभाव से और कुछ कुछ 
निवृत्ति मार्गियों का सत्र था, पर उन्होंने जब अपनी जाँखों को खोला और 
वाहरी संसार को देखा तो व्यावहारिक इृष्टि और प्रदत्तिमा्गं पर आरूढ 
हुए। उन्होंने मुक्ति के लिये' बंधन को साधन माना और ज्ञान के लिये 
चित॒-शुद्धि में अपेक्षित निष्काम कर्म का साध्यम आवश्यक समझा। दुखी 
मानव की सेवा में सच्चिदानंद विध्न नहीं डाल सकता! भ्रम 
के पार जाना है तो भ्रम के द्वारा ही । असत्य के द्वारा हीं सत्य की प्राप्ति 
संभव हैं। रहा यह कि जब संसार झूठा है तो दुखियोँ के झूठे दुख 
के निवारण में अपना समय क्‍यों नष्ट किया जाय--तों इसका 
उत्तर पवके अद्यवादियों-बुद्ध, स्वामी रामक़ृर्ण, विवेकांद, तिलक-- 
से लीजिये। इत कर्मठ और व्यावहारिक वेदान्तियों से पुछिए-- 
वे बतायेंगे कि जब तक अत्मवोध नहों है तब तक व्यास्हारिक जगत्‌ सत्य 
ही है और हाथ-पाँव की सत्ता कर्म करने में प्रमाण है। जहाँ तक माया को 
कायरों का भय कह कर अनास्था व्यक्त करने वाली बात है--उसके 
संबंध में यह समझना चाहिए कि इस पंक्ति में शांकर म्यया के प्रति नहीं 
प्रत्युत लिवृत्ति मार्ग का दंभ भरने वालों की माया के प्रति अनास्था व्यक्त 

गई है। वेदांती भी व्यवहारं भादनम:” का उदघोष कर प्रवृतिमार्गी 
धर्म का समर्थन फरते ही हैं मौर प्रवृत्तिमार्गी मीमांसक भी भंठत” अद्दैर 


( रेड ) 


की ओर झकते हैं । कहा जा सकता है कि यदि निराला जी अध्यात्मवादी 
अद्वती होते तो श्र तिस्पुति और घमशास्त्रीय निबंधों में कहे हुए वर्णा 
श्रमानरोधी आचारों में आस्था रखते । पर इस आशक्षेप का भी उत्तर निराला 
जी ने अपने वक्‍तव्यों द्वारा दिया है और कहा है कि यग-घर्म परिवर्तित 
होता रहता है । वर्णाश्रमानुरोधी आचार आज जजेर निर्मोक की भाँति 
शक्ति! के विकास में बाधक है । हम समाज और साहित्य में बहुत दिनों 
ते जागो फिर एक बार' द्वारा इसी भूली आत्मा-शक्ति को पुनः नाए 
कलेवर में आमंत्रित करना चाहते हैं। साहित्य का फूल अपने ही वृत 
पर/--में उन्होंने सनातन धर्म की प्रगतिशील व्याख्या यही की है और कहा 
है कि हमारी ज्ञान-भूमि की व्याख्या 'पूर्णता' में है और हमारे समस्त 
आचारों के मल में वही पणंता रस देती है। समाज'--शब्द का ही अथे 
है कि जो उसी पृर्णता की ओर सम्यक अजनगमन शील रहे | 


निराला जी की दार्शनिक इृष्टि भौतिक और जच्वादी नहों हैं। इन्होंने 

तो माना है कि सारा बाहरी पसारा भीतरी दोष का है, अतः उसे भीतरी 
सुधार द्वारा ही सुधारा जा सकता है । दूसरे, 'कुकुरमुता” द्वारा भी उन्हें 
( साम्थवादियों को ) बकवादी ज्यादा बताया है। तीसरे, “भगवान बुद्ध के 
प्रति! वाली कविता देखिये-- 

आज सभ्यता के वैज्ञानिक जड़ विकास पर 

गर्वित विश्व नष्ट होने की ओर अग्रसर 

स्पष्ट दिख रहा 

केवल पैसे, आज लक्ष्य में हैं मानव के 

विभुख भोग से, राजकुँवर, त्यागकर सर्वस्थित 

एक मात्र सत्य के लिये, रूढ़ि से विमुख रत 

कठिन तपस्या में, पहुँचे लक्ष्य को तथागत !। 


भहाप्राण 'निराला' का जीवन-दशुन 


निराला जी का जीवन-दर्शन उनकी परम्परागत परिवारिक परिस्थितियों 
की उपज नहीं है । राम, कृष्ण एवं हनुमान की उपासना सामाजिक मान्य- 
ताओं का अन्ध श्रद्धा के साथ पालन तथा विभिन्न धार्मिक विद्वासों की शांति 
का जो घरेलू वातावरण निराला जी को मिला था, उससे उनका साहित्यिक 
व्यक्तित्व किसी प्रकार का समझौता ने कर सका। कवीन्द्र रवींन्द्र की 
सास्कृतिक चेतना तथा विवेकानंद के श्रीरामकृष्णममिशन ने उनको नई 
जीवन-हष्टि प्रदान की । परिणाम-स्वरूप काव्य-सृजत के प्रारंभकाल में ही 
व्यक्ति और समाज के प्रति निराला जी के दो निश्चित दृष्टिकोण बन गए। 
प्रथम इष्टिकोण के अनुसार उन्होंने मनुष्य में संन्यास-वृत्ति और अद्वत भावना 
को आदरणीय माना तथा #&86तीय दष्टिकोण' के अनुसार समान में दासता 
एवं रूढ़ियों का विरोध किया | जहाँ उनकी प्रथम जीवन-ईष्टि मनृष्य के 
गौरव और स्वाभिमान को अत्यंत उदात भाव-भूमि पर प्रतिष्ठित करती है, 
वहाँ उनकी दूसरी जीवन - ्ष्टि उसके सामाजिक पक्ष को अत्यंत उज्ज्वल 
तथा जागरूक बनाती है। 

'वरिमल' की कविताओं में निराला जी का उपयु क्त दोनों दृष्टि- 
कीणों पर आधारित जीवन-दशन अत्यंत प्रभावशाली रूप में अभिव्यक्त हुला 
है । जिन आलोचकों ते इस तथ्य की ओर ध्यान नहीं दिया, उन्हें 'परिभल 
के कवि का व्यक्तित्व परस्पर दो विरोधी धाराओं में विभक्त तथा विरोधा- 
भास लिए हुए प्रतीत होता है। ऐसे आलोचकों को एक साथ ही पुस्तक 
में निराला जी को अज्वैतवादी एवं समाजवादी चेतनाओं का प्रतिपादन करते 
देख उनके औचित्य का आधार उन्हीं में निहित' दिखाई नहीं देता । फलतः 
ये अपनी ओर, से नए आपार प्रदान करते हैँ । परन्तु निशला जी के जीवन- 
इर्शन की परोक्ष भूमिका इस वात को स्पष्ट कर देती है कि परिसल्न में 


( रेध८ ) 


अभिव्यक्त जीवन-दर्शन ही उस विरोधाभास का मूल आधार है। ध्यान 
देने की बात है कि निराला जी व्यक्ति और समाज, दोनों की समान चेतना 
के पक्षपाती हैं, वे किसी एक अंग की उपेक्षा करके दूसरे को परिपुष्ठ एवं 
स्वस्थ बनाने की भूल नहीं करते। उनके जीवन-दर्शन में प्रारम्भ से ही 
व्यक्ति और समाज के सम विकास का श्येय निहित है। 'परिमल की 
विवादास्पद निम्नांकित पंक्यों को इसी दृष्टिकोण से देखना चाहिए-- 


कहाँ ? 
मेरा अधिवास कहाँ ? ? 
बया कहाँ ? रुकती है गति जहाँ? 
भला इस गति का शेष संभव है क्या, 
करुण स्वर का जब तक मुझमें रहता है आवेश ? 
मेंते मैं! शैली अपनाई 
देखा दुखी एक निम्र भाई 
उसकी छाया पढ़ी हृदय में मेरे 
झट उमड़ वेदना आई। 
उसके निकट गया मैं धाय 
लगाया उसे गले से हाथ 
फँसा माया में हूँ निरुषाय 
कहो फिर कैसे गति रुक' जाय ? 
उसकी अश्रु-भरी आँखों पर, मेरे करुणाब्चल का रपरश | 
करता मेरी प्रगति अनन्त, किंतु तो भी मैं नहों विमर्श । 
छूटता है. यद्यपि अधिवास 
फिर भी न मझे कुछ त्रास। 


निराला जी के जीवन-दर्शन की व्यक्तित एवं समाज को एक साथ 
साम्य की भूमिका पर देखते वाली यह मिराली जीवन-दष्टि ही परिमल की 
प्रेम एवं सौंदर्य सम्बन्धी कविताओं में उन्हें प्रियतमा की व्यक्ति-गत बिरह- 
वेदना के परिवेश में समष्टि-गत असीम प्राकृतिक प्रेम-सौंदर्य का आह्वाद 
प्रदान. करती है । वे जीवन को एक हरा-भरा उपबन बनाना चाहते है। 


. अद्वेतवाद के बिकट रहकर वे विशग की रष्टि से जीवन को नहीं देखते, 


अपितु राग की जाँखों से देखते हैं। यही तो उनके जीवन-दर्शव की वह 
नवीदता एवं म्ौलिकता है, जो विचार-जमत्‌ में उनकी अपनी निधि माती' 
कऑनी चाहिए । 


( रेहर्द ) 


निराला जी की जिन कविताओं को क्रान्तिकरी रूप में देखा गया 
है, उनमें भी उनका पूर्वोक्त जीवन-दर्शन ही एक आधार के रूप में निहित 
हैं । उनके “बादल-राग” का वादल उसी अश्नेत्त व्यक्ति का अदम्य 
पौरुष है, जिसके रस-सिचन के विना सामाजिक जीवन दुख-दग्ध, सन्तप्र 
एवं भयंकर विषमताओं से आक्ान्त हो जाता है, कितु जिसकी विप्लवी 
गर्जना सिहासनों को कपाती हुई किसानों की जीर्ण बाहुओं के संकेती पर 
जीवन का पारावार दान करती है-- 
रद्धकोष, है क्षब्धतोष, 
अखुना-अज्न से लिपटे पी 
आतंक अंक पर काँप रहे हैं 
घनी, वच्ल-्ग्जना से बादल ! 
त्रस्त नवन-मुख ढाँप रहे हैं। 
जीण वाह, है जी शरीर, 
तुझे बलाता कृषक अधीर, 
ऐ बिप्लव के वौर ! 
चूस लिया हैं उसका सार, 
हाड़ मात्र ही है आधार, 
ए जीवन के पारावार ! 
निराला जी के जीवन-दर्शन में आशा और पौरुष के स्वर साथ- 
साथ चलते हैं। उसमें कहों किसी ओर से भी निराशा नहीं, इसका' 
कारण उनके पूर्वोक्त अष्टिकोण में ही निहित है। उवकी छायावादी कवि- 
ताओं में अन्य छायावादी कवियों की भाँति मिराशा और पलायन की 
कुत्सित प्रवृत्तियों को इसीलिए कोई स्थान नहीं मिल सका | 
निराला जी का विश्वास है कि अपने परों पर खड़ा होनेवाला 
तथा साहसी व्यक्ति अपने एवं दूसरों के जीवन को सुन्दर एवं मंगल-मय 
बना सकता है। कुकुरमुत्ता का यह कथन इसी जीवन-दष्ट को व्यक्त 
करता है-- 
के. 9 देख मुझको, में बढ़ा 
डेढ़ बालिश्त और ऊँचे चढ़ा; 
और अपने से उया में, 
बिना दाने का, चुगा मैं; * 
कृत्म मेरा नहों लगता, 
मेंया जीवन आप जयता 


( ३७० ) 


तू हैं नकली, में हूँ मौलिक, 
तू है बकरा, मैं हूँ कौलिकः 
तू रँगा और मैं धुला, 

पानी मैं, तू बुल्बुला; 

तूने दुनिया को बिगाड़ा, 

मैंने गिरते से उभाड़ा; 

तूने रोटी छीन ली जनखा बनाकर, 

एक की दी तीत मैंने गुत सुनाकर। 

वे जीवन के यथार्थ की उपेक्षा नहीं करते। उन्हें वह दर्शन 

और चिन्तन स्वीकार नहीं जो जीवन की इस स्थिति से आँखें फेर 
लेता हैं-- 

बाग के बाहर पड़े थे झोपडे, 

दूर से जो दिख रहे थे अधमड़े, 

जगह गंदी, रुका, सड़ता हुआ पानी 

मोरियों में, जिन्दगी की लन्तरानी-- 

बिलविलाते कीड़े, बिखरी हड्डियाँ, 

सेलरों की, परों की थीं गड्डियाँ, 

कहीं मुर्गी, कहीं शभण्डे 

धूप खाते. हुए कण्डे। 

हवा बदबू से मिली ! 

हर तरह की बासीलीं पड़ गई । (कुकुरमुत्ता पु० १) 

वस्तुतः निराला जी की जीवन-दष्टि बहुत निर्मेल तथा तल-दर्शिनी , 

है। वह जाति-पाँति, वर्ग, सम्प्रदाय, धर्म आदि की पर्तों को भेद करउस , 
गहराई तक पहुँचती है, जहाँ सभी प्रकार के चिन्तन को घरती मिली है,' / 
जहाँ जीवन के समस्त सत्यों की जड़े हैँ तथा जिनको छोड़कर इधर-उधर 
देखने वाला हर दर्शन अभाजों के आकाश में भटकता हुआ संसार को .* 
अ्रम में डाले हुए है। भिम्नांकित पंक्तियाँ बहुत सामान्य जान पढ़ती हैं, '* 


हा किंतु उनमें निराला जी की यही गंभीर एवं व्यापक जीवन-इप्टि समाई ४ 
इक खासा हिन्दू-मुस्लिमः खानदान, ४ 


| एक ही रस्सी से किस्मत की नँषा 
कोटता था जिन्दगी गिरता-सघा 
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( २७१ ) 


बच्चं, बुड़ढे, औरतें और नौजवान 
रहते थे उस बस्ती में, कुछ बागबान 
पेट के मारे यहाँ पर आ बसे, 
साथ उनके रहे, रोए और हँसे ।कुकुरमृत्ता, घृ० २०) 
जीवन की घरती से कुकूरमृत्ता के समान' स्वयं उगनें और बढ़वें 
वाले आत्म-निर्माता स्वच्छुंद व्यक्तित्व किसी के पोषण-रक्षण की अपेक्षा 
नहीं रखते । जीवत के मौलिक स्वाद को वें ही पहचानते हें 
तथा दूसरों को भी जीवन के वास्तविक आनंद को अनुभूति 
वे ही कराते हैं। दुकुरमुतता के महत्व की न समझने वाले साधन-सम्पन्न 
मनुष्य अपनी समृद्धि पर अभिमान भले ही करते रहें, परन्तु वें गुलाव की 
तरह जब और जहाँ चाहें वहाँ कुकुरमृत्ता को उगा नहीं सकते । जो व्यक्ति 
उपेक्षाओं में जन्म लेकर भी किसी की सहायता की अपेक्षा नहीं 
रखता निराला जी के निम्नांकित शब्दों में वही स्वयं को दूसरों का निर्माता 
एवं भाग्य-विधाता समझने वाले अहंकारियों को अपने अस्तित्व के प्रति 
लालायित कर सकता है। देखिए, कुक्कुरमुत्ता की कहानी में निराला की 
यह जीवन-इष्टि कितनी गहरी और सघकर प्रविष्ट हुई है-- 
कुकुरमते की कहानी 
सुती जब बहार से 
तव्वाब के में ह आया पानी | 
बाँदी से की पूछताछ, 
उनको हो गया विश्वास । 
माली को बला भेजा 
कहा, कुकुरमृत्ता चलकर ले आ तू ताजा-ताजा 
माली ने कहा, हुजूर, 
नहीं |. 
कुकुरमुत्ता अब नहीं रहा है, अज हो मज्जूर, 
रहें हैं अब सिफ गुलाब ।' 
गुस्सा आया, काँपने लगे तव्वाब । 
बोले, 'चल, गुलाब जहाँ थे, उगा, 
सब्र के साथ हम भी चाहते हैं अब कुकुरमृत्ता', 
बोला माली 'फरमाए मुआफ खता, 
कुकुरमृत्ता अब उगाया नहीं उगता । (कुकुरमुत्ता, पु० रे१, 
निराला जी को व्यक्ति या समाज का आड्बर एक क्षण भी सहा 
नहीं है। वे दूसरों को अपने बौद्धिक बल से मूर्ख बनाने वालों पर व्यग्य 


( रेछरे ) 


का तीक्ष्ण कुठार चलाते हैं । ऐसा करते समय वे यह चिन्ता नहीं करते 
कि उनका प्रहार किस वाद पर हो रहा है।ओर चिन्ता भी क्यों हो, 
वे किसी वाद” के प्रचारक थोड़े ही हैं। वें तो सब वादों को जीवन के 
लिए भानते हैं । यदि किसी वाद के आडम्बर में व्यक्ति या समाज को 
कोई पीड़ित करता है, तो वे उसे क्यों सहत करें ? 'मास्कों डायलार्ज' 
में उन्होंने अपनी इसी निष्पक्षता का परिचय देकर यह सिद्ध कर दिया 
है कि उनके काव्य में जीवन को, आँखें बंद करके किसी बाद-विशेष के 
चश्मे से नहों देखा गया । वे एक आडम्बरी समाजवादी पर अपना व्यंग्य- 
कुठार चलाते हुए लिखते हैं-- 


मेरे नए मित्र हैं श्रीयुत गिडवानी जी 
बहुत बड़े सोश्यलिस्ट 

'मास्को डायलाग्ज” लेकर आए हैं मिलने । 
बोले, “यह देखिये, मास्को डायलाग्ज है, 
श्री सुभाषचंद्र ने जेल में मेँगाई थी, 

भेंट की फिर मुझसे जब थे पहाड़ पर । 
/३५ मुश्किल से पिछड़े इस देश में, 

दो प्रतियाँ आई थीं” । 

फिर बोले, वक्‍त नहीं मिलता, 

बड़े भाई साहब का बँगला वन रहा है, 
देख-भाल करता हूँ । 

फिर कहा, मेरे समाज में 

बड़े-बड़े आदसी हैं 

एक से हैं एक मूर्ख; 

फाँसना है उन्हें मुझे ; 

ऐसे कोई साला एक घेला नहीं देने का । 
उपन्यास लिखा है, जरा देख लीजिए 
अगर कहीं छप जाय, 

तो प्रभाव पड़ जाय उल्लू के पदों पर ; 
मनमाना रुपया फिर लेल इन लोगों से ।'““आदि । 


ब्फाज ऋ 


निराला जी ने सदेव सामाजिक अन्याय तथा आर्थिक विषम 
को समाप्त करने के लिए आवाज उठाई है। वे मानव-जीवन को शोषण 
भुक्त सुन्दर रूप में देखना चाहते हैं उनफा विद्वास है कि वैज्ञामिः 


( देछ३ ) 


जिस आडम्बर और बौद्धिक छल-छल्म को जन्म दे 
॥ का नाश हो रहा है। 'नए पत्ते” संकलन में वे कहते 

धूहों और गुफाओं और पत्थरों के घरों से 

आज कल के शहरों तक, दुनिया ने चोली बदली । 

बिजली और तार और भाष और वायुमाव 

उसके वाहन हुए । 

जान खींची खानों से 

दल और कारखानों से । 

रामराज के पहले के दिन आए। 

बानिज के राज ने लक्ष्मी को हर लिया । 

टापू में चलकर रखा और कैद किया । 

हर हर हर 


गोल बाँधे, घेरे डाले, अपना मतलब गाँठा 
फिर आँखें फेर लीं । 
जाल भी ऐसा चला 
कि थोड़ों के पेट में 
बहुतों को आना पड़ा । 
नराला जी के जीवन-दर्शन में ऐसी किसी विचार 
न नहीं जो मनुष्य के भाल को झूकाती है, उसे 
तथा समाज के मंगल-विधान में बाघक बनती है 
कामना करते हैं-- 


प्रति जन को करो सफल । 

जीर्ण हुए जो यौवन 

जीवन से भरो सकल । 

रंगे गगन, अस्तराल, 

मनुजोचित उठे भाल, 

छल का छुट जाय जाल, 

देश मनाए मंगल । 
बेला! संग्रह की कविताओं से पूर्णतः स्पष्ट हो जाता * 
र आस्था में जीवन की सुख-समृद्धि निहित मानते ६ 
पहुँचने पर मनुष्य-जीवन की समस्त विपन्नता नष्ट 
त बक्तियाँ उनके इसी ्ष्टिकोण को ध्यक्त करती ६ 


( रे७४ ) 


नाथ, तुमने गहा हाथ, चीण बजी; 
विश्व यह हो गया साथ, थिविधा लजी । 
खुल गए डाल के फूल, रंग गए मुख 
विहग के, धूल मग की हुई विमल सुख ; 
शरण में भरण का मिट गया महां दुख । 
जीवन को निराला जी जीवन की तरह जीने की प्रेरणा देते हैं । वे 
उसमें आध्यात्मिक उदासीनता' का समावेश चहीं करते | जीवन की सम- 
रसता के क्षणों की उपेक्षा न करके वे स्पष्ट कहते हैं-- 
हँसी के तार के होते हैं ये बहार के दिन'। 
हुदय के हार के होते हैं ये बहार के दिन। 
>< »८ 


कहीं की बठी हुई तितली पर जो आँख गई 
कहा, सिंगार के होते हैं ये बहार के दिन । 

(बेला, प्रृष्ठ २३) 

अभिमा!” की कई कविताओं में यह जीवन-विश्वास गज रहा है 

कि जो मृत्यु को वरण कर सकता है, वही जीवन का शाश्वत वरदान प्राप्त 
करता है-- 

मरण को जिसने बरा 
उसी' ने जीवन भरा है। 

अचना और आराधना तक निराला जी अपने इसी जीवन-विश्वास 

को लेकर आस्था और आस्तिकता की सुच्ढ़ भाव-सूमि पर चलवे आए हैं । 

“राम की शक्ति-पूजा' और तुलसीदास” में कथा का आश्रय लेकर उन्होंने 

अपने इसी जीवन-दशन को वाणी दी है। इस वाणी में भारत का वह 

सांस्कृतिक वेभव छिपा है, जिसकी गौरव-पूर्ण एक ऐसी परम्पर रही है, 

जिसे शताब्दियों का झूढ़ियों और आडम्बरों का अन्धकार भी धूमिल नहीं 

बना सका । उनका तुलसीदास भारतीय सांस्कृतिक अभ्यत्थान का वहू 

उद्घोष है, जो चिरकाल तक मानवता के आकाश में गजता रहेगा । 

इस काव्य की “रत्नावली” नारी प्रकाश की वह अद्भुत किरण है,जों # 

मानव-जीवन के हर अंधकार को हर परिस्थिति में मिटाती रहेगी, राम ४ 

की शक्ति-पूजा' के अनुसार तमोगुणी विध्य - बाधघाएं रावण के समाव ४ 

जीवन के समस्त शिव एवं शवित को अपने पक्ष में करके भी आस्था-पूर्ण .# 

मानव-मन को पराजित नहीं कर सकतीं। जिसका जीवन की पावनता 

तथा विदव-मगल में बघछु विक्वास है, उसी को एक दिन शक्ति और शिव । 


( शेछ४५ ) 


वरण करेंगे तया रावण रूपी समस्त तमोगुण समाप्त होकर रहेगा । निराला 
जी का यह आशावादी जीवन-दर्शन उनके कथा-प्रधान काव्य का प्राण हैं 


संक्षेप में हम यह कह सकते हैँ कि निराला जी मनष्य और ईश्वर 
के प्रति पूर्ण आस्थावान हैं । वे मावव-जीवन को स्वस्थ और सुन्दर बनाने 
के लिए जहाँ एक ओर उसके आध्यात्मिक श्ल-वेभव में विश्वास करके 
उसके अद्वत शिव रूप को स्वीकार करते हैं, वहाँ दूसरी जोर वे सब 
प्रकार के आडम्बरों, अन्धविश्वासों, रूढ़ियों और छुल-छद॒मों का डटकर 
विरोध करते हैं । वे व्यक्ति और समाज के समस्त प्रकार के बस्नों 
के विरोधी तथा प्रेम से अध्यात्म तक सर्वत्र पृर्ण स्वाधीनता के समर्थक 
हैं । जीवन की यथार्थ भूमि पर मानवता की पूर्ण प्रतिष्ठा करके वे विश्व- 
मंगल की कामना करते हैं। उनकी जीवन-द॑ब्टि अत्यन्त तीक्ष्ण, अन्तर्व्या 
पिनी, विराट परिवेश में फेली हुई तथा मानवतावादी चेतना से समुज्ण्बल 
है । वे सदेव यह कामना करते रहे हैं-- | 
टूर हो अभिमान, संशय 
वर्ण - आश्षम-गत महा भय 
जाति - जीवन हो निरामय, 
वहु॒सदाशयता प्रखर दो। 


कप 
कस 


निराला--मानवतावाद और सौंदर्य-तत्व 


हर कवि की प्रारम्भिक कविताओं में मात्र भावानुभूतियाँ और 
भावुकता के ही अधिक अंश होते हैं। उत्तरोत्तर विकास के साथ विचार 
दिशा अधिक स्पष्ट होती जाती है । किन्तु स्वेत्र एक विरोध-सा सप्टिगत 
होता है; क्योंकि भावुकता से अन्तरनिष्ठित विचार विकास-सोपनों वाले 
विचार से कदाचित्‌ भिन्न होता है--भिन्न ही नहीं, उनकी आधारसृतियों 
का ही विरोध तीज हो उठता है। निराला की कविताओं में इसी द्वन्म का 
अन्वेषण हमें करना है । वहाँ विचार के कई सोपान हैं ! उनका 
वर्गीकरण किया जा सकता है | वर्गीकरण का आधार क्ृतियाँ हो सकती' 
हैं या समय जो समान रूप से विचारधाराओं का जनक है या फिर 
वे प्रभाव जो कवि पर पडे हों । मिराला जी जब पैदा हुए थे, हिन्दी कविता 
अपने आरम्भ पर थी । उनके रचनाकाल के साथ ही एक विशिष्ट विचार 
चलने लग गया था। काव्य का ध्येय कान्‍्ता सम्मति”““” जेसा कुछ 
था, अर्थात्‌ काव्य की उपयोगिता मानी गई थी। पाधिव स्तर पर वह 
अध्मात्म संकेत करनेवाली हो, जीवन की उदास तत्व देनेवाली-- 
इत्यादि | इस प्रकार रचना का भहत्वः सौन्दर्य की दृष्टि से न परखकर 
ध्येय या उद्देश्य की दृष्टि से प्रमुख माना गया। उसमें शिव तत्व हो। 
सत्यं और सुन्दरम्‌ दोनों ही शिव में हैं। इससे प्रत्यक्षतः निराला जी ने 
विद्रोह किया, उनकी प्रारम्भिक कविताओं में बहुत-कुछ यही स्वर छिपा 
है, यद्यपि केवल कविता इसी बात के लिए नहीं मानी उन्हींनें---अपितृ 
कवितात्मक ढाँचे के अन्दर अपनी बातों की प्रुष्टि के लिए स्थान 
रखा न से विचारदन्द्र आरम्भ होता है और उसके वर्ग यास्तर 
बनते हूँ । 


कविता आगे बढ़ जाती है और विचार पीछे छूट जाता 


( रें७७ ) 


है । लेकिन पीछे छूटे विचार का महत्व नगष्य नहीं होता। अपितु वह 
बहत-कुछ कविता के मूल्य के लिए उत्तरदायी है । कविता में सापेक्ष मूल्य 
आता ही तब है | जब उसमें विचार तत्व का समावेश हो। विचार- 
प्रक्रिया सायास रूप नहीं है, वरन्‌ वह अवायास आयमन है विचार का 
आयास रूप सूखा होता है । उसमें कठोरता होती है। चह गद्य के लिए 
उपयुक्त है; किन्तु पश्च में स्बत्र कोमलता है । कोमलता के अन्दर भी विचार 
गुच्छ होते हैं | वे अपने आप में पूर्ण होते हैं तथा स्वाधीन भी होते हैं । 
उन विचारों की स्वाधीनवा उसी कोमलता तक सीमित रहती है। विचार 
कविता पर हावी नहों हो जाते; अपितु कविता के मूल संघर्ष की 
आधार-शला होते हैं विचार | उनमें इन्द्र होता है । इसीलिए काव्य में दो 
बिचार रह जाते हैं । एक, मान्यता का विचार; दूसरा, अमानन्‍्यता का । 
एक का ही प्रभृत्व होता है जो भी मान्य होता है । 


कविताओं के विकास के आधार पर विचारधारा के दीव सूत्र हों 
सकते हैं-- 
६ १ ) प्रास्मभक विचार-- 
( अ ) वातावरण के प्रभावस्वरूप । 
(आ ) अध्ययन के प्रभाव रवरूप । 
' तेबा--+ 
(६ ) वैयक्तिक व्यक्तियों का प्रभाव । 
(२ ) विचारधारा का श्रीगणेश-- 
[ भ ) जीवन, के प्रति दृष्टिकोण । 
( आ ) मिलीजुली विच्ारघारा का ध्यैयोन्मुखी पथ । 
त्था-- 
(६ ) अपने व्यक्तित्व के अनुरूप माल्य विचार । ४ 
( ३ ) परिपक्त विचारघारा अथवा चढ़ जीवन-ईप्ट अथवा सामान्य सके 
सिद्ध बौद्धिक दृष्टिकोण ! 
( अ ) बीद्धिकता के प्रति आग्रह। ेु 
(आ ) बौद्धिक तर्काधार पर जीवद की व्याख्या एवं कुछ 
निष्कर्ष । 
(६ ] समन्दवित रूप। हे 
(१) अभाव । 
(२) अध्ययन ६ 
३ व्यक्तित्व 


७... अ>+-- पक 


कर &. अजतम जीफर + 


( ३७८ ) 


प्रारम्भिक विवार स्पष्ट नहीं हैं। अर्थात्‌ विचार-तत्व प्रमुख नहीं 
है । इसलिए यों भी कह सकते हैं कि भावना के स्पष्टीकरण के कारण 
विचार अस्पष्ट हो गया है। विचार-तत्व आंशिक है । किन्तु फिर भी 
प्रारम्भ में वातावरण का प्रभाव अवश्य है । उसमें युग की राजनीति, 
युग का समाज और युग के व्यक्ति का अर्थ के प्रति विद्रोह है। 
ऐसे विद्रोही वातावरण में विचार-तत्व की भी विद्रोहात्मक स्थिति है 
अर्थात्‌ उनमें रूढ़ि के प्रति विद्रोह है, विचार स्वातन्त्थ के प्रति विद्रोह 
है । भावुक स्थितियों में विद्रोह भावना का है। अर्थात्‌ भावना ही विद्रोह 
की कड़ी है ! उससे विद्रोह की स्थिति मजबूत होती है। अर्थात्‌ विद्रोह 
है हर स्थिति में, हर स्वर में ; और वह ॒ भावनात्मक विद्रोह हर धरातल 
पर है। कविता के नीरस रूप से प्रारम्भ होता हैं। जीवन तक चलता 
है | निराला का विद्रोह सृजनात्मक हैं। बिचार में सृष्टि को बना-बिगाड़ 
देने की शक्ति होती है| निराला के प्रारम्भिक विचार भें निर्माण-शक्ति है। 
वह हर रूप से रचनात्मक है । 

उसमें रचनाशक्ति है । इस सम्बन्ध में कई प्रमाण हैं। निराला ने 
सर्वप्रथम विचाररूप में 'स्वातन्त््य/ दिया । कविता मुक्त और स्वतंत्र होनी 
चाहिए । केवल रूढ़ि का ही अनुकरण नहीं। नया विचार था यह 
जिसने पूर्ण आन्दोलन का रूप लिया । इसका अनुकरण लेखों ने किया। 
निराला जी के व्यक्तित्त की छाप मिलती है हमें--वही मस्त भोलापन, 
एक प्रवाह, गतिशीलता इत्यदि ; तथा विचार मेँ स्पष्टता--साधारण से 
ऊपर ॥ 

यह विद्रोह असाधारणत्व वातावरण का था । राजनैतिक, सामाणिक, 
आशिक स्थितियों से प्रभावित मनुष्य का। बीसवबीं शताब्दी की चेंतवा 


. थी उसमें स्वाघीनता के लिए चीखपुकार। निराला जी ने अप्रकट रूप 


से इस तत्व को लिया । किन्तु मूलबत विद्रोह सर्वत्र वर्तमान है। उम्समें 
उन्होंने साधारण मानव को लिया । यही साधारण मानव बाद के कांब्य- 
जगत का आधार बना। एक कानसेप्ट! के झप में आगे आनेवालों ते 
इसे स्तरीकारा, विचार-रूप में लिया और बुद्धि की तुला पर तोला। 
तथा उसे बौद्धिक पू्वग्रहों से लपेट दिया । इस “कानसैप्ट” को विचार 
तत्व का 'कानसेप्ट' माना गया; इसलिए कि इसमें स्पष्टता के नाम पर 
कुछ शेष था । निराला ने सभी कुछ ग्रहण किया--वात्तावरण का अवशेष 
भी तथा जीवन का अनुभव भी । और अगर थही कहा जाय कि निराला: 
का मुस्म विचार जोवनानुभव से प्राप्त है तो जत्युक्ति न होगी। कह 


( केछर्द ) 


जीवत का अनुभव ही अध्ययन है। उसी में निजीपन हैं। उसी के द्वारा 
व्यक्तित्व का निर्माण होता है । 


इधर-उधर से लेकर अपनेपन में ढाल देता ही व्यक्तित्व की छाप 
नहीं कही जा सकती । अपनापन छाप तो है, किनत्‌ उसमें निजी अपनापन 
हो, भौलिक हो ; तब उपलब्धि होती है। निराला जीं के बारे में यह 
सत्य है । उनकी कविताएँ ही उनका व्यक्तित्व हैं । व्यक्तित्व ही कविता 
है--ऐसी कविता जो प्रेषणीय है । है 

निराला जी कवि हैं। कविता में चिन्तव की प्रवृत्ति उनकी अपनी 
है। उसी चिन्तन ने आगे चल कर उन्हें आदर्शवादी पथ दिया । वह 
आदर्श दर्शन का आदश है। और वह परम्परा का पोषक इतना नही, 
जितना उसमें समस्वय की चेतना और तीव्रता है । वे मात्र दार्शनिक शब्द 
नहीं देते ; अपितु दर्शन को कविता का माध्यम्‌ देंते हैँ। हृदय के मावों 
को दाशनिकता देंते हैं, यह भी कह सकते हैं। चिन्तत की इसी भूमि पर 
विचारधारा का दार्शनिक रूप उद्घाटित होता है । उनका आगामी काव्य 
विचार को छता देता है। कवि ययार्थ के अनुभव लेता है। यथार्थ के 
अनुभवों को आदर्श भूमि देता है। सर्वत्र यही है--वहाँतक जहाँ वे 
आदर्शवादी स्वर में कुछ दुहयाते होते हैं। लेकित यह आदर्श का दर्शन-- 
कुल मिलाकर मानवतावाद ही है । 

उनका जीवन के प्रति दृष्टिकोण भी मानवतावादी था। उनके 
जीवन की कई घटनाएँ इसकी साक्षी हैं । निर्त और गरीब को देखकर उनके 
हृदय में दया और सहानुभूति का भाव उठता था। निर्धनों को धनादि 
बाँट देने की तो.कई कथाएँ प्रचलित हैं। इसीलिए उनकी कविताओं में 
हमें गहराई मिलती है साम्यानुभूति की | और उनमें आक्रोश झलकता हैँ 
छिपा हुआ । निराला जी में अद्वैतदाद का दर्शन छाँटनें की बहुत 
कोशिशें की गईं । मनुष्य का बन्धत से मुक्त हो जाता यदि अद्वैतवाद है 
तो ठीक है । लेकिन व्यवहार में अड तवाद को मान्यता कम है। यहाँ 
सर्वत्न द्ौत है। निराला अद्वैतवादी हैं किन्‍्हीं अंशों में । लेकित पूर्णतया 
नहीं । वे भट्टौत वेदान्त का आधार तो जेते हैं“-यह अत अध्ययन का 
परिणाम है या प्रभावों का; किन्तु मिलरी-जुली विचारघाराओं का एक 
परिणाम है समन्वय का क्रम | और निराला से समन्वय किया भी 
बचारों का । उनसे आये काव्य का भी । और आगे का काव्य व्यक्तित्व 
है अर्थात्‌ व्यक्तित्व की प्रकेट छाप है। उस व्यवितत्व में समन्वय है। 
चेरोधी ओर प्रतिरोधी से मिलकर समरोधी द्वों राता हैं नियला वही 


( ह८० ) 


समरोवी हैं जिसने समान रूप से मिलाकर उनका विरोध किया है। 
यहाँ विचार तत्व का केन्द्र अन्तस है। 

बाद में आकर निराला जी की विचारधारा स्पष्ट हो गई, 
परिपक्वता लक्षित होने लगी । सामान्य रूप में विचार ढन्द्र के रूप में 
उन्तकी कविताओं में निहित विचार का अवलोकन करना समीचीन होगा। 
प्रथमतः उनकी दुष्टि किस आधार पर है ? फिर वे उप्त आधार का उम्र के 
साथ कौसा कैसा संयोग दिखाते हैं, या स्वीकारते हैं अथवा उसे अपने 
अनुरूप पाते हैं ? 

मैंने यहाँ उम्र की वात की । संभवतः यह बात बहुत आत्मगत 
( सब्जेक्टिव ) हो जायगी । किन्तु विचार के साथ सम्बन्ध है । 
स्वीकारने-अस्वीकारनें का प्रशन तब खड्ा होगा जब कि उम्र के 
साथ का विचार--समानान्‍्त्र चलता रहें, विचार से अपने को तोले या 
अपने अस्तित्व के प्रति संशक रहे--तब निश्चय दे कि विचार का क्‍या 
अग्रिम महत्व है--अपने आत्मगत विज्ञार का ; क्योंकि वह ही एकमात्र 
विकास है,जिस पर हम कोई परीक्षा कर सकते हैं । 

आरम्भिक कविताओं में प्रगतिवादी स्वर प्रमुख हैं। इसके कई 
कारण हैं । बाद में प्रगत्योन्मुख आदर्शवादी विचारक बन जाते हैं 
निराला | और अन्त में दार्शनिक आदर्शवादी, यह कह कर 'कभी न 
होगा मेरा अन्त'- -एक चुनौती दे जाते हैं. सभी प्रइनों को--जीव न-सृत्य 
के दो कमारों को एक चुनौती । और यहाँ पर आकर एक सौन्दर्य हो 
जाता है-- ठहराव, गहरा ठहराव | वहाँ आशावादी तत्व प्रबल हो जाता 
है। दुःख सह कर भा आशा का स्रोत सूख नहीं पाता, नेराश्य नहीं 
है। लेकिन दर्द में तो नैराइय की झलक है ही, वह दर्द ही है--जी समभाव 
के आदर्श में पलता है। लेकिन उसका नेराश्य कमजोर हैं और आशा 
सबल । यह आशा भी किसी ठोस की नहीं है--इस आशा का रूप अति 
सूक्ष्म है--घुलीमिली भावता और विचार । किन्तु इस भाववा और विचार 
का आधार प्रतिक्रिया है जो व्यक्ति अपने चारों और के अस्वीकार के 
खिलाफ करता है। एक ओर निराला वेदान्त से प्रभावित हैं, ब्राह्मणवाद 
की पावनता को मानते हैं ; उसके प्रति उनकी आस्था है, दूसरी ओर वे 
युगयथार्थ से अपना सम्बन्ध जोड़ते हैं। कहीं वे. शंकर के अद्त को 
मान्यता देते हैं तो कहीं पाथिव सृष्टि के महत्व को भी भाव मान लेते हैं। 
यह विचार-तत्व दो धाराओं से सम्बंधित है । एक ओर अलिरिबत चेतना 
है जो स्थिर, जड-जगत के तत्वों पर लागु होती है, दूसरी और 'बेतना 


(६ जेपी: ॥| 


का अन्तरम स्तर है जो केवल सूध्म को छूने, पाने की कोशिश में लगा 
हैं। यह सव एक मिश्रण के रूप में सामने आ जाता है-बवह है 
मानवतावाद । और निराला के विचार - संघर्ष का परिणाम यही 
मानवतावाद है। इसमें एकत्व है--एकरसता है। बिचार-उन्द्र का अन्तिम 
पक्ष है-दरन्ठ की स्थिति से समन्वय की ओर जाना। और भिराला की 
अन्तिम कविताएँ समयोचित समन्वय की ओर जाती हैं। इन्द्र से समन्वय 
का पथ मिल जाता है। 
> >< »्‌ 

निराला जी की कविताएँ स्पष्ट नहीं रही हैं । इसका कारण वर्तमान 
जीवन की जटिलता भी हो सकता है । उसी के अनुरूप निराला जी की कवि- 
ताओं में निहित मानवीय मूल्य तत्वों में उलझाव है--कुछ व्यक्तिनिष्ठ 
या व्यक्त्योमुली कविताओं में और भी अधिक अस्पष्टता है। उसका कारण 
कुछ भी हो। वेयक्तिकता का अलग दर्जा है। और उस अलग अस्तित्व के 
अलगाव की सत्ता में ही सौंदर्य तत्व है। काव्य सौंदर्य स्थायित्व का प्रतीक 
है । मेघदूत, कुमारसम्भव अववा उत्तररामचरित या रामचरित 
मानस की प्रियता का भी यही कारण है । उनमें वह मूल तत्व है जो स्देत 
एक समान रहता है, जिसमें युगों की अदला - बदली का अन्तर नहीं 
पड़ता | वह मूल तत्व होता है अनुभूति की एकरसता का, अनुभूति के 
सौदर्य का। यही तत्व अभिव्यक्ति को भी सुन्दर बना देता है । मूल की 
प्रतिच्छाया. होकर अभिव्यक्ति तत्व भी सुन्दर हो जाता है! 

निराला जी की कविताओं का अध्ययन करते हुए यह स्पष्ट हो जाता 
है कि उनकी अन्तरंगी दृष्टि मूल के उस सौन्दर्य की भावानुभूति है । यही 
अनुभूति खण्ड जीवन के साथ चलकर व्यक्त हुए हैं। व्यक्तीकरण की 
प्रक्रिया में अनुभूति जेंसी सहजता ही सौन्दर्य है और वह इनमें सर्वत्र 
प्राप्त है। सर्वत्र अनुभूति का सहजपन है और व्यक्तीकरण का सहजपन 
भी जो गांभीय की ओर इंगित करता है। आगे चलकर वही तत्व 
सागर जैसी गहराई से रत्नों का अन्वेषक होता है, निराला जी की कविताएँ 
उसी सागर के मोतियों और रत्नों की तरह हैं, जो सहसा साहित्य के 
विशाल भंडार से चुने जा सकते हैं। 

अन्तरंगी दृष्टि के आधार भी मृल सौन्दय से प्रेरित होंगे; क्योंकि 
कवित तभी उसने अपना साम्य स्थापित कर पाता है। अनुभूति के आधारों 
की ओर कवि की .रृष्टि अत्यन्त कोमल होती है ; किन्तु उनके व्यक्त 
स्वख्स परुष हो सकते हैं या होते हैं। स्रेंकिन कवि की स्वीकृति उन्हे 


| आय. 
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कोमल रूप में ही मिलती है। इसे हम इष्टिसाम्य कह सकते हैं। यही 
इष्टि-साम्थ सौन्दर्यवादी परख की पहली सीढ़ी है। यहाँ कबि, कोमलता, 
वातावरण और कृति है। चारों के बीच एक रास्ता हैँ, एक दूरी। उसे 
व्यक्तीकरण के क्षण पूरा करते हैं। अर्थात उसे हम रचना - प्रक्रिया के 
क्षणों की बात कहते हैं, जब कवि और कृति में अन्तर नहीं रह जाता। 
बीच का कृत्य ही सौन्दर्यानभूति हैं और अन्त है सौन्दर्य की अभिव्यक्ति-- 
पहले अनभति, बाद में ब्यक्तीकरण । दोनों का मिलाजुला सौदय रूप है 
कृति । एक प्रतिमा के ससान, यहाँ अनभति के महत्व को मानता जाता है । 

कृति-अनुभूति का महल है ! अनुभूति की कड़ियों की शूंखला की 
गाँठ है कृति । और उसमें वह मूल सौन्दर्य शिल्प के आधार पर चमक 
उठता है । एक नई गरिमा झलकती है उसमें । उसे भारतीयशास्त्र के 
अनुसार रस-परिपाक की स्थिति भी मान सकते हैं ; क्योंकि साधारणीकरण 
की स्थिति में ही सौन्दय-भावना कहीं छ जाती हैं। विचार एकान्तिक 
होते हुए भी मान्य हो सकता है , किन्तु भावना तो सवंमान्य होती है। 
भावना की भूमिका पर सबकी एक सी स्थिति होती है । कृतिकार में कुछ 
तीव्रता होती है। किन्तु हो सकता है सौन्दर्यासुभव की क्षमता अधिक 
रखनेवाले पाटक में वह तीव्रता अधिक व्याप जाय । सौन्दर्यानभव की 
क्षमता का मूल आधार कृति हैं । किनन्‍्पु कभी-कभी वह कृति से बदल कर 
कृतिकार के व्यक्तित्व, वाताबरण इत्यादि पूबंगूणों के कारण उस अनुभव 
में अधिक तीव्रता आ जाय। अथवा पाठक में सौन्दर्य की पकड़ इतनी 
गहरी हो कि वह सहज से असाधारण सौन्दर्य प्राप्त कर ले। पाठक की 
सौन्दर्य 'एप्रोच” दो तरह से बनती है । था तो उसका वातावरण अनुकूल 
हो अथवा साहित्यिक कृतियों की परम्परा और संस्कारों से उसमें ज्ञान 
राशि हो--एक भण्डार के रूप में ; और पीढ़ियाँ उनका उपयोग कर 
आई हों, तब सौन्दय की पकड़ के ब्रीज' अमते हैं । यों अपबाद हर जगह 
होते हैं । पाठक के लिए लेखक को दोनों बातों या दोनों तथ्यों से गुजर 
जाना पड़ेगा कि वह एक “अंडरस्टेंडिंग” पैदा करे । 

कृतिकार की क्षति के सौंदय की बात कहेंगे तो वह ठीक नही होगी। 
कृति में जो भी सौंदर्य है--वह कृतिकार ने उसे दिया है, या उसे पाठक 
अनुभव करता है, अथवा कृति में ही सौंदर्य है; ये तीन प्रश्न हैं । अकेले 
कृति के सौंदय पर प्रशइन नहीं उठ सकता । कृति, पाठक और कृतिकार, तीनों 
का महत्व है--सौंदय के मूल्यांकन में। निराला जी की कविताओं की 
बात लीजिए ॥ अनुभूति की तोब्रता सबंन है । कविता में निजीपन है। 


( देढ३ ) 


और .तिराला जी की व्यक्तित्व की छाप उसे हम कह डालते हैं। यह 
व्यक्ति की छाप निजी अनुभवों के कारण है। अनुभवों की आत्मीयता 
उसे में कहूँगा। जितना निकटतर कृतिकार होगा--उतने ही निकटतर 
वह अभिव्यक्ति ( क्ृति ) को भी ले आएगा। निराला की सौन्दर्य 'एप्रोच' 
बहुत समर्थ ह--कला और अनुभूति, दोनों हुप में । कलान्तर्गत छुंद, अलंकार 
आदि आते हैं। अलंकार आदि भाषा के गुण हैं। छाद प्रवाहु रूप में 
वर्तमान है। तथा भाषा के प्रेषण प्रइन पर प्रश्न उठ सकता है। कित वह 
इृष्टिभेद है। कला सौंदर्य के कई स्तर हैं। वह अनुभूति के स्तरों से लेकर 
चलते हैं। और अभिव्यक्ति के रतरों में उनकी इतिश्री होती है। कलागत 
अनुभव--कलागत तीद़ता, कलागत इच्छादि द्सके अंतर्गद हैँ | निराला 
जी में तीव्रता अधिक है। तीव्रता का स्तर ही सौंदर्य में आकर्षण और 
चमत्कार लाता हैं। वह चमत्कार गा आकर्षण कला की किया है। कला 
क्रिया के अंतर्गत ही सौंदर्य-प्रक्रित आा जाती है। या दोनों को एक साथ 
चलती हुई क्रिया मान सकते हैं ; क्योंकि दोनों साथ-साथ होती हैं। कला 
में उसका आरोपण है, व्यक्त रूप है--स॒क्ष्म और अव्यवत होते हुए भी । 
निराला जी की कविताओं में यह सृध्ष्मता बराबर बनी रही है। आंतरिक- 
सूक्ष्मता के आधार पर ही बाहर शिल्पगत सौंदर्य का प्रभाव पहता है । 

यहाँ हम निराला जी की कुछ कविताओं को लेकर उत पर विचार 
करेंगे। उनकी पूर्ण काव्यगक्रिया के माध्यम से उतके समग्र काव्य का 
मूल्यांकन संभव है; क्योंक्रि फिर उसी आधार पर अन्य कविताओं का 
मूल्यांकन सहज हो जाएगा । उनकी कविताओं में भाषादुरूहता के अतिरिक्त 
कोई ऐसी बात नहीं जो आगे चलनेवाली काव्यधारा से सम्बन्ध न रखती 
हो। आनेवाल़ी काव्यधारा उनकी ऋणी है; क्योंकि उनमें सांस्कृतिक 
चेतना के बीज हैं, विचार का स्रोत है और सौंदर्य का आदश है 3563 
सौन्दर्यादर्श सभी चीजों का प्रतिनिधित्व करता है। कक युग 
की परिस्थितयों का समन्वय तक है। अल्तिम' विनर है सौदयदिश का 
और वह सौंदर्यादर्श ही पराकाष्ठा है । 

परिमल की कविताओं को लें । छल्दोबद्ध कविताएँ शास्त्रीय चष्टिकोण 
से ठोक हैं, लेकिन उनमें विधार-सौंदर्य की नवीवता है। मात्र कर 
नहीं; नीरसता नहीं, अपितु लगता है अन्तर्मन की अनुभूतियाँ कृत्य कर रहे 


हैं । कविता में होता ही यही है । बौद्धिक आग्रह है, उनतें 


लेकिन जिनमें शुद्धतः नया स्वर है, 
कविता का सौंदर्य बदल गया है। मूस वो. सुन्दर है हीं” उससे अलग कह 


( रेप४ ) 


नहीं जा सकता; कित आधार और माध्यम बदल गये हैं । तीव्रता बहुत 
है--भाव और विचारों की । 
जूही की कली इन कविताओं में श्रेष्ठ है। और उसमें सौंदर्यानुभव 
की तीव्रता होते हुए भी सौंदर्य अनुभूति ( /८७८॥४० ९३८०८प७१०७ ) 
अपने आप में पृथक है। इसमें लौकिक रति है। और लौकिक रति को 
अलौकिकता दे दी गई है। कविता दिव्य घरातल पर उत्तर जाती है। 
महत्व की बात वह नहीं है । महत्व है स्जन-अ्रक्रिया का । 
जही की कली में दूसरी बात है उसका व्यक्त सौंदर्य । कदाचित 
कठिन कविता है, लेकिन प्रेषण धर्मिता बराबर बनी रहती है। थोड़ी 
भाषा की “एप्रोच' अवश्य चाहिए । उससे कविता के मर्म तक पहुँच जाने 
में सरलता होती है | या फिर व्यक्ति उसी प्रकार के &८५घ९४० ६४ 
८270७ में से गुजरा हो अथवा व्यक्त में उस स्तर के अनुभवों के 
अर्थ-शेयता की पूर्ण क्षमता हो । 
जूही की कली में कवि 'सब्जेक्टिव”' कम है । इसमें यौवन की सारी 
उदहामता और उष्मा का व्यक्तीकरण है, ललित भावनाओं की अभि- 
व्यक्ति है तथा एक वस्तुगत 'नेरेशन' है-- 
विजन वल वल्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी स्मेह-स्वप्न-मग्ना 
अमल कोमलतनु तरुणी-जुही की कली 
जूही की कली में मूर्त सौंदर्य ही कवि का इष्ट है । वह अमूर्त भावों 
की प्रतिमा है । प्रारंभ में सौंदय सृष्टि है। वह सयत्नज है। उसमें 'नेरेशन' 
की' भावना है; क्‍योंकि व्याकरण की दृष्टि से थी” सहायक क्रिया भूतकाल 
से सम्बिधित है। कवि एकाएक भूत की घटमसा को क्रम देता है, एक 
सौन्दर्य-अनुभव मानकर ओर वह सौंदर्य-अनुभव अपने आप में पूर्ण है। 
आगे चलकर वह अनुभव खण्डों में विभाजित हो जाता है। यहाँ भी खण्ड- 
स्मृति वाली बात है । एक खण्ड अनुभव का चित्र और ही है और दूसरे 
का बिल्कुल पहले से परिवर्तित। इन अनुमव-ख़ण्डों के माध्यम मूर्ति के 
अंग-उपांग बने हैं। इन अनुभव-खण्डों का पूर्ण संयोजन एकः है। और 
इनमें पृथक “एसोसियेशंस” हैं। खंडित 'एशोसियेशंस” जो कुंति के पूर्ण 
विकास के, लिए अपेक्षित हैं। क्योंकि वहु खंड का सौंदर्य प्रस्तुत करता है 
खंड के प्रथकृत्व के रूप में, और फिर उसे सम्पूर्ण रूप देता है । जूही की 
कली में यदी कुछ है + कवि अपतती ओर से स्ृति रस्र देता है, खंड के रूप 
में--और सम्पूर्ण सयोइन के आधार भूत रूप मैं--उसमें द्वी सौंदर्यतत्व है 


( स्थए 


” संयोजना का सौंदय्य शिल्प करा सौन्दर्य है जो कवि्रतिभा पर 
उतना अधिक आधारित नहीं, जितना 'ेप्ट १ और टेस्ट! का 
प्रदत सौन्दर्यानुभव के स्तर का भी हो सकता है, या सौन्दर्य को महसस 
करने के स्तर का भी । वरन्‌ यह प्रतदन तो विज्वीवल एप्रोच' का है। जौ 
दीख सके सुन्दर--उत्तमें जान डालना, आरोबज करना । घ्वेयोन्मसी कला का 
यही उद्देश्य है--बाहर से जान डालना, दीख रही बरत्‌ को और चमकीनी 
बनाना । और यह प्रयास सल्य स्थापत का है। सौन्दर्य-सम्बन्धी सभी 
मल्यों की स्थापना हो जाती हैं । सौन्दर्य का स्येय--सौन्दर्थ की उपलब्धि 
और साम्यानुभूति के रतर पर आकर स्थापना हो जाती है, जेष रह जाता 
है मूल्यांकन का ग्रइन | मूल्यांकन का आदर्श कुछ भी हो सकता है 
लेकिन यहाँ विनेच्य है सौन्दय तत्व! अतः सौन्दर्यतत्व की ओर एक 
वस्तुपक्षीय इप्टि डालना आवश्यक है | सौन्दय को “निरपेक्ष' माननेवालों 
के मतानूसार कई समाधान प्रस्तुत हो दाते हैं । कविता का ध्वैस ही सौन्द्रयं 
है--निरपेक्ष सौन्दर्य की स्थापना, उसमें सम्बन्धता था सापेक्षता नहीं। 
विषयवस्तु व्यक्ति से, समाव तक से निरपेक्ष भी हो सकती है। विषय- 
वस्तु में नवीनता का प्रइदव उठ सकता हैं। वह एक पूरे युग के साथ होता 
है । लेकिन विन्यास्त की नवीनता सौन्दर्य का प्राण होती है, ऐसा सौंदय- 
वादी लोग मानते हैं। विन्यास की नवीनता के आधार पर ही निराला का 
नया मृह्याकन माँगा जा सकता है । कार्य' की विश्लेष इष्टि निराला को 
प्राप्त थी, तभी तो पुराने को एक दस ठुकरा कर निराला नें काय की 
नवीन इप्टि का आश्रय लिया । लेकिन सौंन्दर्स-इप्टियाँ अलग-अलग हैं-- 
(१) एक के अनुसार प्रतिभा, ज्ञाव या इंट्यूशना ही स्वरनेप्ठ सुन्दरतम 
रचना है--उसके वाद सौन्दय नहीं है । (२) कुछ के मतानृत्तार कवालिटी 
या गुण में सौन्दथ है । (३) कुछ लोगों ने मंगल अवृति को सौन्देय माना हूं। 
(४) तथा अनेकों के मत से स्िफे कल्पना में सौन्दर्य है। इन सबका 
निष्कर्ष 'कार्य' या विषय-विन्यास पर आकर टिक जाता हैं । तब (१| 
अनुभति की नवीनता, (२) तीव्रता, (३) सावभौमिकता, (शे सत्यता, (५) 
और ग्राह्मता के आधार पर सौन्दर्य-मूल्यों का अन्वेषण किया जाता है । 
निराला की कविताओं में इत वातों का जिक्र हमने संक्षेप में किया है। 
सौन्दर्य मल्यों का स्थापन--आज की आवश्यकता हैं। उप्षसे हम कविता- 
इष्टि पा सकते हैं--अनभूति के समान स्तर को जो हमें तिराला में उसे 
दुरूह कहकर छोड़े देनी पड़ती है | निराला में वस्तुमत और विकासगत, 
दोनों आधार पर्याप्त मात्री में हैं 


(५ आग ०) 


>< है >८ 
तुम्हीं रहो, मिल जाय जगत संब 
एक तत्त्व में, ज्यों भव-कलरव । 
ज्योत्स्नामयि, सम को किरणासंव 5 
पिला, मिला उछर लो । 
-गीतिका', पृ० १८॥ 


इसी स्थिति में विवारक के लिए कह्म और जगत में कोई अन्तर 
नहीं रह जाता, प्र॒त्युत उसे उसय एण्में में एक ही तत्व के अस्तित्व की 
अनुभूति होंती है-- 
जग का छुक' देखा तार । 
कण्ठ अगणित, देह सप्क । 
मधुर स्वर-झंकार । 


बहु सुमन, बहु रंग, भिरमित एक सुन्दर हार, 
एक ही कर से गुथा उर एक शोभा-आर ! 
गन्ध-शत. अरबिन्द-तन्दन विदव-वन्दन-सार 
अखिल-उर-रंजन निरंजन एक अनिल ददार 
सतत सत्य, अनादि निर्मल सकल-सुख विस्तार : 
अयुत अधरों में सु्सेिचित एक किंचित प्यार 
तत्व-तम-तम में सकल-अ्रम-शेष, श्रम निस्तार 
अलक-मंडल में गधा मुखन्चन्द्र निरलेंकार | 
--भीतिका', पू० २४। 


आत्मा और परमात्मा में एकात्मकृता की अनुभूति के अनंतर कवि 
को सर्वत्र केवल में” ही “में” दिखायी देता है-- 
बहाँ कहाँ कोई हैं अपना ? सब, 
सत्य. नीलिमा में लयमान | 
केबल में केवल में, वोबल 
में, केबल ज्ञात! 


इसी समय कवि के मन में एक सया प्रदन उठता है। वह सोचते 
| लगता है कि जब चर, अचर, सबमें व्याप्त तत्व एक ही है, तो दत या' 
पं भेद-भाव कैसा और क्‍यों है? निराला जी की यही जिज्ञासा निम्नलिखित 
दी पंक्तियों में अभिव्यंजित हुई है--- 





| सेपर्ड ) 


* तुम हो अखिल विश्व मेँ 
या अखिल विश्व है तुममें,, 
अथवा अखिल विद्व तुम एक 

5. यद्यपि देख रहा हूँ तुममें मेद अनेक । 


इस भेद-दर्शन का कारण है व्यक्ति का अज्ञानता-जनित अंधकार। 
अधकार के कारण जिस प्रकार प्राणी को सत्पथ नहीं मिलता और बहु 
उसकी खोज में इधर-उधर भटकता रहता है, यहाँ तक कि कभी- 
कभी ऐसे बीहइ स्थान पर पहुँच जाता है कि उसके प्राण संकट में पड़ 
जाते हैं, उसी प्रकार अज्ञानता के वशीभूत हो व्यक्ति अपने को स्वार्थ, 
और आत्महित की संकुचित सीमाओं में आबद्ध कर लेता है और फिर उसे 
प्रति क्षण मृत्यु का भय भयभीत किया करता है-- 


कर लिए बन्द तूने अपार 

उर के सौरभ के सरण द्वार, 

है तभी मरण रे अन्धकार 

घेरता तुझे आ क्षण्नक्षण। 

देख ले, सकल जल बंबन-वल 

* पार कर खिला वह दवेतोत्पल। 
--गीतिका', १० ५३। 


तात्पय यह कि जो अंधकार प्राणी के भय का कारण है, वह कित्ी 
दूसरे की देत नहीं हैं। किसी भवन में स्वस्थतादायी प्रकाश आने के 
जितने द्वार हैं, उन्हें यदि कोई स्वयं बंद करके अपने आवास को अंधकारमय 
बना ले और अस्वस्थ वातावरण के फलस्वरूप प्रतिक्षण श्रृत्यु की ओर 
बढला जाय तो किसी का क्या दोष ? उत्त द्वारों को खोलने पर ही तो 
प्रकाश के साथ-साथ स्वस्थता का संचार करनेवाली सौरभमय वायु 


फ] 


हृदय-भवन में प्रवेश पास सकेगी; अस्तु। 

उस अज्ञान-तिमिर को नष्ट करने का दूसरा उपाय है सत्य ज्ञात 
की प्राप्ति, जिससे तमसान्धकार को पारकर प्राणी जीवन-मरण के रहस्य 
को जानने में समर्थ होता है। ज्ञान का यह महत्व समस्त दार्शतिक 
विचारधाराओं में सामान्य रूप से मान्य है। साथंतां की परमावस्था की 
प्राप्ति का एकमात्र उपकरण यही है। ज्ञान की प्राप्निसे स्थिति सर्वया 
बदल जाती है कि ज्ञान-चक्ष॒ओं को खोलेंने पर जिस नियामक को देखकर 





| का 6 ८) 


हम मुख्ध होते थे, वही हमें देखकर मुग्ध होगा और तब हम सहज है 
ऊध्वंगमन की स्थिति प्राप्त कर सकेंगे-- 
खोलो बगों के दय द्वार 
मृत्यु-जीवत ज्ञान-तम के 
करण, कारण पार। 
उघर देखोगे, सुधघधर तर तम्हीं दर्शन सार; 
मोह में थे हम, जग परिव॒प्त वारम्वार। 
यवनिका नत्र खोल देना नाट्य सूत्राधार। 
लब्ध करता जो सदा, बह संग्ध होगा हाश। 
लखोगे उर कुंज में निज कुंज पर निर्भार 
अखिल ज्योतिर्गठित छवि, कच पवन-तम-विस्तार। 
बहिर-अन्तर एक पर होंगे, खिलेगा प्यार; 
ऊध्वे-तभ-नग में गमन कर जायगा संसार। 
-“+गीतिका”, पृ० ४८॥। 


ब्रह्म की विद्यमानता प्राणि-मात्र में उसी प्रकार माती जाती है 
जैसे भृग की ताभि में कस्तुरी ; फिर भी तीथस्थानों आदि में उसे खोजने 
के स्वभाव पर मानव विजय नहीं प्राप्त कर पाता। निराला थी ऐसे 
नादान खोजियों को प्रबोध देते हैं कि श्रह्म निकट ही है ; उसे खोजने 
में व्यर्थ परेशान होता निरथंक है । अखिल जग अंधकृप जेसा है; उससें 
सत्य का रूप खोजना हास्यास्पद ही हें 


पास ही रे, हीरे की खान, 
खोजता कहाँ और नादान ? 


कहीं भी नहीं सत्य का हूप, 
अखिल जग एक अन्धन्तम कृप, 
ऊमि घूर्णित रे, मृत्यु, महान, 
खोजता कहाँ यहाँ. नादान ? 
गीतिका', पृ० २७। 
इस दार्शनिक चिन्तन की सफलता होती है मुक्ति तत्व की प्राप्ति 
में; माया-रहित ब्रह्मतत्व की प्राप्ति ही मुक्ति कहलाती है। इस स्थिति को 
प्राप्त करते ही जीव की क्लाति दूर हो जाती है, उसका अहकार मिट जाता 


( ईर्5१ ) 


पहुँचा में. लक्ष्य पार 
अविचल निज शांति में, 
। क्लांति सब खो गयी, 
पक डूब गया अहंकार, 
पाया स्वरूप. निज, 
मुक्ति रूप से हुई। 

ज्योतिमंव चारों ओर, 

परिचय सब अपना ही! 


परिभल! में भी कवि ते जग के पार जाने की कामना इसीलि 
व्यक्त की है; क्‍योंकि वहाँ उसे ज्योति के सहल रूप' खिले होने का 
विदवास हैं-- 
हमें जाना है जग के पार, - 
जहाँ नयनों से तनय मिले, 
ज्योति के रूप सहस्न खिले 
वहीं जाता इस जग्र के पार। 


चिंतन की गहन अनुभूतियों के पश्चात कवि इस निष्कर्ष पर पहुँचता 

हैँ कि आत्मा और ब्रह्म में कोई ठोस अन्तर नहीं है--अन्तर है केवल आकार 
का । यदि वह हिमालय सा विशाल है तो आत्मा-सरिता के समान लघु ! 
इससे कवि का संकेत यह है कि सरिता का मूल हिमगरिरि ही है; उसी 
से बहु जीवत और शक्तिप्राप्त करके जगत में अवतीर्ण होती है। इसी 
प्रकार ब्रह्म को भव-सागर, नम, बाल-इंद्र आदि तथा आत्मा को सागर 
पार जाने की अभिलाषा, नौलिसा, 'निशीथ-सघुरिमा” आदि मानने के 
मूल में भी भाव यह है कि ब्रह्म के ्रिना जीवात्मा का अस्तित्व ही संभव 
नही हैं-- 

तुम तुग -हिमालय-खूंग 

ओर में चंचल-गति सुरसरिता ! 


न ३ ५ 


तुमः भव-सागर दुस्तार, 
पार जाने की मैं अभिलाषा। 


तुम नम हो, में नीबिमो 


रा अत 


( रेफर ) 


तुम शरते काल के बाल-इस्दु, 
००१] 


में हैँ. निशीय मधुस्मिा 
“ःअपरा', पृ० ६५। 


तात्पर्य यह कि तिराला का रहस्यवाद चिन्तन-प्रभूत है ; कबीर की 
भाँति वह साधनात्मक वे था। परंतु कुछ रबजों पर कवि ने योग-साधनों 
। का भी उल्लेख किया है जिससे अनुमान होता है कि कवि ने ज्ञान के 
| इस पक्ष पर भी विचार अवश्य किया था यत्नगि उससे बहु विशेष प्रभावित 
न हो सका। 'राम की शक्ति पूजा! में इस योग-ज्ञान के दशा होते हैं । 
राम योग-साधना के द्वारा अपना ध्याव जिकूटी पर बोंद्रित करते हैं 
और जप के स्वरों के साथ ही उनका मन ऊध्व स्थिति को प्राप्त करता है-- 
गहन से महनतर होने लगा संमाराधन । 
क्रम क्रम से हुए पार राधब के पंच दिवस 
चक्र से' चक्र मन चढ़ता गया ऊरध्ब निरलश ; 


) ' न ५ श 
मर प्रति जप से होने लगा भहाकर्षण ; 
रा संचित त्रिकुटी पर ध्यान हिंदल देवी-पद पर | 
0 “+ अनाभिका', घु० १३७ । 


कवि के विचार से इस योग-साधना द्वारा व्यक्ति आत्मभाव को 
हा स्थिति कों प्राप्त करने में समथे होता है। इसी प्रसंग में कथि कहता 

हा है--है नादान ! यह सम्पूर्ण सृष्टि तुझमें समायी है ! थदि इसे पाता 
8 है तो विविध चक्रों को पार करके सिद्धि की पाप्ति में समर्थ हो-- - 


चक्र के सूक्ष्म छिद्र के पार, 

बेघता तुझे मीन शर भार, 

चित्र के जल में चित निहार, 

कर्म का काम क कर में घार। 

मिलेंगी कृष्णा सिद्धि महान, 

खोजता कहाँ उसे नादान । 
-भीतिका, पूं० श८। 
अपनी कतिपय रचनाओं में निराला जी विशुद्ध भकत-कवि प्रतीत 


होते हैं। ऐसी रचवयाओं के आधार पर कवि को सहज ही सगुणोपासक 
भारतीय सन्‍्तों की श्रेणी में रखा जा सकेता है। अशरण शरण राम की 





( हरे ) 


करनेवाले कवि की अवतारी राम में पूर्ण श्रद्धा प्रतीत होती है, इ 
, बह कहता है-- 


अशरण-शरण. राम, 
काम के छवि धाम! 
ऋषि - मुनि - मनोहंस, 


रवि वंश  अवतंस, 
5 निःशंस 
कर्म रत 


पूरो मनस्काम । 
जानकी -. मनोरम, 
लायक सुचार्तम, 


प्राथ के समृचम, 
धर्म घारण श्याम! 
--आराधना*, पू० ४८ । 


किन्तु निराला के राम बहा के समान किस्पृह, विःस्व। तिरामण 
लेप हैं जिनसे लाग लग जाते पर जग्र की वासना नष्ट हो जाती 
व्यक्ति को मानसी मुक्ति की प्राप्ति होती है-- 
तुमसे लाग लगी जो मन की 
जग की हुई वासना बाली! 
गंगा की निर्मल धारा की कक 
मिली मुक्ति, मानस की काशी । 
>< अर 4 
निःस्पृह, तिःस्व, निरामय निर्मम, 
सिराकाइक्ष,. निलेंप, . निरुद्गम, 
निर्मम, तिराकार, तिश्मम, रॉम, 
माया आदि पदों की दासी। 

-आराधना, एु० १० । 
पपने इस परमाराध्य के प्रति नियला के हुदय में अगाध' विश्वास 
विश्वास की झाँकी अर्चना के निम्नलिखित गीत में मिलती हैं-- 

तुम ही न हुए रखवाल,तों उसका कौन झा ? 
फूली फली तब डाल,तो उसके! कौते होगा 
पराध्य के प्रति इस अनायता, रे ऊँग से विरविते का 


हट 
रू 


है 
न 


( रर्छ ) है 
एक मात्र साधन है सत्संग! । निराला जी ने साधना के इस तथ्य को- * 
पहचाना था ; इसी से उन्होंने प्रभु से कामना की है-- 

दो सदा सत्संग मुझको 


अनूत से पीछा छूटे ** 
तन हो अमृत का रंग मुझको । 
कर हर ओ९ 


शांत हों कुल चातुएँ ये 
बह एक तरंभ 
रूप के गुण गगन चढ़कर 
मिल. तुमसे ब्रह्म । 


प्रभू-कृपा-प्राप्ति की कामना के साथ ही कवि मासत्र को उपदेश देता 
है कि हरि-भमजन करके, भवसागर से उद्धार पाओ और निर्भय होकर 
सन्‍्मार्ग पर विचरण करो। हरि-अजन के द्वारा ही व्यक्ति मोह-बंधन 
को त्याग कर दुख में भी सुख का अनुभव करने लगता है-- 
हरि - भजन करो भू-भार हरो, 
भव-सागर निज उद्घार करो। 
गुरुजन की आशिष सीस धरों, 
। सन्‍्मार्ग अभय होकर विचरो। 
के परकाल कशल सम्हाल करो, 
दल यह लोक ने शोक हरे, सँवरो, 
' भ्रम के भुज भूल न दाँत घरो। 
अभयान्यव-आसन साँस भरो। 
सुल्ल के अनुरंजन दुख भहा, 
दुख से सुख है यह सत्य कहा; 
तन मानव क्या, हत ज्ञान रहा, 
सुरलोक विधान विमान. वरो। 
-“आराधना, पृ० ५१७। 


प्रभु का भजन करने से ही मानव अपने अभीष्लित लक्ष्य की प्राप्त 
कर सकता है । अतः अत्यंत दुलंभ मानव-जन्म पाकर समय रहते ही 
प्रभु का भजन करना चाहिए। किन्तु यह मजन आदि निष्काम होना 
चाहिए । इसीलिए कवि केवल कर्म करने की प्रेरणा देता है, फलकी 





( रेई१ ) 


कामना से तिलिप रहने का उपदेश देता है। यहाँ पर उसके विचारों पः 
भीता' के कमवाद का प्रभाव प्रतीत होता है-- 


रहते दिन दीव शरण भज ले। 
जो तारक सतत वह पद-रज ले। 


दें चित अपने ऊपर के हित, 
अन्तर के बाहर के प्रवसित, 
ही उसको जो तेरे नहीं सहित, 
यों सज तू, सत को घज ले। 
जब फले न फल, तू हो न विकल, 
करके ठग करतब को करकल, 
इस जग के नग तू ऐसे चल 
नूपुर जैसे उर में बज ले। 
“आराधना, पृ० ६८ । 
केवल कर्म के संबंध में ही नहीं, कवि के मृत्यु-सेबंधी विचारों पर 
भी भारतीय आध्यात्मिकता की छापा दिखायी देती है । भरण दृश्यों 
शीर्षक कविता में कवि मृत्यु को मुक्ति का दूसरा रूप कहता हैं-- 
कह रहीं हो हँस--पियो, प्रिय 
पियो, . प्रिय. निरुपाय । 
मक्ति हूँ मैं, मृत्यु मैं, 
आई हुई, न डरो। 
--अनामिका', पु० प३९ । 


इसी प्रकार आत्मा की मुक्ति के लिए तर्पंण आदि कर्मों का भी 
कवि ने उल्लेख किया है। 'सरोज-स्पृति' में निराला जी ने 'तर्षण' की 
चर्चा करके तत्संबंधी भारतीय आचार-परम्परा के भ्रति आस्था की सूचना 
दी हैं, यद्यपि तर्पण के उपकरण कवि-स्वभावानुसार नवीन ही हैं। पुत्री 
के मिथन पर निराला जी ने लिखा है-- 
कन्ये, गत कर्मों का अपेण, 
कर करता में तेरा त्पण। 
--अनामिका', पृ० १२४ । 


घछाएिणिफकल 
निराज्ना : एक झलक 
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जयदेव ; महाक॒वि के प्रति भ्रद्धा रखनेवाला एक श्रध्यापक | 
रामानंद्‌ ; प्रप्राग-निवासी एक दक्षिण भारतीय युवक | 


एक बूंद्ध, एक शुबक, एक चपरासी, एक भिखारिणी, एक 
डाकिया, एक फलवाला ओर एक किशोर | 


[ दारागंज, प्रयाग, की एक सेकरी गली का साधारण-सां इकमेजला 
मकान । उसके बाहरी कमरे में दो ही द्वार हैं--एक गली में खु़ता है और दूसरा 
सकान के सीतर जाने के ज्षिए है। कमरे की सामने की दीवार में तीन ताख हैं 
जिनमें घीचदाला बड़ा है। बाहरी दरवाजे के दाहनी ओर की दीवार में भी एक 
ताख हैं। सक्तें कुछ किताब, फागज, पत्र-पत्रिकाए बेतरतौबी से ठयीं हुईं 
हैं। कमरे की दीवारें सफेदी से पुती हैं जिसका मेज्ञापन बताता हैं कि सफेदी 

ए. काफी दिन हो छुके हैं। तीन दीवाईं सादी हैं, केवल सामने की दीवार पर 
ताख के ऊपर निराला जी का ही एक बडा चित्र काले फ्रोम में जड़ा लगा है | 
हाँ, दो कर्लेंडर इस कमरे में अवश्य हैं--एक घर के भीतर पहुँचानेवाले दुबर 
के ऊपर सरस्वती जी के चित्र वाला सन्‌ १६६१ का और दूसरा उसके ठीक 
सामने जिसमें भारत माता का चित्र बना है। इस कल्तेंडर में तिथियों के कामजों 
का स्थान खाली है जिससे जान पड़ता है कि वह पिछुले वर्ष का या उससे भी 
पुराना है | 


सामने के ताख के नीचे एक क्षंता तखत पडा है जिस प्र एक मोटी 
सटाई निल्ली दे। चटाई तलत से दुछ छोटी है ब्सिके एक किनारे पर दो 


के अ* ०+«- सनम 


स्त खकए $. 
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को 


तकिये रखे हैं जिनके गिल्ाफ बुःछ-कुछ मेले ६। तखत पर इधर-उधर किताबें 
ओर पन्न पत्रिकाएं, पड़ी हुई हैं| तखत के एक कोने पर निराला जी का कुर्ता 
रखा है जो मोटे कपड़े का और कुछ-कुछ मैला भी है| 
निराला जी तखत के ऊपर दीबार से पीठ लगाये पालथी मारे “बैठे 
बाहर की ओर देख रहे हैं| उनका पूरे छुट्ट फीट का शरीर बैठने पर भी अपनी 
ऊँचाई की ओर देखनेवाले का ध्यान शाकर्षित कर लेता ५ | उनके चेहरे पर और 
झुजदंडो में भी कुछ-कुछ फुरियाँ-सी पइने लगी दे ओर गालों की हड्िडियाँ उमर 
सी आयी हैं । उनकी बडी-बडी आँखे कीडियों सी फैली हैँ जिनमें कभी कुछ चमक 
आती है, कभी हल्की जालिमा कजकगीे लगती है और कभी इंष्टि में इतनी 
तीक्ाएता आ जाती है जेस सामने के हृश्य जगत को भस्म कर देना चाहती हों । 
निराला जी के बाल तॉँवे और रूखे हैं| दाढ़ी अधपकी श्र घढ़ी हुई । 
केवल एक बनियायन और तदमत पहने है जे आज ही धोद गयी जान पड़ती 
हैं, क्योंकि दोनों में लोहा क्रिपा हुआ नहीं है। उनके हाथ में कोई पुस्तक है 
जिसे वे पढ़ रहे थे कि नेपथ्य से एक गोत सुनायी देता है। गीत सुनते ही 
खुली की खुली पुस्तक लिये दोनों हाथ सामने टिका लेते हैं। उनके मुख की 
मुद्रा सहज हो जाती है | 


नेषथ्य से सुरीले कंठ में तब-तान के साथ गाया गया गीत--] 


वर दे, वीणावादिनि बरदें! 
थ्रिय. स्वतत्त्र-रव अमृत-्मन्त्र नव 
भारत में भर दें! 

काट अन्ध उर को बन्धन-स्तर 

बहा जतनि, ज्योतिर्मय निर्झर, 

कुलुप-भेद-तम हर. प्रकाश भर 

जगभग जग कर दे! 

नव गति, नव लय, ताल-छुन्दः नव, 

नवल कण्छ, नव जलद-मंच्ध स्व: 

नव नभ के नव विह॒ग-वृन्द को 

तव पर, नव स्वर दे! 


[ निराला जी सारा गीत बड़े ध्यान से सुनते हैँ । उससे उन्हें जैसे 
आत्मिक संतोष होता है। उनकी मुखाकृति पर प्रफुल्लता भत्तकने लगती 
है। दृष्टि में एक प्रकार की दीप्नि दिखायी देती है। गीत स्तमाप्त होने के बाद 


३. | 


भी वे कुछ क्षण बेसे ही बेठे रहते है। फिर क्लेंडर में बचे देदी सरस्वती के चित्र 
वी ओर देखते-देखते उठ खड़े होते हैं और बड़े मक्तिमाव से टनढों प्रशाम 
करते हैं | तदुपरांत सामने आकर तनकर खड़े होते हैं। पुस्तक उनके दाहने 
हाथ में इस प्रकार ब॑द है कि जो प्ृ८्ठ पह रहें थे, बहाँ उंगली कमा रखी 
है। कुछ देर भावपूरँ मुद्रा से सामने देखते रहने के पश्चातू--] 


निराला--[स्वगतकथन) सरस्वती के साथकों के सामने लद्टमी के उपासक 
सदा से भुकते आये हैं | यही किसी देश की स्वस्थतम सांस्कृतिक परंपरा 
हो सकती है' जिसका पालन होते रहने तक किसी भी प्रकार का कष्द जन- 
साधारण को नहीं हो सकता | ( परिवर्तित स्वर में) आल इस देश मैं” 
इस देश वी जनता जो तरह-तरह के कष्टों से पीड़ित है, वह इसी कारण 
कि यहाँ सरस्वती से बढ़कर महत्व लद्मी को दिया जाने क्गा है--सरखतों 
के पुत्रों को अपेत्ता यहाँ लब्मी के ालों की पतिष्ठा होने लगी है। जब 
तक यह विपय॑य इस देश में बसा रहेगा, नेतिक इृष्टि से इसका पतन कैसे 
रोका जा सकता है ? ( विदार-मग्न होकर इधर-उधर एक दो कदम घूमते 
हैं। पुनः ) पशु! कहकर तिरुकार करते हैं हम जिस प्राणी का, उसके 
स्वभाव की एक्न ही दुबंतता है--वह स्व! में केंद्रित रहता है और श्वा- 
सुख का आयोजन करता है। और मानव  मातव इस पशु से बड़ा है ; 
क्योंकि उसके स्वभात्र को विस्तार देकर वह स्वर! की परिधि बढ़ा लेता है ; 
अर्थात्‌ केवल अपने' को ही नहीं, अपनों को भी सुखी बनाने का वह उपकम 
करता है और जो संचय-बृत्ति पशु में नहीं है, वहू भी अपने में लाकर भावी 
सुख के साधनों का संग्रह करता है। ( सइसा हँस पड़ते हैं) मानव ! घन्य 
है तू | कितने क्ष दर काय हैं तेरे! और अपनी छुद्ता पर आवरण डालने 
में कितना चतुर है तू ! ध्मशास्त्र और नीतिशास्त्र रचने में कितनी आतुरता 
दिखाता रहा है तू ! ( गंभीर होकर ) इस मानवीय अकृति के अपवाद मी 
उत्पन्न होते हैं---नित्यप्रति नहीं, शवाच्दियों में। इनके स्व! की परिधि ती 
बढ़ती है, परंतु सामान्य मानकों की रीति से नहीं। उनके स्व! से पर! इस 
रूप में समा जाता है कि उनके कोश में 'परः शब्द रद्द दी नहीं जाता।। वे 
'पपर' के सुख की चिंता में द्वी जीवन विताते हैं और पर! को सुखी देखकर 
दी स्व” जीवन की सार्थकता सममभत्ते हैँ। समाज में अर के इन पुजारियों 
को ही “पीर, 'महात्मा' आदि कहा जाता है। (परिवर्तिद स्वर में) थुवावत्था 
में पदार्पण करले ही मैंने भी इसी आदर्श को ऋषना लिया था, इसे ही 
अपना परम पुरुषाये मान हिय् वा किसी को सुखी ठो में कमी क्या कर 





( ४ ) 


सका होऊँ गा, हाँ इस बात का संतोप सुझे अवश्य छे कि किसी को जान- 
बूमकर दुखी बनाने का प्रयत्त मैंने नहीं किया। में” "० । 

[ किसी कार्यालय के एक चपरासी का सवेश | वह हाथ में एक, पत्र 
लिये है। प्रवेश करते ही निराला जी को प्रशाम करता हैं। निराता जी 
अन्यमनस्क भाव से हाथ जोड़ देते हैं । ] 

चपरासी--( लिफाफ्ा बढ़ाकर ) जी, पक पत्र है आपका | 

[ मिराला जी पत्र लेकर एक सरसरी नियाह डालते हं। घपराती जेव 
में हाथ डालकर कुछ निकालने का उपक्रम करता है | | 

मनिराला--रुपये लाये ही ? 

चपरासी--( जेब से निकालकर ) जी, ढाई सौ हैं । 

[गिनकर निशेत्ा जी वो देता है। वे लेकर बिना शिने बाई फए 
नीचे खिसका देते हैं--एक रुपया निकाल लेते है | ) 

चपरासी--( टिकट लगी एक रफतीद निकाज्षकर ) इस पर हस्तानर 
कर दीजिए | 

[ निराला जी हस्ताज्ञर करके रसीद वापस करते है और एक रुपया 
भी चपरासी को देते है | वह सलाम करके जाता ६ । 

इसी समय सामने से एक दुद्ध के साथ एक शुवक का प्रवेश | बृद्ध जाति 
का ब्राह्मण जान पड़ता है। उसकी अवत्या सत्तर वर्ष से भी ऊपर की है | हाथ 
में मोटी लकड़ी लिये है और जान पदतवा है कि उसके सहारे के बिना वह 
खड़ा भी नहीं दो सकता। उसकी वेश-सूपा सामान्य ४ और सुस्त पर दौनता 
की छाप है। युवक की अवस्था चौवीम पीस वर्ष को होगी। बदन इकहरा 
है, रंग साँवला है, वस्त्र साधारण हैं | 

वृद्ध पर इृष्टि पड़ते ही निराज्ञा जी स्वर्थ पहले हाथ जोदते हं; परंतु 
वे उससे परिचित नहीं हैं। बुद्ध आशीर्वाद देता ऐ--कल्याणा हो, कीर्ति बढे। 
युवक सामना होते ही निराला जी को प्रशाम करता है और ये हाथ जोड़कर 
उसका उत्तर देते हैं । 

वृद्ध और युवक कमरे में आ जाते है । ] 

निराला--( स्वयं खड़े-खड़े बृद्ध री) विराजिए | ( युवक से ) बैंठिए | 

बृद्ध--( बेठता हुआ ) आप भी बिराजें | 

निराक्म--( अपने स्थान पर बैठकर बृद्ध से ) कैसे कृपा की ९ 

बुद्धू--( हाथ जोड़कर ) महाराज ! पक थाना लेकर झ्ाया था 
आपके दरबार में । 

निराला ( मुस्कराकर दरबार राजाओं-मद्दाराजार्भों का होता है 


( ५ ) 


मैं तो सरस्वती का एक साधारण पुजारी हूँ। (गंभीर होकर) भाज्ञा कीजिए-- 
क्या सेवा करूँ ९ 

-.. इरैड-- हाथ जोड़कर ) बेटी के विवाह के लिए यह निर्धन आदाश 
कुछ धत को आशा से, आपका बड़ा नाम सुनकर आया है। 

निराला--६ गंभीरता से ) कितने से काम चत्त जायगा आपका ? 

वृंद्ध-[ बड़ी आशा से पुनः हाथ जोड़कर ) बस दीनवंधु ! ढाई तीन 
सौ की सहायता हो जाती तो बेटी के ऋण से उद्धार हो जाता [ 

तिराज्षा--( ठुछु दुण मौन रहकर चटाई के नीचे से अभी-अभ्ी पाये 
हुए रुपये निकालकर ) कीज्िए--ये ढाई सौ हैं । 

बुद्ध--.( रुपये लेकर अत्यंत गदुसव्‌ हो जे आप दीनबंघु हैं। 
बेटी के उद्धार का सारा पुर्य आपको ही अपित है | 

निरात्ता--, सहसा खड़े होकर ) और कोई आज्ञा १ 

बुर्ध-..( खड़ा होता हुआ ) बस, दीस-वंचु इतनी ही याचता थीं। 
( आशोर्वाद देता हुआ ) माता सरस्वती आपके यश की सद्ेव दुद्धि करे । 

[ वृद्ध हाथ जोड़े जाता है। दोनों को खड़े देखकर युवक भी खड़ा हो 
गया था निराला जी उसकी ओर न देखकर सामने देखते-देखते खो जाते हैं। 
कुछ छ्ण बाद-- ] 

निराक्षा--( स्वगतकथनवंत्‌ ) वेटी का ऋण | कितने पुण्य और 
सौभाग्य का अवसर है वेटी का विवाह और जाति के कुत्ांमारों ने कितना 
कष्ठदायी बना दिया है. कि अभागे पिता को दर-दर थाचना करनी पड़े ! 

[ निराला जी दुछ क्षण ऐसी ही बातें करते रहते हैं। उनका स्थर 
धीरेन्धीरे अध्पष्ट हो जाता है। विचारों में खोगरेखोगे से तखत के नीचे 
उतरकर टहलने लगते हैं। कुछ चरण बाद वे प्रकृतिस्थ हो जाते हैं. और 
उनकी दृष्टि युवक पर पहुती है जो खबर तक उसकी ओर एकटक देख 
रहा था। निराला से आँखें मिलते ही वह सिहर-सा जाता है | ] 

निराज्ञा--( खड़े-खड़े ही ) कद्विए, केसे पधारे आप ९ 

थुवकू--( सहमे हुए स्वर में ) जी, दशन करने चला आया | 

[ निराला जी फिर जैसे खो जाते हैं। न उनको अपने प्रश्न का 
ध्यान रहता है और न युवक के उत्तर का। दो-एक बार इधर-उधर घूमकर। | 

निराला--( युवक पर दृष्टि टिकाकर ) कया झाज्ञा है ? 

युवक-- जैसे सूत्र पाकर, हाथ जोड़कर ) शआ्राज्ञा आपकी चाहिए । 

निराला--( दुछ कुमाशाकर ) तो बताइए न, क्‍या चाईते हैं 
मुझसे ? 


४! 
| 
कप 
| 

॥ है 
छ 


ज्9. 59 + 





६. 35, 0) 


युवक--( हाथ जोदुकर ) दसकाँ दर्जा पास कर चुका हूँ। नौकरी 
मिलती नहीं | कुछ सहायता कर दें मेरी भी । 

निरात्ता--( तेज स्वर में ) शक डिब्बी पालिश और एक हश 
दिलवा दूँ तुम्हें तो जूतों पर पालिश कर सकते हो ९ 


[ युबक यह बात सुनकर अचकना जाता हैं। उसको कोई उत्तर नहीं 
सूझता | निराला की दृष्टि उसके मुख पर गदडी रहती ह | ] 


निराक्ा--( ओर तेज स्वर में। भंगी का ऋकाम कर सकते हो ? 
डलिया ढो सकते हो ? चित्रचित्षाती धूप में बैठकर पत्थर तोड़ सकते 
हो ? (युवक को चुप देखकर और भी उत्तेज्ञित स्वर में ) बस, भीख 
माँगने के लिए बोलने को शक्ति मित्री है तुम्हें, स्वावलंबी बनानेवाले 
कार्मो की ह्वामी भरने के लिए नहीं ९ (स्वर को झुछ संगत करके ) 
जाइए, जब स्वावलंबी बनने का विचार जाग्नत हो मन में, तब आइएगा | 
( बुवक को स्थिर देखकर ) जाइए । ( घुबक सर कझुकाये जाने लगता है| 
उप्ते दरवाजे के बाहर निकल जाते देखकर ) सुनिए | (युत्रक मुइता है) 
बिना नमस्कार किये क्रिसी के यहाँ से नहीं जाता चाहिए । ( शुवक यह 
सुमकर हाथ जोड़कर नमस्कार करता है। निरात़ा जी कुछ द्रवित हो जाते 
हैं । स्नेहपूर्ण स्वर में--) मेरी बातों से अप्रसक्ष मत होइए । सेंने श्रापको 
बड़ी ऊँची सलाह दीं है | उस पर विचार कीजिए. गहराई से सोचिए। 
निश्चय ही आपका कल्याण होगा ! अच्छा, नमस्कार ! 

[ निराला जी तुरंत मुह फेरकर अपनी जगह जा बैठते हैं। युवक 
धीरे-धीरे चला जाता है । 

द्वार के सामने एक बूढ़ी भिखारिणी लकड़ी के सहारे आशखडी 
होती है। अपनी कुकी पीठ को सीधा करने का प्रधत्तन करती हुई हृष्टि 
उठाकर वह निराला को देखती है | निराला जी की विचार-माला टूट जाती है| 
वे एकटक मिखारिणी की और देखने क़गते हैं | ] 

मिखारिसी--बेटा ! दाता तेरा भला करे। कुछ दे दो! बेटा ! 
बड़ी भूखी हूँ । 

निराला - ( चौंककर ) कौन है तू 'सिराला? को “बेटा! पुकारनेवाली ! 
( जोर से ) “निराला! को बेटा! मानकर भी भीख साँगती है तू ? 

भिखारिणी--( सहमकर गिक्षगिड़ाते हुए ) बेटा ! बेटा |! बहुत 
भूखी हूँ। कल से कुछ नहीं खाया है. बेटा ! 


निराला--( तखत पर दाथ की पुस्तक डालकर और कुर्ता उठाकर 


(७) 
उसकी जेंब में हाथ डालते-डालते मिखारिणी के निकट आकर ) बौल क्‍या 
चाहती है 
न मिखारिणी-दो आते पैसे वेहा ! बस, बूढ़ी का पेट भर जायगा 
निराला--( जेब भें हाथ डाले-डाले ही ) फिर कह क्‍या करेगी ? 
ह भिख्तारिणी--( दीनता से ) कल फिर भीख सांग लेगी बेटा! 
किसी से ! 
_. तिराल्ा- चौंककर ) फल फिर भीख | ( कुछ गोचकर ) और जो 
तुझे एक रूपया दे दूं तो कब तक भीख नहीं सॉगिगी ९ 
भिखारिणी--[ जेंसे बात न समझी हो) बेटा ! तव चार दिन 
भीख नहीं माँगू गी | 

निराला--और जो तुमे दस रुपये दे दूँ ! 

सिम्रारिशी--( चकित होकर ) तब ! तब ! बेटा ! सहीना -भर 

नहीं माँगू मी ! 

निरात्ला-- जेब में हाथ डले-डाले ही और से) और जो तुमे 
पचास दे दूँ १ सौ दे दूँ  ( एक जेब से रेजगारी, रुपये, नोट जो हाथ में 
थ्राता है, उसकी भोली में डाल देते हैं।तब दूसरी भी इसी तरह खाली 
करके ) बोल ! बोल, अब भी भीख माँगेगी ! बोल ! निराला को बेटा! 
बनाकर भी भीख माँगना नहीं छोड़ेगी ९ 

मिखारिणी--+ भरी भोली निहारकर पाग़्न सी) नहीं बे माँगू गी, 
अच कभी नहीं माँग गी। ( रोकर ) कटे को खोकर माँ भीख माँगती है, 
खोये बेटे को पाकर कोई भी माँ कभी भीख नहीं मोगेगी--क्ी नहीं 
साँगेगी ( आँसू पोछते-पोंछते गद्गदू कंठ से ) जुग जुग जियो बेटा ! 

निराला-- सुस्कराकर ) ठीक है, जा, अब भीख त मॉँगना । 
मिखारिणी--( जाते-जाते ) कमी नहीं, वेटा ! कमी नहीं ! यह 
बुड़िया अब कभी नहीं भीख मंगिगी। 

[ भिश्वारिणी धीरे-धीरे चली जाती है। विरादा जी कुछ देर तक 
उसकी ओर वेखते रहते हैं, फिर कमरे में आकर टहलने हंगते हैं और 
कहते हैं---] ु जा 

निराक्ञा-- (स्वगतकथन) माँ का ससतायव दुलार जिसने नहीं 
जाना, वह भूखा छृदूथ उसकी खोज में न॑ जाने कहोँ फद्दोँ मंटकता 
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रा, 


« | माँ! शब्द उसके हृदय को किस चरह आक्र्पित कर-लेता 

कुछ बककर ) और यह बूढ़ी माँ! अपने पुत्रों से तिर#कृता, 
ज्पेक्षिता बूढ़ी माँ! ( आब-विभोर होकर ) इसे देश्वकर भारतमाता फ्री 
याद्‌ आ गयी जिसके सपूद स्वार्थ के वशीभूत हो संपत्ति के बँटबारे के 
लिए तो लड़ रहे हें; परंतु जिनको न जाता के सुख्र-दुख का ध्यान है 
और न उसी की तरह ब्पेक्षित, निरस्कृत और दीन-हीन उसके अगणित 
पुत्रों की ही कुछ चिता है | ( एकाएक आरतमाता वाले कलेंडर क्री और 
ध्यान से देखने लगते है। कुछ क्षण बाद घीरे-घीरे चलकर उसके पास 
पहुँच जाते हैं ओर हाथ जोइकर कहते हएै---) माया ! तेरा बात्सल्य मानच- 
हृदय में सोती हुई ममता को जाग्रत करे, साँ, हमारा जीवन-पथ प्रशस्त 
करे; माँ, द्गें मानव बनने की प्रेरणा दे । (वे कुछ देर बाद चुप होकर 
खिंच को और देखते रहते हैं। फिर धीरे-धीरे गुमशुनाते ई--)। 


नर-जीवन के स्वार्थ सकल 
बलि हों तेरे चरणों पर, माँ, 
मेरे श्रम सब्चचित सब फल। 


जीवत के रथ पर चहकर 
सदा मुत्युयश्१व॒ पर बढ़कर 

महाकाल के भी झर शर सह 

सदूँ,, मुझे तू कर इतर; 

जागे मेरे उर में तेरी 

मूर्ति अशु-जल-घौत. बिमल, 

कल पाकर बल बलि कर हूँ 

जननि, जन्म-अम-सब्स्चिल. फल । 


[ निराज्ा जी तब कुर्ता तख्त पर डाज़ देते हैं. और पृश्तक उठाकर 
लोलते है। कुछ सोचकर उसे बंद कर देथे हैं और गंशीर भाव से कहने 
हंगते हैं--- ] 

निराला--( स्वगतफथन ) अमित सुस्त है अगती पर भौर अमित 
दुख भी । सभी आणी सुख के लिए ललकते हैं, दुख से सर्दा बचते हैँ, 
यद्यपि बच नहीं पाते। प्राणी का यदी प्रकृत स्वभाव है । सुखों से 
मुख मोड़, दुस्तों का सहर्ष झालिंगन करने को, जो सर्वद्ा तत्पर रहे---वहीं 


सच्चा मानव दै। ( कुछ सोचकर ) जीवन में अपना आदश ऐसा ही ही 





[ ६ 


भाव घनने का बचाया था। परंतु कहाँ पूरा हो सका बह ? सुर्खों की 
आर्साक्त से मुख मोड़ दुर्खो का आलिगन करते को कहाँ सत्पर ही सका 
में ? भेरा जीवन तो'"/ 
“. [| सामने से एक प्रौद और एक युवक का प्रवेश। उनमें एक की 
अश्त्था क्गप्य पेंदालीस वर्ष दी है ओर दूमरे की लगमय तीस अषे की | 
पहले का नास जयदेव है और दूमरें का रामानंद | दोनों समीप आकर 
निशज़्ा जी के चरश स्परश करते हैं। मिराज्ञा जी उनके शिष्टाचार से सँतुष्छ 
हो पूर्ण युद्रा में बैठ जाते हैं और दोनों में बेठने के लिए संकेत करते हैं। जिस 
आत्मीयता से निराला जो ने उनका स्वागत छिया हैं, उससे जान पढ़ता है 
कि एक से वे पूर्वपरिचित तो हैं ही, स्नेह मी करते हैं। दूसरे की मुद्रा पे 
अवश्य स्पष्ट होता है कि वह उनसे परिचित नहीं है। अतएत् धह उनकी ओर 
बार-बार श्रद्धा से देखता है, परंतु निराला की से आँख नहीं मिलाता | ] 

निराज्ा--आइए अध्यापक जी | सकुशल्ञ तो हैं ? 

जयदेव---( हाथ जोड़कर ) दया है आपकी | 

निराला--( कुछ स्मरण करके ) ध्यान है उस दिन सेने कहा था-- 
इस भूमि पर माता की ससता, पिता का वात्सल्य, आत्मीयों का '्लेह 
ओऔर गुरुजनों की शुभाकाक्षा का राशिकृत पुँज होता है अध्यापक । बा 
और सरस्वती का वरदृहस्त जिसके मस्तक पर सदा रहता है, उसी को 
अध्यापक बनने का सोभाग्य प्राप्त द्वोता है। विष्णु इसको अपना 
जगदगुरुत्व प्रदान करते हैं और शिव अपनी शक्ति | जिसका स्वासिस्ान 
हिमगिरि सहश उचा हो, जिसका पांडित्य सागर की तरद्द अगाघ हो, 
जिसके अंतःकरण में आकाश को विशालता और प्रथ्वी की सहिष्णुता 
समांयी हो, वही सच्चा अध्यापक है। भू-लोक में नित्य नव सुधा सुलभ 
करने का अधिकारी यदि कोई है तो अध्यापक ही। ( परिवतित स्वर में ) 
यही कहा था न ९ 

- जयदेव--( स्वीकृतियुचक सर हिलाकर ) जी, और यह भी कि 


निराला -( सूत्र पाकर ) हाँ, हो, आज का अध्यापक अपना वह 
गौरव सुला चुका है, अपना दायित्व भुक्ता चुका है | वह भूल गया है कि 
भूमि के सर्वप्रथम गौरब-मंथ वेदों के स्वचिताओं में अनेक का चद 
उत्तराधिकारी है। ( सहसा भौन हो जाते हैं ; फिर स्वगढकेथनव्रतू--) पूर्दजों 
की गौरवपूर्ण परंपरा को सिटानेवाला आज़ का अध्यापक चिंतन और 
मनन के उच्च घरावक्न से गिरकर पैसे का छोसी बत गया है! जो 


शक 
है 
ईं 
2 
हर 
! 
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अगद्गुद था, वह घन का दास है! आज के व्यवसाथी थुग में बह भी 
अपनी विद्या बेचता फिरता है | ( कुछ छुगा मौन रहते हैं। तभी उनकी 
इृष्टि रामानंद पर पड़ती हं। तव ज॑ंसे सचेत होकर जयदेब से ) इनका 
परिचय ९ 

जयदैवब---सेरे पड़ोसी हैं | रहनेत्राते इशिश के हैं, इधर कुछ मास' 
से प्रयाग में रहने लगे हैं। आपके दर्शन के लिए बहुल दिन रे आता 
चाहूले थे। आज ला सका इन्हें । 

निराला--क्या करते हैं. ? 

जयदेव--लिखने-पह़्से का शॉक्र द्वे | दो-तीन पत्र-पत्रिकाओं के 
सम्पादकीय विभाग में काम कर चुके हैं। इन्हीं के लिए आपसे कहा 
था जब पिछली बार दशन करने आया था! बहुत सी यातें जानने की 
असिलापषा से आपकी सेवा में आश्रे हें। 

निराज्ा--[ मुस्कराकर ) पूछिए रासानंद जी ! क्या ज्ञानना 
चादते हैं. ? 

रामानंद--लगभग परचास वर्ष हो गये आपको हिंदी साहित्य क्री 
साधना करते । किसकी प्रेरणा से यह क्षेत्र चुना था आपने ९ 

निराला--( चौंककर ) साहित्य-लाधना की प्रेरणा ! ( कुछ लोबे 
खोये से हवर में सामने की और देखते हुए ) मे तो हिंदी जानता भी नहीं 
था। पत्नी ने उसको सीखसे दी बात कही | ( कुछ झृग्य चुप रहकर ) कुछ 
दिन पढ़ता रहा, फिर लिखने लगा | मेरी साथना देखने को पत्नी तो 
जीवित रही नहीं, परंतु सेरी लगन देख उसे संत्तोप अवश्य हुआ था । ( छुप 
होकर फिर सामने देखते लगते हैँ ) अपनी मझृत्युशैया पर मेरा विवाह 
कविता से होने की शुभ कामना व्यक्त कर गयी थी बह । ( बुछु मांव- 
विभोर से हो जाते हैं) इसे आशीर्वाद, प्रेरणा जी कुछ समगगोौ--जो 
कुछ कर सका में, उस कामना की पूर्ति का प्रथत्त भर रहा है| 

(_ निराला जी भोन ही जाते हैं। रामानंद और जयदेव, दोनों कभी 
उनकी ओर देखते हैँ, कभी परस्पर हृष्टि-बिनिसय करने हैं। महाकाब से कुछ 
पूछने का यूत्र नहीं मिलता उन्हें । ] 

निराला--[ प्रकृतिस्थ होते हुए ) लगभग चालीस बर्ष पहले की 
बात याद आ गथी, जिससे कुछ खो-सा गया मैं । ( रामामंद से ) हाँ, और 
पूछिए ९ 

रामानंदू--( सर्वकोच ) आपको अपनी कौन-कौन कृतियाँ पसंद 
हैं? कितसे आपके व्यक्तित्व का पूरा परिचय मित्ध सकता है ? 


हक] 


निरासा--( मुस्फराकर ) भाँ में पूछते हो--तुमे अपनी कौल रू 
संतान प्यारी है ? ( जपरन और रामानंद भी मुध्कराने लगते हैं ) जैसे मार 
की ममता तो सभी संतानों के प्रति होती है, परंतु गये कह एक या दो पर 
“ही कर सकती #, वही दशा अध्यक्त साहित्यकार की होती है। सुमे भी 
छापनी कुछ कृतियाँ विश्वेष प्रिय हैं--मुझे गये भी है उन पर ; क्योंकि में 
उन्हें संसार की किसी भी उन्क्ृप्टतम क्ृत्ति की तुलना में सामने रख 
सकता हूँ ; परतु वास्तविकता यह है कि दीर्घ काल तक साहित्य-सेवा 
करनेबाला साहित्यक्रार पक्र विशाल वृक्ष के सहश द्ोता है जिसकी छोटी- 
मोटी शाखाएँ-उसकी क्ृषतियाँ---उसके सहज व्यक्तित्र को दर्शनीय 
सुडौलता प्रदान करती हैं। किसी शाखा को हटा देने से जैसे ब्ृक्ष में 
कृछ खात्नी-गखाली सा लगता हैं, उसी प्रकार किसी कृति को सामान्य 
सानकर अलग कर देसे से साहित्यकार का व्यक्तित्व भी श्रपूर्ण-सा प्रतीत 
होता है ! यही बात मेरी कृत्तियों में समाहित मेरे व्यक्तित्व के संबंध में भी 


सत्य समझ | 
रामासंदू--( पुनः संकोच के शय ) आपका धर्म क्या है 
मेरा मतलब यह है कि आप किस धर्म में विश्वास करते हैं ! 


निराला--( गंभीरता से ) तुम्दारा आशय हिंदू , बौद्ध, मुसल्षिम, 


ईसाई आदि घर्मा से है न ९ 

रामानंद---( धीरे मे ) भी ! ह 

निराला--मैं मानव हूँ ; मेरा विश्वास सात्र मानव में है और 
मानव घ्मे का केबल निय्रम है--दूसरे की सेवा । यह बह पर्स है जिसका 
जन्म और विक्रास मानव के जन्‍म भौर विकास के साथ-साथ हुआ, 
जिसका प्रधार करने के लिए. सृप्टि के शादि सें आज वक्ष किसी प्रवतक 


या प्रचारक की आवश्यकता नहीं पढ़ा, परंतु जिसके साननेवाले हर थुग 
में, हर देश में होते आग्रे हैं। यह बढ धर्म द् जिसकी विधि बताने के 
लेए आज तक कोई मान्य शास्त्रीय प्रँथ लिंसने की आवरेयुकता नहीं पड़ी, 
क्योंकि संसार के सभी घमग्रथों हा उपयोर्ग अंश मानव धप्त की 
दी चर्चा करता दिखादी देता है. बा कह बन हें जैसे जाए कभी 
'र-बिरोध नहीं हुआ, रक्तपाव कीं हुआ. अन्याय झलाभार नहीं 


बज #कघ ७३ कह फ् 


* प्रतिबंध शी. ८ वकक 

आ। इस घ्म में दीक्ित द्वोमे डे चिए तन का पक हलक 
े दीक्ष की ही आवश्यकता होती है । मानव का 

हा और न किसी दीक्षागुर की है लता हे 

'तःकरण ही इस धर्म के अनुयायी का सदेत पजदरन ता हे 

'्तः | | ला 


(४ रे पे हा 


हैः 
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न [निराला जी यह कहते-कटते सहसा छुप हो जाते हैँ । अवदेव और 
रामानंद, दोनों की आँखें प्रसन्नता स चमकने लगती हैं । ] 
जयदेव--( अल्व॑त भ्रद्धावेश में ) बड़ी सुंदर व्याख्या कर दी आपसे 
मानव-धर्मे की | 


। निराला--( उसकी बात का कोई उच्चर न देकर ) हाँ गमानंद जी ! 
कट ओर क्या पूछना चाहते हैं. ९ 
शमानंद ( ससंकोच 3) आप जीवन की सप्तान्य आवश्यकताश्ों के 
प्रति उदासीन क्यों हैं ? 
निराला--उदासीन ! उदासीस कब रहा में उनके प्रति? सुना 
नहीं हैं तुमने कि किसी भी सार्वजनिक उत्सव या कब्रि-सम्भेलन में जाने 
के पूर्वे अपनी बृत्तिः लेता रहा हैं और वह भी विना किसी रिय्रायत के ? 


4 जयदेव--( हँसकर ) परंतु वह घन आपके काम कब आया ( आप 
' तो सदा माध्यम भर रहे--कभी 'क' के पर्स में पहुँच गया बढ़, कमी 'खः 
५ की जेब में । 
ः निराला--अर्थ-वित्तरण में हम सभी तो माध्यम हैं। एक से लेकर 
” दूसरे को कौन नहीं देता ? कौन सब कुछ बचाकर रखता है या कौन साथ 
ले जाता है ? (गंभीर होकर ) किसी से कुछ लेने में जो सुख है, उससे 
कहीं अधिक सुख दूसरों को कुछ देने में है | स्वयं खाने में तृध्टि का जो 
| रस मिलता है, उससे कहीं अधिक रस दूश्तरों को खिलामे में है. | में तो 
४ यहाँ तक कद्द सकता हूँ कि "पाने! में जो सुखानुभव मनुष्य को द्ोवा है, 
; उससे कहीं अधिक सुख का अनुभव कभी-कर्मी जान-बुमकर “खोने! में 
होता है। जिसे इस परम रस का एक्न बार भी आस्वादन हो जाता है, 
बह फ़िर स्त्रयं लेते, खाने और पाने की बात भूलकर दूसरे को देने, खिलामे 
ओर खोने के कम में ही ढागा रददता है । और ऐसा करने में कोई विशेषता 
की बात भी नहीं है; हाँ, न करते में खटकेने बाली बात अवश्य है। 
( ध्वर परिवर्तन ) मैंने तीज लत रे लौ/ए तल तकर कभी क्‍या 
सका ? मेरी तो तमन्ना मन में ही रह गथी”/"। ता । ० “काश कि अपना 
सब्-कुछ लुटाकर भी किसी को सुखी कर पाता ! 


[निराला जी के नेत्रों सें एक ज्योति सी ग्रा जाती है जिससे उनका 
धुल दमक उठता है। दोनों अतिथियों की बात जैसे भूलकर वे एकटक सामेमे 
की ओर देखने लगते दें। दोनों अतिथियों की दृष्टि निराला भी के मुख पर 
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गढ़ जाती हे--जबदेब की दृष्ठि में मात्र श्रद्धा है, रामानंद की ध्टि में अद्धा है 
ओर आशएचर्य भी | 

क्षण भर यही स्थिति रहती है। पश्चात--]] 

जयरेव --आप अपने शरीर की रक्षा अपने लिए न करें, व सही; 
परंतु हमारे लिए, हमारे ज्ञाभ को ध्यान में रखकर, जो आपसे कुछ पाने 
वी कामना रखते हैं, कम्म से कम उनके लिए तो आपको इस शरीर की 
इतनी उपेक्षा नहीं करनी चाहिए कि गर्मी, बरसान या जाड़े की परवाह न 
करें, अपने खान-पान का, पहने-ओढ़ते का कोई ध्यान न रखें । इसमें तो" 
यह तो अपने शरीर पर नहीं, हमारे लाभ के मूल पर आधात है, अत्याचार 
है आपका ! 

निराला - में अपने शरीर पर अत्याचार करता हूँ ! किसमें कहा 
तुमसे ? ( हँसकर ) मैंने तो इस शरीर का इतना दुलार छिया है कि क्‍या 
कोई करेगा! पसेरियों साबुन कीं स्वच्छ क्रिया इसे और सेरों तेल-फुलेलों 
से सुबासित किया, अच्छे से अच्छे वस्त्रों से अलंकृत किया और बढ़िया से 
बढ़िया भोजन से पुष्ठ कर चुका हूँ इसे में | ( कुछ सोचकर ] परंतु"/"/ 
परंतु"““यह सच किया अनजान में ही, तभी तक्क इन बातों में रुचि रही 
जब तक यह ज्ञान नहीं हुआ कि भारतीय संस्कृति का भूल तत्व कुछ और है । 
( गंभीर स्वर में ) इस देश के करोड़ों व्यक्तियों की तरह सादे जीवन और 
सरल ज्यवहार की वात सुनीं-पढ़ी मेने भी, परंतु तदनुसार आचरण से 
करके सदैव शरीर के पोषण और अलंकरण में लगा रहा । विश्वास कर 
रहे हो न तुम मेरी बात का १ 

जयदेव--( विनय के साथ ) यह तो सहज स्वभाव डै मानव का | 
इसमें विश्चास न करने की क्‍या बात है ? 

निराला--[ हँसकर ) परंतु जो मानवीय स्वभाव की सहजता का 
निर्वाह करके चलेगा, वह 'निराला' कैसे होगा ? 

[ तीनों जन हव पड़ते हैं। निराला जी हाथ की पुश्तक एक किनारे 
रखकर दूसरे आसन से बेठते हैं । ] 

मिराला--हाँ, तो वही क्रम चहुत दिनों तक चलता रहा। आँखें 
खुलीं मेरी उस दिन, जब मारतीय संस्कृति का रहस्य मेरी समझ्त में आख । 
किसी ने जैसे मुझे सचेत किया--निराला ! कितने श्रम में पड़ा है तू 
जो ज्ञौकिक बाह्माडंधरों की आसक्ति के पंक में डूब रद्ा हैं । जिस देश में 
करोड़ों बिना अन्न के मूख से तड़पते दो, बिना वस्त्र के जीचन फे कंघ्ट 


५ 
के 
हि 

| 
हक्‍ 


तन 
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[ निराला जी वह कहते-कदते सहसा चुप हो जाने हैं। जयदेव और 
रामानंठ, दोनों की आँखें प्रतन्ञता से चमकने लगती हैं | ] 

जवदेव-..( अस्वत श्रद्धावेश में ) बड़ी सुंदर व्याझ्था कर दी आपत्ते 
सानव-धर्म छो। 


निराज्ा--( उसकी बात का कोई उत्तर न देकर ) हाँ रामानंद जी ! 
ओर क्या पूछना चाहते हैं' ? 

रामानंद ( संकोच ) आप जीवन की समसान्‍्य आवश्यकताओं के 
प्रति उदासीन क्यों हैं ? 

निराला--उदासीन | उदासीन कब रहा में इनके प्रति ? सुझा 
नहीं हैं तुमने कि किसी भी लाव॑ंजनिऋ उत्सब था कवि-सम्भेलन में जाने 
के पूर्व अपनी 'दूत्तिः लेता रहा हूँ और वह भी बिना किसी रियायत के ९ 

जयदेव--( हँसकर ) पर॑तु वह घन आपके काम कब आया ? आप 
तो सदा साध्यम भर रहे--कभी 'कः के पर्स में पहुँच गया वह, कमी 'खः 
की जेब में | 

निराला--अथथ-वित्तरण में हम सभी तो साध्यम हैं। एक से लेकर 
दूसरे को कौन नहीं देवा ? कौन सब कुछ बचाकर रखता है या कौन साथ 
ले जाता है ? (शंभीर होकर ) किसी से कुछ लेते में जो सुख है, उससे 
कहीं अधिक सुख दूसरों को कुछ देने में है । स्वयं खाने में तृध्टि का जी 
रस मिलता है, उससे कहीं अधिक रस दूसरों को खिलाते में है । में तो 
यहाँ तक कह सकता हूँ फल पाने! में जो सुखानुभव मनुष्य को होता है, 
उससे कहीं अधिक सुस्त का अनुभव कभी-कभी जान-बूमकर “खोले! में 
होता हैे। जिसे इस परम रस का एक बार भी आस्ादन हो जाता ह्वै, 
बह फिर स्वयं लेने, खास और पाने की बात भूलकर दूसरे को देने, खिलाने 
और खोने के क्रम में ही गा रद्ता है। और ऐसा करते में कोई विशेषता 
की बात भी नहीं हे; हाँ, न करने में खटकने चाल्ी बात अवश्य है। 
्‌ स्वर परिवर्तन ॥ मैप तो 5 5; तो लीला कर ही क्या 
सका ? मेरी तो तमन्ना मन में ही रह गयी" ।। ०“ “काश कि अपना 
सब-कुछ लुटाकर भी किसी को सुखी कर पाता [ 


[ निराला जी के नेत्नों भें एक ज्योति श्री आ जाती है जिससे उनका 
मुख दमक उठता है। दोनों अतिथियों की बात जैसे थूलकर थे एकटक सामने 
की ओर देखने लगते ई। दोनों अतिथियों को दष्टि मिराक्षा जी के मुख पर 


६: आह: ॥ 


गड़ जाती है--अबदेब की दृष्ठि में मात्र श्रद्धा है, रामानंद की दृष्टि में अद्धा है 
ओर आश्चर्य भी | 

क्षण भर यही स्थिति रहती है | पश्चात्‌- 

जयदेव --आप अपने शरीर की रक्षा अपने लिए न करें, न सही; 
परंतु हमारे लिए, हमारे ल्ञाभ को ध्यान में रखकर, जो आपसे कुछ पाने 
की कामना रखते हैं, कम से कम उनके लिए तो आपको इस शरीर की 
इतत्ती उपेक्षा नहीं करती चाहिए कि गर्मी, बरसात या जाड़े की परवाह न 
करें, अपने खान-पान का, पहने-ओद़ने का कोई ध्यान न रखें । इसमें तो" 
यह तो अपने शरीर पर नहीं, हमारे लाभ करे मूल पर आघात है, अत्याचार 
है आपका ! 

निराला - मैं अपने शरीर पर अत्याचार करता हूँ ! किसने कहा 
तुमसे ! / हँसकर ) मैंने तो इस शरीर का इतना दुलार किया है कि क्या 
कोई करेगा! पसेरियों साबुन की स्वच्छ किया इसे और सेरों तेल फुलेलों 
से सुबासित किया, 'अच्छे से अच्छे वस्त्रों से अलंकत किया और बढ़िया से 
बढ़िया भोजन से पुष्ट कर चुका हूँ इसे मैं | ( कुछ सोचकर ) परंतु" 
परंतु”“““यह सब किया अनजान में ही, तभी तक इन दातों में रुचि रही 
जब तक यह ज्ञान नहीं हुआ कि भारतीय संस्कृति का मूल तत्व कुछ और है | 
( गंभीर स्वर में ) इस देश के करोड़ों व्यक्तियों की तरह सादे जीवन और 
सरल व्यवहार की बात सुनी-पढ़ी मेंने भी, परंतु तदनुस्तार आचरण न 
करके सर्देव शरीर के पोषण और अल्लंऋरण में लगा रहा | विश्वास कर 
रहे हो न तुम मेरी बात का ( 

जयदेव--( विनय के साथ ) यह तो सहज स्वभाव है सानव का। 
इसमें विश्वास न करने की क्‍या बात है ? | 

निराज्ञा--( हंसकर ) परंतु जो मानवीय स्वभाव की सहजता का 
निर्वाह करके चलेगा, वह 'निराला' कैसे होगा ? 

[ तीनों जन हँक पड़ते हैं। निराला जी हाथ की पुस्तक एक किनारे 
रखकर दूसरे आसन से बेठते हैं । ] 

निराला--हाँ, तो वही क्रम बहुत दिनों तक चलता रहा। आँखें 
खुली भेरी उस दिन, जब भारतीय संस्कृति का रहस्य मेरी समझ में आया | 
फिसी ने जैसे मुझे सचेत किया--'निराक्ा ! कितने श्रम में पढ़ा है तू 
जो लौकिक वाद्याडंबरों की आसक्ति के पंक में डूब रहा है ! जिस देश में 
फरो्ों बिना अच्न के मूख से तढ़पते हों, बिना कत्त्र के थीकन के फष्ट 
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मेलते हों, उस देश की संस्कृति का पुजारी और ग्रवारक द्ोने का दंभ 
भरनेवाला तू भोजन और बस्त्रों में इस प्रकार आसक्त है | घिकार है 
तुझे !! उसी दिन से मेरी आँखें खुल गयीं अंधकार में भटकता हुआ मै 
जेसे आलोक में आ गया। उस दिन से अच्छा जस्त्र या बढ़िया भोजन 
सामने आते ही मेरा वह सचेतक जेंसे छाया-रूप में सामने आ खड़ा 
होता है, उसकी सतेञ वाणी मेरे कारों में गूजने लगती है और स्वदेश 
के करोड़ों भूखे-नंगों की तड़पती आत्माएँ जैसे मेरे सामने एकत्र होकर 
सामूहिक रूप से बिलखने लगती हैं। ( क्षण भर मौन रहकर एकटक 
सामने देखने लगते हैं । दोनों व्यक्तियों की दृष्टि उनके मुख्त पर गड्ढी रहती है । 
कुछ क्षण परचात्‌ निराला जी जेंस प्रकृतिस्थ होते है | तब धीमे स्वर में-..) 
इसी से अब मुझे न अच्छे वस्त्रों की कमी कामना होती है और न बढ़िया 
भोजन की | 

जयदेव--ज्ञमा करें, क्या अब कोई भी साथ आपके सन में कमी 
नहीं होती ? 


निराला--साध ! होती है और वह केवल यह कि मैं भक्ते ही भूखा- 
नंगा रह जाऊं, पर मेरे सामने, मेरी जानकारी में कोई भूखा-नंगा न रहे; 
मेरे शरीर को श्भ्ावों की कितनी भी पीड़ा सहनी पड़े, पर भुके कोई 
तड़पता न दिखायी दे। दूसरों का सारा कष्ट अपने ऊपर ओहढ़ लेने का 
आज में तैयार हूँ जिससे वे सुखी हो जायें | ( किचित परिवर्तित छर में ) 
काश, मेरी यह कामता मेरे सर्रस्व का बलिदान लेकर भी पूर्श हो जाती- 
मैं अपने चारों ओर सबको हँसते-खेलते देखता, सबको सुखी पाता""”“ 
काश” मेरे जीते जी ऐसा दो जाता" 


[ निराला जी सहमा आवेश में खड़े हो जाते हैं ग्रीर त्खत से उत्तरकर 
कमरे में टहलने कमते हैं। दोनों भक्त भी घीरे-बीरे तख्त से उतरकर सहतें 
से खड्टे हो बाते दें ओर दबी-दबी दृष्टि से उगकी ओर देखने लगते हैं । तभी 
निराला जी अपने आप ही धीरे स्वर में कहने लगते हैं---] 

निराला--[स्वगतकथन) सुख की बात कहते हैं ! कौन सता सुख ऐसा 
है जो निराला के इस शरीर ने नहीं भोग लिया ? जिस राजसी वैभव की 
कल्पना तक हिंदी क्‍या, भारत सर के साहित्यकार नहीं कर सके दोंगे, वह 
सब में देख चुका हूँ | शायद इसी से अब उनकी चाह नहीं गह गयी है 
““”““सुख्त की चाह ! सुख की चांह मर तो गयी थी पत्नीही के साथ, 
स्था भस्म हो गयीचेटी के शरीर के साथ | पुनीत अणय और पावन सेह 
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की इन प्रतिमाओं को खोकर कौन चाह कर सकता है सांसारिक सुख की ९ 
कौन कर सकता है ? 

[ निराला जी का टहलना चलता रहता है; परंतु ध्वमत” की ध्वनि 
धीमी पड़ जाती है, जैसे उनका आवेश शांत हो रहा हो दोनों भक्त कभी 
उनकी ओर देखते हैं, कभी एक दूसरे की ओर | रामानंद कुछ कहना चाहता 
है कि जबदेव उसे संकेत से मना कर देता है। मिराला जी का ध्यान उन दोनों 
की ओर नहीं है । 
हि इसी समय डाकिया आता है और निरला जी को प्रगाम कर चमड़े के 
केग से मनीआ।डर फार्स निकाज़्कर उनकी और बढ़ाता है। निराला जी ऋकरकर 
बुछ देर उसकी ओर देखते हैं, फिर फार्म ले लेने हैं | जपदेव आगे बढ़कर जेब 
से फाउंटेनपेन निकालकर और खोलकर निराला जी को देता है । 'बैंक्यू' कहकर 
वे तलत पर बैठ जाते है। रामानंद तभी पृत्तक उठाकर फार्म के नीचे रखने 
को दे देता है। निराल। बिना उसकी ओरे देंखें ही 'येंक्यू! कहकर फार्म पर 
हस्दाक्षर करते लगते हैं| डाकिया रुपये निकालता है--पिचहतेर रुपये-- 
अओदह नोट पॉँच-पौच के और पाँच एक एक के | निराला जी फ्रार्म उसकी ओर 
बढ़ा देते और रुपये ले लेते हैं| डाकिया फार्म के नीचे की चिट भोड़कर फाड़ता 
और उनकी और बढ़ाता है। निराला ज्ञी चिट ले लेते है और एक रुपये 
का एक नोट डाकिए की ओर बढ़ा देते हैं| डाकिया नोट लेकर और सलाम 
करके जाता है | 

निराला जी प्रकृतित्थ होकर तखत पर पूर्बवत््‌ बेठ जाते हैं और दोनों 
व्यक्तियों से भी बेठने का संकेत करते हैं । नोट उन्होंने बिना सिने ही पुल्तक में 
लगा दिये हैं | उनके साथ विना पढ़ें चिट भी क्षमा दी गयी हैं।] 

निराला--( रामानंद से प्रसन्न मुद्रा में ) और कहविए 

रामानंदू--( उत्साहित होकर ) आपकी बहुमुखी प्रतिमा का रहस्य 
क्या हे? 

निरात्ा--( झुल्कराते हुए ) बहुमुखी प्रतिमा ! ६ हँसकर ) अतिभा 
कालिदास में थी, ठुलसी में थी, रतींद्र में थी--मुझमे प्रतिमा होती तो इन 

सहारवियों के साथ मेरा लाम भीन किया जाता ? ( जंभीर होकर ) 
मुझमें प्रतिभा होती तो अपने युग का दी सर्वसान्य कवि न होता * कहो 
मिल्ली चैसी ख्याति मुझे? किसने सुके प्रतिया-संपंन्न कद्दा ? किससे आदर 
किया मैरा ? कितने पुरस्कार दिये गये सुझकों ! कितने साहित्य-सम्मेत्ननों 
का सभापति बनाया गया मैं ! मुझमें प्रतिभा थी ही कहाँ”/“/““कहाँ 


थी बहुमुखी प्रतिभा अल हक पे ऋषेक ता प्रतिमा जलन ककरऊेकभऋर मुझमें | 


| 
हि ते 
| 
रे 
! 
बे 
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मेलते हों, उस देश की संस्कृति का पुजारी और प्रचारक होने का दंम 
भरनेवाला तू भोजन और बसों में इस प्रकार आसक्त है | घिक्कार है 
तुमे/ !! उसी दिन से मेरी आँखें खुल गयीं अंधकार में भटकता हुआ मे 
जैसे आलोक में आ गया। उस दिन से अच्छा बस्त था बढ़िया भोजन 
सामने आते ही मेरा वह सचेतक जेंसे छाथा-रूप में सामने आ खड़ा 
होता है, उसकी सतेज वाणी मेरे कानों में गूजने लगती है और स्वद्देश 
के करोड़ों भूखे-नंगों की तड़पती आत्माएँ जैसे मेरे सामने एकत्र होकर 
सामूहिक रूप से बिलखने लगती हैँ। [ क्षण भर मौन रहकर एकटक 
सामने देखने लगते हैं । दोनों व्यक्तियों की दष्टि उनके सुख पर गरड़ी रहती है। 
कुछ छुण पश्चात्‌ निराला जी जेसे प्रकृतित्थ होते है | तब धीमे स्वर में--.) 
इसी से अब मुझे तन अच्छे वस्त्रों की कभी कामता होतो है और न बढ़िया 
भोजन की | 

जयदेव--ज्षमा करें, क्या अब कोई भी साथ्र आपके मन में कभी 
नहीं होती ? 

निराला--साथ ! होती हे और वह केवल्ल यह कि में भल्ले दी भूखा- 
नंगा रह जाऊँ, पर मेरे सामने, मेरी जानकारों में कोई भूखा-नंगा न रहे; 
मेरे शरीर को अभावों की क्रितनी भी पीड़ा सदसी पड़े, पर मुझे कोई 
तड़पता न दिखायी दे। दूसरों का सारा कष्ट अपने ऊपर ओढ़ लेगे को 
श्राज़ में तैयार हूँ जिसमे वे सुखी हो जाये | ( फिंचित परिवर्तित स्वर में 
काश, मेरी यह कामना मेरे स्वस्थ का बलिदान लेकर भी पूर्ण हो जाती-- 
में अपने चारों ओर सबको हँसते-खेलते देखता, सबको सुखी पाता”“”“ 
काश” “मेरे जीते जी ऐसा हो जाता 


[ निराला जी सहसा आवेश में खड़े हो जाते हैं श्यौर तखथत से उतरकर 
कमरे में टहलने कगते हैं। दोनों भक्त भी धीरे-घीरे तश्नत से उतरकर सहमे 
से खड्टे हो जाते दें ग्यौर दबी-दबी दृष्टि ले उम्की और देखने कगते हैं | तभी 
निराला जी अपने आप ही धीमें स्वर में कहने लगते ईैं--] 

निराल्ा--(स्वगतकथन) सुख की बात कहते हैं | कौन सा धुख ऐसा 
है जो निराला के इस शरीर ने नहीं भोग लिया ? जिस राज़सी वैभव की 
कल्पना तक हिंदी क्‍या, भारत भर के साहित्यकार नहीं कर सके दोंगे, वह 
सब में देख चुका हूँ | शायद इसी से अब उनकी चाह नहीं रह गयी है 
सुख की चाह ! सुख की चाह सर तो गयी थी पत्नीही के साथ, 
स्ंधा भस्म हो गयीबेटी के शरीर के साथ। पुनीत अशुय और पावन सह 


( १ ) 


की इन प्रतिमाओं को खोकर कौन चाह दर सकता है सांसारिक सुख की ! 
कौन कर सकता है ? 

[ निराला जी का टइलना चलता रहता है; परंतु सल्वगता की ध्यनि 
घीमी पढ़ जाती है; जैसे उनका श्वेश शांत हो रहा हो | दोनों मक्त कभी 
उनकी और देखते हैं, कमी एक इसरे को ओर । रामानंद कुछ कहना चाहता 
हैं कि जबदेव उसे संकेत से सभा कर देता है। निराला जी का ध्यान उन दोनों 
की ओर नहीं है | 

इसी समय डाकिया झाता है और निरला जी को प्रणभ फर चमड़े के 
बैग से सनीझआार्डर फार्म निकालकर उनकी ओर बढ़ाता है। निराला जी सकफर 
छुछ देर उसकी ओर देखते हैँ, किर फार्म ले जैते हैं । जपदेव आगे बढ़कर जेब 
से फार्डटनपेस निकाक्षकर और खोलकर निराला जी को देता है | क्यू कहकर 
वे तवत पर बंठ जाते है| रामानंद तभी पुस्तक उठाकर फार्म के नीचे रखने 
को दे देता है। मिराल। बिना उसकी ओर देखे ही “ैक््यू! कहकर फार्न पर 
हस्तात्गर करने लगते हैं| डाकिया रुपये निकालता है--पिचहत्तर सुपयें-- 
खोदह नोट पाँच-पाँच के और पाँच एक एक के । निराला जो फार्म उसकी और 
बढ़ा देते श्रौर रुपये ले लेते हैं ।'डाकिया कार्म के नीचे की चिट मोड़कर फाइता 
और उनकी ओर बढ़ाता है। निराला जी चिट ले लेते हैं और एक रुपये 
का एक नोट डाकिए, की ओर बढ़ा देते हैं| बाकिया नोट लेकर और सलाम 
करके जाता है। 

निराला जी प्रकृतिस्थ होकर तखत पर पूर्बक्त्‌ बठ जाते हैं और दोनों 
व्यक्तियों से भी बेठने का संकेत करते हैं । नोट उन्होंने बिना यिने हीं पुल्तक में 
जगा दिये हैं | उनके साथ बिना पढ़े चिट मी क्षण दी गयी है ।] 

निराक्म--( रामामंद से प्रसक्ष मुद्रा में ) और कहिए १ 

शमान॑दुू--[ उत्साहित होकर ) आपकी बहुमुखी प्रतिमा का रहस्य 
क्या हे ( 

निराला-- मुस्करातें हुए ) बहुमुखी प्रतिभा ! ( हश्कर » अतिभा 
कालिदास में थी, तुलसी में थी, खींद्र में धी--मुझुम प्रतिमा होती तो इन 
महफ़बियों के साथ मेशा माम भी न लिया जाता ? (गंभीर होकर ) 
मुझमें प्रतिभा होती तो अपने थुग का ही सर्वेमान्य कवि न होबा ! कहाँ 
ग्रिल्ली चैसी ख्याति मुझे? किससे मुझे अतिमा-संपत्ष कद ? किसने आदर 

किया मेरा ? कितने पुरस्कार दिये गये मुझकों ? कितने साहित्य-सम्भेलनों 
का समापति बनाया गया में ? मुझमें प्रतिया थी ही कहाँ” कद 
थी बहुमुखी प्रतिभा जजेजय तह कर अं रजक प्रतिमा मुक्कम |; 
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[ निराला जी की मुद्रा देखकर रामानंद सहम सा जाता है। उनसे आँखें 
सिलाने का साहस उसको नहीं होता | बह उनके द्वाथ् को कितांत पर इष्टि गड्ा 
लेता हैं। तभी--] 

जयदेय-- (द्थिति सम्हालता हुआ) आप मानें या न माने, हिंदी में 
सभी आपका लोहा मानते हैं । 

निराज्षा--मेरा लोहा ! हिंदी वाले !! ( परिबरतित स्थर में ) हिंदी 
वाले किसी का लोहा वब मानते हैं जब कोई विदेशी मीपी उसकी प्रशंसा 
कर दे | (पुनः स्वर-परिवर्तन ) किसी विदेशी से मेरी प्रशंसा नहीं की, तथ 
हिंदी वाले कैसे करते ? ( कुछ कण झुक कर ) मुझसे अनेक मित्रों ने कहा 
कौर कभी-कभी में भी सोचा करता था -- काश ! मेंने शेंगरेजी में लिखा 
होता ! परंतु परंतु"/”अब सोचता हूँ कि बेसा विधार सन में आते 
देना, वह मेरी दुर्बलता थी । ( सावेश स्वर में ) मुझे गये है कि मेने हिंदी 


में लिखा, मुझे गत्र है कि मेने मातृभापा की सेबा की, मुझे गय है कि मेंने” 


विश आम 


अपना स्ेस्व उसकी सेवा में होम कर दिया।।।४४ कोई मेरी प्रशंसा करे या . 
न करे" कोई मुझे” परंतु" + । ( दुछ क्षण सककर , और लोहा ! 


लोहा तो संसार ने माना था नेपोशियन का जिसको उससे एक्त दिन एक 
टापू में बन्द्री बता कर संतोष की साँस की थी। मुझे भी उससे” *० 
मैं भी आज एक गली में बंद हूँ '* ४" इससे" ० मेरे इस जीवन को 
देखकर यह अवश्य छद्ठा जा सकता है कि सबने मेरा लोहा मान क्षिया है; 
क्योंकि जिसका बह लोहा मानता है, इसको इसी दशा में पहुँचा कर 
संवोष की साँस लेता हे. ! 

[ निराला जी पुम; आवेश में था जाते ई; परंतु इस वार वे अधिक 
उसेजित नहीं होते । ] 

जयदेव--अच्छा, अपने देश के नवोद्ित साहित्यकारों के लिए 
आपका क्या संदेश है ? 

निशला--( तटस्थ स्वर में ) संदेश महापुरुष देते हैं ; में तो साथा- 
रण मनुष्य हूँ । 

रामानंदू-- फिर भी, कुछ तो लत । 

निराला--मेरे समस्त संदेश मेरी कृतिओं में हैँ | देश की क्यी पीढ़ी 
उनका अध्ययन करे->उसे सब कुछ मिल जायगा। 
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जयदेव--आपकी सम्मति में साहित्यकार का कया आदर्श दोनों 


'बाहिए ९ न्छ 
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मिराला--आदरणश तो संस्कारों से संबंधित रहत है। एक ब्यरि 

का आदर्श दूसरे का लक्ष्य नहीं वन सकता । 
.', रामानंद--तब साहित्य-सजन करते समय आपने अपना आदर्श 

क्या बना रखा था ? : 

निराकज्ञा--अन्छा ? मेरा आदर्श ? मेरा आदर्श साहित्य में ही नहीं, 
जीवन के हर ज्षेत्र में यही रहा है कि अपनी आत्मा नहीं बेच गा। संसार के 
बेसव या विज्ञास के उपकरणों का प्रलोभन मुझे लुभा नहीं सकेगा, सेवा- 
पथ से डिया नहीं सकेगा; भात्री ससृद्धि का स्व्त न धुंके विभुग्ध कर 
सकेगा और न कर्तंव्य-निर्वाह से च्युत ही कर पायगा। सरस्वती-साधना-- 
एक भात्र सरस्वती-साधना--मेरे जीवन का चरम तब्य होगा, परतु उसके 
साध्यम से लौकिक्र उपलब्धियों के लिए में लाल्ाग्ित न रहूँगा। 
| कुछ छ्ग रुककर, सामने देखते हुए, परिवर्तित स्वर में ) ममता 
और आत्मीयता के अमूत तंतु वर्षों मुके अपने बंधन में जकड़ें रह सकते 
हैं; परंतु प्रभाव, पद और मान की लौह खेखलाएँ क्षण भर में तोड़ दालने 
का आत्मबल सेब सजग रखूँगा | 

जयदेय--कितना जँचा आदर दे यह ! शताब्दियों में कहीं ए्‌5 
व्यक्ति सिर्बाह कर पाता होगा इसका ! 

मिराला-- स्नेह से) एक नहीं, सेकड़ों होते हैं ऐसे आदर्श का 
निर्वाह करनेवाले हर देश में, दर थुग में । हम उनका नाम नहीं जादते, 
उनकी साधना की कद्दानी नहीं जानते; क्योंकि वे स्तर्य अपनी गाथा गाते 
या प्रशंसा करते नहीं फिरते | 
रामानंद--(विनम्नता ते) क्षमा करें तो इसी प्रसंग में एक बात और 
पूछलू। 

निराल्ा--( मुस्कराते हुए ) क्षमा उसको किया जाता हे जिसने 
कोई अपराध किया हो और जिसके प्रति कोई रोष हो | तुमने कोई अपराध 
नहीं किया और मैंने कभी किसी पर रोष नहीं किया--रोष जब जब मुमे 
आया, अपने पर आया और" हँसऋर ) अपने को दंड भी मैंने सदा दिया 
नह अकेले सुम्रा तो होगा तुमते कि इस शरीर से कितले कष्ट सहे हैं ! 
समाज, धर्म या ग़ब्य की मजाल्न नहीं थी जो मेरे शरीर को किसी प्रकार 
का कंष्ट दे सकता” “मैंने, स्वयं मैंने ही इसे अनेक कष्ट दिये हैं?” 
और इस पअकार ““““““' | ( झहठा सककर ) हाँ; तो तुम क्या पूछ 
रदे थे ? 
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रामानंद--लोग कहते हैं कि आप किसी को अपने बराबर नहीं 
सममते--किसी सामने कभी नहीं भुकते । 

निराल्ला--(गंभीर होकर) अपने हिसाव से ठीक कहते हैं वे । (वसा 
उत्तेजित होकर और तनकर ) देखते हो यह शरीर जो किसी समय इतना 
हृष्ट-पुष्ट था कि खुली छाती पर लौह फल्रक और वजाघात सहकर भी 
अविचलित रह सकता था १ इस शरीर में जो आत्मा है, बह किस आत्मा से 
हीन ह जो में क्रिसी के सामने कुककर इसका अपमान कराऊँ | ( स्वर- 
परिवर्तन ) समाज तो पद और स्थिति के अनुमार फिसी को छोटा और 
किसी को बड़ा सममता है । मेरी दृष्टि में, आत्मा की एकता के कारण, 
न कोई बड़ा है, न छोटा--सब समान देँ। , पुनः स्वर-परिवर्तन ) 
किसी को में इसलिए अपने से घड़ा सही माल सकता कि बह राजा-महा- 
राजा है, उसका वंशल है, बड़ा राज्याधिकारी है, लक्षाघीश या धर्म 
मठाधीश है ।( संगत स्वर में ) रही अझुछते की बात, त्तो भुछता में भी हैँ, 
बड़े के द्वी नहीं, छोटे के आगे भी मुकने में मुझे संकोच नहीं होता। मेरा 
मस्तक त्यागी, तपस्वी और साधक मात्र के आगे अनायास क्रुक जाता है; 
परंतु तब जब उसके त्याग, उसकी तपस्था या साधना में उसका कोई 
स्वार्थ निहित न हो !( स्वर-परिवर्तन ) साधना-सिद्धि के किसी प्रह्लोभन 
के आगे में नहीं कुक सकता, कदापि नहीं । मेरी आत्मा अलेय है; समाज, 
धर्म और राज्य की कोई शक्ति छसे जीत नहीं सकती, झुकने को विवश 
नहीं कर सकती। 

रामानंद--तबर इस युग के किन-किन सद्दापुरुर्षो का आप सम्मान 
करते हैं ९ 

निराला--( निःसंकोच ) में गाँधी का सम्मान करता हूँ, राजपि 
का सम्मान करता हूँ, रवीन्द्र का सम्मान करच्ा हूँ, राजेंद्र बाबू का सम्मान 
करता हूँ और तेहरू का भी सम्मान करता हूँ । इस कारण नहीं कि उनकी 
आत्मा मुझसे सशक्त है, या पद-मान में वे मुझसे बड़े हैं; परंतु इस कांण 
कि उन्होंने मद्दान साथना की है| में व्यक्ति का नहीं, उसकी साधना का 
पुजारी हूँ । इसी तरह पद्‌, मान आदि में किसी को घड़ा सानकर न उसकी 
हाँ में हाँ मिला सकता हूँ झौर न उनके सामते कुक ही सकता हूँ । (वर- 
परिवर्तन ) जब जब इनमें से किसी ने कुछ ऐसा कहा या किया है, जिससे 
में सहमत नहीं हो सका, तब-तय मैंने उसका डटकर विरोध भी किया हैं. 
आर सदेव करता रहूँगा। उसका पद-मान न मुके आज सक कभी आर्तक्ि 
कर सका दै और न आगे कर सकेगा | परंतु विरोध भी में व्यक्ति? , 


हक 
डर 
नबी 


([फ ) 


नहीं, उसकी उस वात का करता हूँ जो मुझे मान्य नहीं होती । र्थात्‌ 
जिसका मैं विरोध करता हूँ, उससे व स्वय॑ शत्र॒ता रखता हूँ और न चाहता 
हूँ कि वह ही मुझे अपना शत्रु सममे । दूसरे, किसी व्यक्ति की यदि ए% वात 
मुझे नहीं रुचती तो उसका यह तात्पय॑ भी नहीं है कि अब मुझे उसकी 
कोई'बात रुचेगी ही नहीं ( हैं ।कर ) मेरी समझ में तो प्रत्येक्ष व्यक्ति को 
इसी प्रकार स्वतंत्र विचार रखने का ही नहीं, उसको व्यक्त करने का भी 
अधिकार होना चाहिए--फिर चाहे आलोच्य व्यक्ति कोई भी क्यों न दहो। 

जयदेव--यह वो कुछ-कुछ वैसी ही बात हुई जैसा उपदेश दिया 
जाता है कि पाप से घृणा करो, पापी से नहीं । 

निराला--( जयदेव के कथन पर ध्यान ने देकर स्वत 

कथनवत्‌ ) एक से एक भवानक आज्रात करके विधाता तक जिसे न झुका 
सका, वह किसी मानव को अपने से बड़ा मानकर उसके सामने कुक 
जायगा ? असंभव [ चह ढूट ज्ञायगा, पर भुक्केगा नहीं, नहीं झुकेंगा ! 

[ इतना कहते-कहते निराला जी तनकर ब्रेठ जाते हैं । उनका मुखसंडल 
असाधारण तेज से दीप हो उठता है और उनके विशाल स्वप्निल्त नेत्रों की दृष्टि 
भी सतेज हो जाती है | दोनों व्यक्ति मन ही मन श्रद्धा से श्रमिभूत हो जाते है 
और सबिनय सर भुका लेते हैं| कुछ देर यही ध्थिति और निस्तच्यता 
रहती है। | 

जयदेव---धन्य है महाकवि ! आपका यह स्वोच्नत मस्तक इस देश 
के साहित्यकारों को सदेच स्वाभिमान से जीने का संदेश देता रहेगा ! 

[ निराला जी जयदेंब पर एक दृष्टि डालते तो हैं। परंत कुछ कहते 
नहीं | पश्चात्‌ वे रामानंद की ओर इस प्रकार देखते हैं बैठे उसके दूसरे 
प्रश्न की प्रतीक्षा कर रहे हों | | 

रामानंदू--( उनका भाव समझकर ) रेडियों के कवि-सम्मेलनों में 
कभी माग नहीं लेते आप ? उससे क्‍यों असंतुष्ट हैं. ? 

निराल्ा-- डेसे चौंककर ) रेडियो ९ (कुछ कण मौन रहकर) रेडियो- 
वाणे अपने को सेखकों और कवियों का आअयदाता “7० आज्रयदाता 
कया, अन्नदाता समझते हैं! वे समभतें हैं. कि पैसा देकर किसी भी 
साहित्यकार को खरीदा जा सकता है ! ( स्वर-परिवर्तन ) पैसा दूसरे का, 
सिर्फ बॉटन भर के नौकर हैं. वे ! लेकिन समझते हैं अपने की “77 
( हँसकर ) कैसा खेल खिलाता है पैसा ! 

जयदेब--छ्षमा कीजिएगा; रेडियोवाले गये क्‍यों न करें जब इर 
खैखक, कवि और कल्यकार उनके इशारे पर नाचने को तयार तो रहता 
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ही है, बिना इशारे के भी साचकर रिमाता है, चादकार-जेंसा रेडियो 

अधिकारियों की दरवारदारी करता हे और उनकी 'उल्टी-सीधी सभी 

आज्ञाओं का पालन करता है। (स्व॒र-परिवर्धन ) में तो कहता हूँ, इन 
सब लौगों मे, सच कलाकारों और साहित्यकारों मे हों उनना दिमाग सातवें 
आससान पर पहुँचा दिया है | 

निराल्ा--सव लोग” सत कहो | में नहीं हूँ 'सब लोगों? 
ओर में ही क्‍यों, किसी भी स्वाभिमानी को तुम सबके” साथ नहीं गिन 
सकते | ( सवर-परिवर्तन ) रेडियोबार्तों का यही गव तोड़ने के लिए तो 
मैंने उसका बहिष्कार कर दिया | में उनको दिखा देना चाहता हूँ कि एक 
साहित्यकार ऐसा सी है जिसे खरीद पाने का दंग नहीं सकते वे | 
( मुस्कराकर ) उन्होंने जब तीस दैने को कहा, मेने सौ माँगे; जब वे सौ 
देमे को तैयार हुए, मेरी माँग दो सौ की हो गयी ! दो सौ के लिए सहमत 
हुए तो मेने हजार कह दिये--मतलव यह कि उन्हें कम से कम इतना 
तो मालूम ही हो क्‍या होगा कि हिंदीवालों में एक व्यक्ति तो ऐसा है जो 
उनके पैसे को ठुकरा सकता है | ( परिवर्तित स्व॒र में सावेश ) रेडियोवालों 
ने हिंदी की इज्जत कब की ? उसे कब दूसरी भाषाओं के समकक्ष समम्ता ९ 
कब हिंदी के साहित्यकार को दूसरी भाषाओं के साहित्यकार्रों के या 
दूसरे क्षेत्रों में ख्यातिप्राप्त व्यक्तियों के समकक्ष साना उन्होंने ९ ( स्वर- 
परिवर्तन ) उनके हर प्रस्ताव में मुमे साहित्यकार के अपमान की ध्वत्ति 
सुनायी पड़ी, हिंदी की उपेच्षा का संकेत दिखायी दिया | ( स्वर-परिबतन ) 
ओर में ? न साहित्यकार का अपमान सहन कर सकता हूँ, न हिंदी का । 
अयदेव--परंतु रेडियोबाले "०77 । 7 | 


निराला-( बात काटकर ) रेडियोवाले तो फिर छुभ्य हैं | इस देश 
का ता पत्येक घनी अपने को सेखकों-कवियों का जन्मजात आशभ्रयदाता 
समभता है; क्योंकि श्राश्रयदात्ताओं के थहों साहित्यकार्सोे के रहने-बसमे 
की परंपरा उसने सुनी है | (स्वर-परिवर्तन ) ऐसे लोगों मे भी मसुमेल 
जाने कितने प्रतोभन दिये, उन्होंने और उत्ते मुसाहयों मे न जाने कैसे-कैसे 
सब्ज बाग दिखाये; परंतु जहर» 2५ बल्‍ मैंम ८7242 4%०६३ मतलब यह कि मरा 
स्वाभिमान उनके सामने भी न झुक सका--उनका प्रस्ताव भी स्वीकार न 
कर सका में ! 


जयदेव--( कुछ छुण मौन रहकर ) क्‍या कमी लक्ष्मी की इस हपेज्षा 
पर आपको पश्चा ““““ मेरा मंतलब है कि कभी आपके मन में यह 
सांच नहीं आया कि दसारे पास भी | 


श्प्‌ | 
निरात्ता--( बीच ही में ) काफी पैसा दोगा--यही न ? 
जयदेव--जी। भैरा तात्पर्य यह है कि धन से कुछ ऐसी सुविधाएं 
सहज ही में मिल जाती हैं जिनसे जीवन-यापतद और साहित्य-सेवा अधिक 
व्यावहारिक और सुचारु रूप से हो सकती है । 


तिराला-न गंभीरता से ) धन सुख तो नहीं खरीद सकता; हा, 
उससे सुविधाएँ अवश्य प्राप्त की ज्ञा सकती हैं। ( स्वरूपरित्र्तेन ) घन 
का यह जाभ था उसकी यह शक्ति ४"”४“ एक दिन, केवल एक दित 
आअलुभत्र की थी मैंने । € सामने ऐमी दृष्टि से देखते-देखते कि इश्य जगत को 
भेदकर कुछ और दिखायी दे रहा हो ) बेटी सरोज जब रोग से विऋल् 
थी, रोग की भयंकर पीड़ा जब उसके रोम-रोम को बेचैंत किये थी. और 
मेरी बेटी उस सर्मातक पीढ़ा को दबाकर इस कारण हँसने का व्रिफल् 
प्रथास करती हुई अपने निर्धन पिता की ओर दवी-दवी दृष्टि से देख 
रही थी कि कहीं अपनी निर्धनता और अमाव-जन्य असद्याय अवस्था पर 
उसे ज्ञीस न हो। ( विचलित-से होकर ) बेटी की वह दृष्टि “४४४४० 
आह | उस दिन मेरा स्वाभिसाव डिगने लगा श--तिश्वय ही डिंग गया 
00008 निर्धनता पर में मन ही मन रो उठा था । ( नेत्रों में श्रभ छुलक 
आते हैं) मेरे हृदय ने उस दिल मेरे स्वासिमान की भर्त्सना की थी! 
( अश्रु पोंछते हैं और कुछ छण मौन रहते हैं। दोनों उनकी ओर श्रद्धा ओर 
सहानुभूति से देखते है। निराला जी प्रकृतित्थ होकर कहते हैं-- ) उस द्ति 
के बाद धन का उपयोग ही क्या रह गया सेरे लिए ? घन का अमाव 
जब बेटी का ही काल बन गया, तब किसकी रक्षा के लिए कामना कझू 
अब इसकी ? ( कुछ चरण गौन रहकर ) अपनी बेटी अब मुझे इस देश 
के ही असंख्य तिर्थन बेटे-वेटियों में दिखायी देती है। धन द्वाथ में आते 
ही अब उन्हीं पास पहुँचा देने की मुझे जल्दी रहती दे--शायद इस 
घन से किसी का अभाव दूर हो जाय, शायद उससे किसी को रोग से 
मुक्ति मिल जाय, शायद्‌ उससे कोई अभागा पिता अपनी बेटी को झृत्यु 
के मुख से बचा सके जिससे बह जीवन भर सेरी तरह बिलखने से 7“ ] 

[ निराला की का कँंठ रच वाता है। नेत्र पुनः साभ् हो जाते ईै। वें 
ओर से आँखें मीच लेते हैं जिससे अभ्रुश्रों की हलकी-हल्की बूदें टपक पड़ती 
हैं। दोनों व्यक्ति भी व्यभित हो जाते हैं | परंदु अपनी समवेदना व्यहः करने 
का उन्हें कोई यूंत्र नहीं मिलता | 
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(72) 
पंत्रिकाएं दोनों सजा के सामने डालकर श्री आया मे कहते हुए,, रुपय 
बाली पुध्तक हाथ में लिये बाहर चले जाते हैं | यह सब इतनी शीघ्रता से होता 
है कि दोनों व्यक्ति न कुछु कह पाते है ग्योर न खड़े हो हो पाने हैं. । वे बस एक 
वूसरे की ओर देखते रह जाते # ।] 
रामानंदू--( साश्चय ) कहाँ चले गये सहाकवि सहयसा ९ 
जयदेव---( विश्वास के साथ ) दम लोगों के जलपान का प्रबंध करने 
गये होंगे । मुझे तो यही आश्वय है कि इतने समय तक उनका ध्यान 
इस बात की ओर आज गया केसे नहीं; नहीं तो आगन्तुक के आते ही 
वे पहले उसके जलपान का प्रबंध करने लगते हैँ सदा । 
रामानंद--सुना था कि अस्वस्थ हैं. इधर निराला ज्ञी; मुझे तो अस्व- 
स्थता का कोई लक्षण नहीं दिखायी दिया इनमें । 
जयदेव--इनके उर-वार उतेजित हो उठने पर ध्यान नहीं दिया 
तुमने ? यह भी नहीं देखा कि हम लोगों की उपस्थिति में ही 'स्वगत- 
कथत” जैसे बाकय बोलने लगये हैं वे और कभी-कभी वो जैसे बिलकुल 
खो जाते हैं ? बस यही इसकी अस्वस्थता है | 
रामानंद--कारण कया हो सकता है इसका ९ 
जयदेव--में जहाँ तक समझ सका हूँ, इसका कारण एक और इसका 
अहं? है और दूसरी ओर हम हिंदी वालों की मनोबृत्ति की वह चुद्गता है 
जिसके फलस्वरूप उनकी प्रतिभा और साधना की प्रशंसा इम सन ही मन 
तो करते रहे; परंतु उसको व्यक्त इस भय से नहीं किया कि निराला जी 
का समान हमसे या हमारे प्रिय साहित्यकारों से बढ़ न जाय। यही नहीं, 
कुछ साहित्यिकों ने तो इनके चिढ़ने का मज्ञा लेने के लिए इनका जब-तत्र 
उपहास भी किया। महाकनि का सरल अंतः:करराा इस चछुद्गरता को न सम 
सका और न सहन कर सकता | यही इनकी सारी अस्वस्थता का मूल 
कारण है । 
रामानंद--( खिन्न स्वर में ) काश, साहित्यकारों ने मद्दाकवि के प्रति 
ऐसी चद्रता न दिखायी होती ! 
जयदेंब--( कुछ सोचकर ) एक बात और है। 
रामानंद--. उदासी के स्वर से ) कसा ९ 
जयदेब--निराला जी का स्वास्थ्य बिगाड़ने का दायित्व नहीं, श्रेय 
कुछ ऐसे व्यक्तियों को भी है. जिन्हें वे तो अपता हितैपी समभते रहे, 
परंतु जन्‍्द्रोंने मदह्माकवि को सदा अपने मनोरंजन का एक पात्र समझा। 
मद्याकवि में ज्ञो न्‍्यसन आ गये, उनको बढ़ाने में ऐसे ही क्षोगों ने योग 
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दिया । ये लोग उनके काव्य और संगीत की प्रशंसा करके कभी उनको चंग 
पर चढ़ा देते, कभी उनके अहम को सलग कर देते। तदनंतर भौँग के 
गोले और शराब के प्याले खिला-पिलाकर वे महाकृबि की चेतना को 
सुप्त करने का कुचक्रपू् उपक्रम करते । और तव ? कहते दुख होता है 
कि जब महाकवि अपने को और अ्रपते व्यक्तित्व को भूल जाते, तब 
कठपुतत्नी की तरह इनको ये लोग नथाते, गचाते और स्वयं कहकहे 
लगाते | (कहते-कहते रूककर और रामानंद को साश्चर्य अषनी और देखते 
पाकर, उत्का मनोभाव समककर ) ने अविश्वास करो और न आश्चर्य; जो 
ऋुछ कह रहा हूँ, सवंथा सत्य है | 
गमानंद--सरस्तती की कठोर साधना में लगे एक साथक को रक्ष्य- 
अप्ट करनेवाले ऐसे व्यक्तियों के हथकंडे महाकथि कमी समझ नहीं पाये ? 
जयदेव--बहुत दिनों तक तो नहीं ही समझे, बाद फो ०४ | 
[ इतने में निराला जी हाथ में एक बडा दोना भर मिठाई लिये आते 
हैं। उनके आते ही दोनों व्यक्ति उठकर खड़े हो जाते हैं। निराला जी 
“बैठिए-बेठिए! कहते हैं और स्वयं अपने स्थान पर बैठ बाते हैं। दोनों 
आ्यक्ति भी यथास्थान बेठते हैं। निराज्ञा जी के मुख पर संत्तोष का भात्र है 
अस्फुट रवर में वे कुछ गुनगुना भी रहे हैं। ] 
निराला--( स्नेह से देखते हुए दोना बढ़ाकर ) लीजिए, कुछ जल्पान 
कर लीजिए । 
जयदेव--( हाथ न बढ़ाकर ) यह तो बहुत है इम लोगों के लिए । 
निराला---( मुह्कराकर ) जवान आदसी होकर कैसी बात करते 
हो ! अपनी जवानी में इसकी दुगनी मिठाई तो में खाना खाने के बाद 
उड़ा जाता था। उसी जमाने की खिलाई-पिल्ाई आज काम आ रही 
है जो तरह-तरह के रोगों के भीषण आधातों को भरी हँसकबे-हंसते मेर्त 
जाता हूँ । ( आत्मीवता से ) खूत्र खाइए-पीजिए और खूब काम कीजिए | 
सत्साहित्य-सूजन के लिए स्वस्थ मस्तिष्क चाहिए और मस्तिष्क स्वस्थ 
होगा, जब झारीर पुष्ट होगा | लीजिए ! 
जयदेव--( पुनः संकोच हाथ बोडकर ) हम लोग तो आपका 
प्रसाद लेना चाहते हैं । 
: तिराला-+ हँधकर ) अच्छी बात है। (दो मिठाइयाँ मुँह में 
डालकर और दोना बढ़ाकर ) अब तो लीजिए | 
[ ब्यदेव हव बद्ाकर दोना ले लेठा है और रामानंद्र की ओर कुद् 


पक 


उध्य नहीं 


( रेड ) 
खिसककर बीच में दोना रख7र खाने का संकेत करता है। दोनों खाने 
। . - लगते हैं ! 
डे निराला जी उठकर दूमरे द्वार से धर के भीतर चले जाते है । ] 
रामानंद--( धीरे से ) सेर भर से कम्त ने दोगी मिठाई और ताज्ञी 
भी हे। 
जयदेव--दारागंज का प्रत्येक दूकानदार इन्हें अच्छी तरह जानता 
है-जानता कया है, इनका भक्त हो गया डे । कभी कोई खराब चीज दे 
' ही नहीं सकता इनको | 
रामानंद---चार-पाँच रुपये खर्च कर आये होंगे ? 
9. जयदेव--सामान तो चार-पाँच का ही छू, पर मूल्य रूप में दस, 
! बीस, जो भी दे आये हों । इस संबंध में इतका व्यवहार हर एक को बड़ा 
हि विचित्र लगता है | मोल-भाव तो सबसे करते हैं, लेक्रिम इच्छानुमार 
3 चीज पा जाने पर दाम सदा बवेहिसाब और दुगुने-निशुने दे देते हैं । 
4 मिनकर तो कभी देते ही नहीं - जो पास हुआ, दे डात्ता । 
। रामानंद--और जो दाम पास न हों तो ? 
गा जयदेव--तव भी चीज तो बढ़िया ही लेंगे और जितनी अावश्यकता 
' क, होगी, उससे ज्यादा लेंगे; पर दाम की बात किये बिना ही चल देंगे 
ओऔर दूकानदार को भी साहस नहीं होगा इनको टोंककर दास भाँगने का । 
ै ( रामानंद को चकित भाव से अपनी ओर देखते पाकर ) बीस बे ही गये 
१ महाक्रवि को यहाँ रहते, सभी इसका स्वभाव जान गये डें। सभी समभक्ते 
02 हैं क्रि हमारा रुपया बिना माँगे ही मय सूद-व्याज के मिल जायगा-- 
' कुछ अधिक ही मिलेगा, कम कभी नहीं । हाँ, मिलेगा तत्र जब इनके पास 
| रुपये होंगे ! 
हा [ निराला जी श्राते दिखायी देते दे ! दोनों व्यक्ति चुप होकर खाने की 
] तलल्‍लीनता दिखाते हैं | 


न ' मिरा्ा जी आकर अपने स्थान पर बैठ जाते हैं। पानी भरा जोदा और 
आम दो गिलास वे लाये हैं | ] 
कक औ, निराला--मेरे पढ़ोसी सबेरे से बाहर हैं। चाय का प्रबंध नहीं 
अल हो सका | और लोटा-गिल्लास मजा था नहीं, मॉलसने में देर ढहाग गयी । 
। रा रामानंद--अरे, अरे, आपने यह कष्ट क्यों किया ९ हम लोग स्वयं 
३ 5 


यरतन मॉजकर पानी ले लेते । आपके जूठे बरतन मॉजना इसमारे 
के लिए तो परम सौभाग्य की बात होती । 


निरासा  (हँसकर) अतिथि देव होता है और युवक ? झुबकों को 
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तो मैं देवताओं से भी बढ़कर समभता हूँ । उनको देखकर में अपन 
अवस्था भूल कर कुछ देर के लिए युवक्रोचित उत्साह से भर जाता हूँ । 
( सवगतवत्‌ ) शक्ति और स्फूर्ति की प्रतिमूर्ति युचक्त | समाज, राष्ट्र सबक 
उन्नति के शिखर पर ले जानेवाले युवक ! (स्पष्टता से ) युवक मुझे बहुत 
ध्यारे हैं। उनको देखकर मुझे भी जेंसे बल मिल जाता है । 

[ दोनों व्यक्ति मिठाई समाप्त करते ई। रामामंद परों का दोना 
फेकने के लिए बाहर जाता है। जयदेव इतने में पानी पीता है | बाहर से श्राकर 
रामानंद भी पानी पीता है। दोनों हाथ थधोते हैं श्र जयदेव बरतन माँजने के 
लिए भीतर जाने लगता है। 

निराला जी मौन भाव से सब कुछ देखते रहते. हैं, फिर जयदेव को भीतर 
की और जातें देखकर उठने लगते हैं | ] 

निराला--[ उठने का उपक्रम करते हुए ) नहीं, नहीं, यहों रख दो । 
मॉजने-धोने की चिंता मत करो | 

जयदेव---( ठिठककर ) इसमें हज ही “”*'*" | हे 

निराला---( कठोर स्वर में ) नहीं, जो कहता हूँ, वही करो। वहीं 
रख दो लोटा-गिल्ञास और यहाँ आकर बेठो | 

[ ज्यदेव का साहस आगे बढ़ने का नहीं होता। वह सब बरतन 
एक किनारे रखकर मुख पर सहज भाव लाने का बत्न करता हुआ आकर 
बैठ जाता है। रामानंद भी उसी का अनुकरण करता है । निराला जी की मुख- 
मुद्रा भी सहज हो जाती है। ] 

निराज्ञा--हाँ तो और कुछ पूछना चाहते हो तुम 

|, शामानंद्‌-( विमम्नता ये ) क्षमा कीजिए तो एक बात और पूछू । 
निराला --( सहज स्वर में ) निसंकोच पूछी। 

रामानंद--आपके दर्शनाय जो लोग आते हैं, वे दी अपनी मिन्र- 
मंडल्ली में पहुँचकऋर आपके लिए अनुचित शक्तदों का प्रयोग क्‍यों करते हैं १ 
एक, दो में नहीं, पचीसों में यह चात मेंने पायी हैं । 

निराला--. गंभीर होकर ) अनुचित शब्द ! जैसे ९ 

शमानंद-- बड़े संकोच से; से हुए सर में ) उन्हें कभी-कभी मैंने 
धसनकी', 'पागल', “विद्रोही'-जैसे शब्दों का प्रयोग करते सुना है । 

निराला--(ठहाका मार कर ) तो इसमें संकोच की क्‍या बात दबे 

और क्या बाद है बुत मानते की ? मेरे गाँव के चालक मुक्े देखते दी, 
चिंदाने के लिए, “निराला मतवाल्ना ग्रदुक्वाज्ञा को; ओऔर भी इसी तरह 
की कूद बातें कद्ा करते हैं. गंभीर होफग एरतु सुम्हारे इन साहित्यकारों 
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में तो इतना भी साहस नहीं है कि इस बालकों की तरह जो कुछ कहता 
चाहते हैं, मुफसे कहें, खुल कर सामने कहें । ( कुछ देर मौन रहकर ) में 
सनकी हूँ, पागल हूँ; क्योंकि में तुम्हारी थोथी सम्यता नहीं समभता! 
(६ स्वर-परिवर्तन ) मेरी परिभाषा में, जिसके मन, वचन और कम में एकता 
नहीं, जो सोचता कुछ, ऋद्ता कुछ और करता कुछ और है--या सामने 
कुछ कहता है और पीठ पीछे कुछ और--वह कायर ही नहीं, नीच भी है । 
में जानता हूँ कि ऐसों की संख्या हमारे समाज में आज़ बहुत बढ़ गयी 
है और इसीलिए 77० | ( अधूरा वाक्य छोड़कर ) परमात्मा के पवित्र 
आवास, अपनी अंतरात्मा की स्वच्छता मल्रिस करनेवाले | काथ्र ! (निराला 
जी घृणा से भर जाते दै। उनका स्वर घीमा होता जाता है। दोनों व्यक्ति 
कभी उनकी मुद्रा देखते हैं, कभी सर नीचा करके एक दूमरे की ओर 
कनखियों से देखने लगते है | मिरात्ता जी कुछ क्षण भौन रहकर पुनः घीरे-बीरे 
कहने लगते ईँ---) में सन, वचन और कम की एकता बनाये रखना चाहता 
हैँ । संभवत: इसी से दुरंगी, तिरंगी नीतिवाली दुनिया को समभ में मेरा 
आचरण नदीं आता | व्यक्तित्व का दोहरापन ही आज की सभ्यता है। 
परंतु सुके उस दोहरेपन से घो. अरुचि हे । 

[ निराला जी चुप हो जाते हैं। उनके मुख पर श्ररुचि का भाव भलपने 
छगता है। रामानंद को सर उठाने का साहस नहीं होता । अबदेव अवश्य घीरे* 
धीरे उनकी ओर देखने लगता है । | 

जयदेव--( नपम्नता, परंतु धढ़्ता से ) बिलकुल ठीक कहते हैं आप ! 
झाज के समाज में “7” 

निराला--( जैसे कुछ न सुनकर अपनी ही तरंग में ) में मांस खाता 
हूँ, शराब पीता हूँ--दोनों बातें खुलकर करता हूँ, सर उठाकर करता हूँ, 
समाज की चुनौती देकर करता हूँ । परंतु कौन नहीं जानता कि सुम्हारे 
इसी हिंदू समाज में लाखों व्यक्ति ऐसे हैं जो मांस खात्ते हैँ, पर छलिपाकर; 
शरात्र पीते हैँ, वह भी छिपाकर--खुलकर खाने-पीने का उनमें साइस 
नहीं है ! मेरे यहाँ आनेवालों में या में जिनके यहाँ जाता हूँ, चनमें अनेक 
व्यक्ति इसी दुराव-छिपाव के कौशल में लगे रहते हैं | वे मेरी स्पष्टवादिता! 
से घबराते हैं, मुझसे बचकर रहते हैं, मेरे सामने भीगी बिल्ली बे. 
खीसे निपोर्ते आते हैं और पीठ पीछे निंदा करते हैं। ( दुछ देर भौन 
रहकर ) हाँ, मानसिक असंतुलन की बात ठीक है। जिसके हृदय फह 
एक से एक दीब आधाव हुए दो, उसका मानसिक संतुल्लन न विगद़ने पु 
शाएवचर्य द्ोना चाहिए, बिगड़ना तो स्वाभाविक द्वी है ( परिगर्तित रूह 

दर 
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में ) और यह भी ठीक है कि में विद्वोही हूँ। परंतु मेरा विद्रोह किस 
व्यक्ति के प्रति नहीं, उस व्यवस्था के प्रति है जो सबको सुखी बनारे 
का प्रयत्त न करके एक को अति सुखी और अनेक को श्रति दुखी बना 
रही है। एक को स्वादिष्ट पदार्थों के सेवन से अजीर्ण हो रहा है और 
अनेक दोनों समय भर पेट नहीं, आधा पेट भी भोजन नहीं पात्तें। एक 
के पास बस्त्रों का ऐसा अंबार लगा है कि व में प्रत्यक्ष को एक बार 
पहलले का भी नंबर नहीं आता और अनेक भयंकर शीत में पूरा तत ढकते 
को मोदा सूती कपड़ा भी नहीं पाते | कमर में ददं होने पर एक तो केसर 
बिछाकर सोने की हैसियत रखता है और अनेक को उसी दर्द से राहत 
पाने के लिए पुआल भी नसीब नहीं होता । 

जयदैब--( श्रद्धा से ) बिलकुल ठीक कहा आपने । सचमुच समाज 
वी यही दशा है आज। 

रामानंद--और ऐसो समाज-व्यवस्था के प्रति कौन सट्ृदय बिद्गोहीं 
नहीं होगा 

| निराला जी कुछ उत्तर नहीं देते। इतने में बाहरी दरवाजे के सामने 
ए.क संतरेबाला संतरे नागपुर के कहता हुआ आता दिखायी देता है। 
निराला जी उसे देखते ही सब कुछ भूलकर उठ छड़े होते हैं और द्वार पर 
खड़े होकर इशारे से संतरेवाले को बुलाते हैं | दोनों ब्यक्ति भी उनके 
दायें-बार्ये आ जाते हैं | इतने में संतरेवात्ञा निकट आकर अपना भठका उतारता 
है| निराला जी आगे बढ़कर संतरे देखने लगते हैं ! | 

निराल्ला--[ यंतरे छाँटते हुए कुककर ) क्रिस तरह दिये ९ 

संतरेवाज्ञा--चार-चार आसे मालिक |! 

मियला--( एक-एक हाथ में दो-दो संतरे उठाकर ) और रुपये के ? 

संतरेवाज्ञा--( दाहने हाथ में दो बड़े संतरे उठाकर उनकी ओर 
बढाता हुआ ) रुपये के ! रुपये के पाँच ले लीजिए मालिक ! 

निराज्ञा--( हाथ के संतरे अयदेव को देकर और दूसरे छॉँटते हुए) 
यह “सालिकः | मालिक! | क्या बकता है ? तू भी इंसान है, इस भी 
उसान हैं। मालिक कौन है किसका ? 

संतरेवाला--( बढ़ी दीनता से ) आप गरीबपरचर हैं, देवता हैं । ञँ 
तो आपके पैरों की धूल के बराबर भी नहीं हूँ सालिक ! 

निराला--( रामानंद को चार संतरे देकर फिर बाँटते हुए ) कोई 
परीबपरवर नहीं, कोई देवता नहीं ! सब बराबर हैं। खबरदार, जो अब 


भी ध्ाकिक! कहा किसी को : 
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में तो इतना भी साइस नहीं है कि इन बाककों की तरह जो कुछ कहता 
चाहते हैं, मुफसे कहें, खुल कर सामने ऋषट्दें | ( कुछ देर मौन रहकर ) में 
घनकी हूँ, पागल हूँ; क्योंकि में तुम्हारी थोथी सम्यता महीं समभता। 
६ ल्वर-परिवर्तन ) मेरी परिभाषा में, जिसके मन, बचन और कर्म में एकता 
नहीं, जो सोचता कुछ, कद्दता कुछ और करना कुछ और है---या साभगे 
फुछ कहता है और पीठ पीछे कुछ और---बह कायर ही नहीं, नीच भी है। 
में जानता हूँ कि ऐसों की संख्या हमारे समाज्ञ में आज़ बहुत बढ़ गयी 
है और इसीलिए ““7““” | ( अधूरा वाक्य छोड़कर ) परमात्मा के पवित्र 
झावास, अपनी अंतरात्मा की स्वच्छता म्लिन करनेवाले ! कायर | (मिराला 
जी घुणशा से मर जाते है। उनका स्वर धीमा होता जाता है। दोनों व्यक्त 
कभी उनकी मुद्रा देखते हैं, कभी सर नीचा करके एक दूसरे की ओर 
कनख्तियों से देखने लगते हैँ | निराला जी कुछ द्ुण मौन रहकर पुत्र: घीरे-बीरे 
कहने लगते हँ--) में सत, वचन और कर्म की एकता बनाये रखता चाहता 
हूँ। संभवत: इसी से दुरंगी, तिर॒गी सीतिवाली दुनिया को समझ में मेरा 
आचरण नहीं आता । व्यक्तित्व का दोहरापन ही आज की सभ्यना है; 
परंतु मुझे उस दोहरेपन से घो. अरुचि है । 

[ निराला जी चुग हो जाते हैं। उनके मुख पर शअरुचि का भाव भलकने 
लगता है | रामानंद को सर डठाने का साहस नहीं होता । अयदेव अवश्य धीरे- 
धीरे उनकी ओर देखने लगता है | ] 

जयदेव--( नम्नता, परंतु इढ़ता से ) बिलकुल ठीक कहते हैं आप ! 
राज फे समाज में ४8३8 कहकर के ॥। 

निराज्मा--( जैसे कुछ न सुनकर अपनी ही तरंग में ) में मांस खाता 
हूँ, शराब पीता हँ--दोदों बातें खुलकर करता हूँ, सर उठाकर करता हूँ, 
समाज को चुनौती देकर करता हूँ। परंतु कौन नहीं जानता कि तुम्हारे 
इसी द्विंदू समाज में लाखों व्यक्ति ऐसे हूँ. जो मांस खाते हैं, पर छिपाकर; 
शराब पीते हैं, घह मो छिपाकर--खुलकर खाने-पीने का उसमें साहस 
नहीं हैं ! मेरे यहाँ आनेवालों में या मैं जिनके यहाँ लाता हूँ, उनमें अनेक 5 
व्यक्ति इसी दुराष-छिपाय के कौशल में लगे रहते है । मे मेरी स्पष्टबादिता » 
से घबराते है, मुझसे बचकर रहते हैं, मेरे सामने भीगी बिल्ली बने: 
खीसें निपोरते आते हूँ और पीठ पीछे निंदा करते हैं । ( दुछ देर मौन है 
रहकर ) हों, मानसिक असंतुलन की बात ठीक है। जिसके हृदय पर: 
एक से एक तीत्र आधाव हुए दो, उसका मानसिक संसुल्लनन न बिगड़े ् 
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में ) और यह भी ठीक है कि में विद्वोही हूँ। परंतु मेरा विद्रोह किसी 
व्यक्ति के प्रति नहीं, उस व्यचस्था के प्रति है' जो सबको सुखी बनाने 
का प्यस्न न करके एक को अति सुखी और अनेक को अति दुखी बना 
रही है। एक को स्वादिष्ट पदार्थों के सेवव से अजी् दो रहा है और 
अमेक दोनों समय भर पेट नहीं, आधा पेट सी भोजन नहीं पाते। एक 
के पास बस्त्रों का ऐसा अंबार लगा है कि वर्ष में प्रत्येक्त को एकबार 
पहनने का भी नंत्रर नहीं आता और अनेक भयंकर शीत में पूरा तस ढकने 
को मोदा सूती कपड़ा भी नहीं पाते | कमर में दर्द होने पर एक तो केसर 
बिछाकर सोने की दैसियत रखता है और अनेक को उसी ददं से राहत 
पाने के लिए पुआल भी नसीब नहीं होता । 

जयदेव---[ श्रद्धा से ) बिजकुज ठीक कहा आपने । संचमुच समाज 
दी यही दशा है आज | 

रामानंदू--और ऐसी समाज-व्यवस्था के प्रति कौन सहंदय विद्रोही 
नहीं होगा ९ 

[ निराला जी कुछ उत्तर नहीं देते । इतने में बाहरी दरवाजे के सामने 
एक संतरेबाला 'संतरे नागपुर के कहता हुआ आता दिखायी देता दै। 
निराला जी उसे देखते ही सब कुछ भूलकर उठ खड़े होते हैं ओर, द्वार पर 
खड़े होकर इशारे से संतरेवाले को बुलाते हैं । दोनों व्यक्ति भी उनके 
दाये-वायें आरा जाते हैं | इतने में संतरेवाला निकट आकर अपना भाडश्ा उतारता 
है | मिराला जी आगे बढ़कर संतरे देखने लगते है । ] 

निशाला--] संतरे छाँटते हुए झुककर ) किस तरह दिये ९ 

संतरेवाला--चार-चार आने मालिक ! 

नियला--( एक-एक हाथ में दो-दो संतरे उठाकर ) ओर रुपये के ? 

संतरेवाला-( दाहने हाथ में दो बड़े संतरे उठाकर उनकी ओोर 
बढाता हुआ ) रुपये के ! रुपये के पाँच ले लीजिए मालिक | 

निराला--( हाथ के संतरे अयदेबव को देकर ओर दूसरे छॉटते हुए) 
यह प्मालिकः ! भभालिकः | क्‍या बकता है ? तू भी इंसान है, हम भी 
इंसान हैं। मालिक कौन है किसका ! 

संतरेघाला--( बढ़ी दीनता से ) आप गरीबपरबर हैं, देवता हैं । | 
नौ आपके पैरों की धूल के बराबर भी नहीं हूँ मालिक ! 

निराला--( रामानंद को चार संतरे देकर फिर छाटते हुए ) कोई 
परीबपरवर नहीं, कोई देवता नहीं ! सब बराबर हैं । खबरदार, जो आब 
कभी मालिक! क॒द्ा किसी को ! 
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_ सतरेवाला सहमकर खड़ा रहता है| निराजा ही दो भड़ि संतरे छोँटकर 
गक्ली में फेंक देते हैं | | 

निराला--(६ संगरे छोटते-छाँटते दककर ) ऐसे सड़े संतरे बेचता है 
लोगों को बीमार डालने के लिए ९ | 

संतरेवाल्ा--( हाथ जोड़कर ) भूल हुईं मा" 7) आप भअब्छे- 

अच्छे छोट लें | ' 

[ निराला जी चार संतरे और छाँटकर जिना कुछ कहें भीवर आकर 
अपने स्थान पर बेंठ जाते हैं और किताब से पाँच का नीट निकालकर 
संकरेवाले ले कहते हैं--ले । संतरेवाला मीतर श्राकर नोट लेता है और बाकी 
रुपये निकालने लगता दै | निराला जी उसका भतलब समझकर कद्दते हैं - जा, 
अब सड़े संतरे मत बेचना । संतरेवाला तुरंत सलाम करके बाहर चला नाथा 
है | निराला जी स्वय॑संतरा छीलने लगते है और दोनों अतिथियों से भी 
वैसा ही करने का संकेत करके कहते ह--खाइए । दोमों देदा ही 
करते हैं | ] 

रसानंद--(आधा संतरा समाप्त करके) आपकी पुस्तकों की संख्या तो 
बहुत अधिक है; क्या आपको उनकी पूरी रायलटी मित्र जाती है ? 

निराक्षा--( चौंककर ) पुस्तकों की रायलटी १ ( कुछ सोगे-बोये स्वर 
में ) मित्र ही जाती है काम चलाने को। ( कुछ सोचकर ) हाँ, बचा नहीं 
पाता कुछ । 

जयदेव -ऋभी-कभी सोचता हूँ कि कैसे छुद्ध हैं हम लोग ! विदेश में 
आप जेसा साहित्यकार होता, तो हजारों की पृ जी हीती उसके पास । जिस 
मार्ग से निकल आता बढ, लोग पत्षओं बिछा देते। जिस संस्था में 
भाषण दे देता, वह अपने को गौरवान्वित समझती; जिस नवोदित 
कलाकार पर बह अपना चर्‌द इस्त रख देता, बढ़ धन्य हो जाता। और 
एक दम हिंदी बाले हैं. कि इसमारा मूधेन्य साहित्यकार, जिसने दूसरों की 
सहायता में ह्दी' हे 23३४४ । 

निराज्ञा--( बात काटकर ) कौन सद्दायता करता है किसकी 
जिसका जी प्राप्य है, के कैता है । ( परिवतित स्वर भें ) सहायता में 
क्या करू गा किसी की ? हों, अपने लिए भी क्रिसी की सहायता नहीं 
चाहता । 

रामानंद--( ससंकोच धीमे स्वर में ) सुना, आपकी सहायता के 
लिए कोई विज्ञप्ति | 

निराला--[ शीघ्रता से बात काटकर ) मेरी सद्ायता नहीं, मेश 


( रे ) 


अपसान करने के लिए कहो, मेरे स्वाभिमान को सष्ट करके मुझे नींचा 
दिखाने के लिए कही, मुके सुख से मरे न देने के लिए कहो | 

जयदेव-- ( श्रद्धा और अधिकार के सम्मिलित त्वर में ) मरने की बात 
ने कहें मह्ाकवि | आपको अपने लिए नहीं, इसारे लिए जीना ह्टै। 
आर आपकी सहायता ? वह सहायता नहीं, आपके भत्तों और सेवकों की 
कृनज्ञत्ा-सूचक ऋणा-स्वीकृति मात्र है। 

[ निराला जी के मुख पर संतोप का भाव ऋलकता दे! वें कुछ उत्तर 
नहीं देते | दूसरा मंतरा छीलने लगते दें। ] 

रासानंद--सुता, सरकार भी आपकी कुछ सहायता'”7४ा7 ० । 

निराला--( बात काटकर सावेश ) सरकार की बाव संत उखओ। 
सरकार ने हीं इस देश की जनता को मूख्य-नंगा कर रखा दे। विदेशी 
शासक यदि प्रजा को चूसते थे, तो आश्चय की बात नहीं थी। परंतु 
अपने ही भाई-बंधु जब देश के शासक हों और प्रजा तरह-तरह से 
पीसी जाय, अनेक प्रकार की अनीतियाँ सहने को विवश की जाय, तो 
उस शासन को घिक्कार है, उत शासकों को भरि्वार है ! ( स्वर-परिवतन ) 
सरकार ते कितने भूखे-नंगों की सहायता की है? कितने दुखियों- 
पीड़ितों के आँस पोछे हैं. ? कितने रोगियों-अपाहिजों को स्वस्थ किया दे ९ 
( व्यंग्य से ) सरकार मेरी सहायता करना चाहती हे ! मुझे दरबारी भाट 
आऔर बंदीजन-वर्ग का समझ रखा है ! ( परिवर्तित त्वर में रासानंद"से ) 
सरकारी सहायता का अर्थ समभते द्वो ? ( रामानंद उनकी ओर एकटक 
देखता-देखता धीरे-धीरे नेत्र झुका लेता है, उत्तर नहीं देता ) नहीं सममते 
सरकारी सहायता का अर्थ स्पष्ट है कि सहायता पनिवाला दस्वारी 
चाटुकार दो जाय, शासकों की विरुदावलि गाता फिरे। ( जयदेब की ओर 
संकेत करके ) सरकारी सद्दायता का यही अथ॑ है या और कुछ १ 

जयदेब---( सविनय ) जी, यद्दी है । 

निराला--( पूर्ववत्‌ ) प्राचीन दुरबारी कवि क्‍या करते थे ? 
विरुदाजलि-गान ही न ? जिसने सरकारी सहायता लेकर बैंसा नहीं किया, 
बह अपमानित किया गया; बंदी बनाया गया आऔर मरवा दिया गया। 
( जयदेंब से ) गलत है यह हक 

जथदैब---( पूर्ववत्‌ ) जी, ठीक कद्दते हैँ आप | 

निराला--( परिवर्तित ख्वर में ) मानता हूँ कि शासन-तेत्र बदल 
गया है; परंतु ध्यान रखो कि शासकों की मनोव्ृत्ति नहीं बदला करती 
है। ( साबेश ) तो ये दुबे शासक निराला की सहायता का आडबर रचकर 
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आशा करते हैं कि वह उनकी वियदाबली का गान करेगा ? ( इृढ खरे मे 
निराला भूखों मर जायगा, पर 'क्रिसी के आगे हाथ नहीं फैलायगा। 
( ब्यंग्य से ) सौ-सौ दो-दो सौ रुपये मद्दीना बॉँश्वें फिरते हैं मेरा ये 
शासक लोग | सहायताधियों की संख्या बढ़ेगी तो सबेरे-शाम रोटियों 
बाँटेंगे | ( ल्वर-परिवर्तन ) गणतंत्र अक्के ही हो, परंतु महमृद गजनबी 
जैसे शासकों की मनोवृत्ति जब अरबों की लूट पाकर एक कवि को विये 
हुए चचन का पालन न कर सकी, उसका यारिअसिक ने दे सकी, ते ये 
शासक किसी स्वामिमाती कबि की सहायता कया करंगे ? ( स्वगत-कथन 
जैसे स्वर में ) फिरदौसी बेचारा | पारिश्रमिक की आशा लिए हो मर 
गया ४४४४० बेचारा पारिश्रमिक की आशा लिए ही मर गया। (स्वर 
परिवर्तन ) मर भत्रे दी गया, पर अपनी आन को अमर कर गया!" | 
रासानंद्‌ --( बहुत डरते-इरते ) परंतु ४"ाहए।॥ ' क्षमा करें, सरकारी 
सहायता तो आप ठुकराते हैँ लेकित ”'““ मेश सततब “7।ए आप जिन 
ध्यक्तियों क्के यहाँ कक ७७० औ३०५४०५ ! 
निराला--(संकेत समझकर व्यवित स्वर में ) भाई, अपने मित्रों के 
यहाँ जो में रहा हूँ या अब भी रहता हूँ, सो सहायता पाने के लिए नहीं, 
मेरे भोजन-वस्त्र का वे प्रबंध कर देंगे, इस लोभ से नहीं। ( दी स्वॉस 
लेकर ) इस विशाल और पृष्ठ शरीर में विधाता ने न आामे कितनी ममता 
भर दी थी, न जाने क्रितना स्मेह संचित कर दिया था ! इसी ममता और 
स्तेह के आधार में अपने इन मित्रों के यहाँ हूँ ढ्ता फिरता हूँ। ( घीसे सर 
में ) इस बात में, केवल इसी बात में अपने हृदय से द्वार गया हूँ में ! 
जिस वश्॒कठोर हृदय से त्रिधाता के दारुण शआ्राधात सद्द लिये, उसीने भुमे 
हरा दिया। ( व्यथित स्वर में ) अपने संबंधियों और आत्मीयों का वियोग 
तो सहन क्रिया मैंते; परंतु बेटी सरोज के लिए अपार मसतामय स्मेह् जिस 
हृदय में संचित था, इसका विलखना झाज भी नहीं रुका है। जिस पिता 
ने माता की सारी मसता और पिता के झारे दुलार से अपनी बेटी को 
पाज़ा हो, वह उसी बेटी के ऐसे वियोग को कैसे सहन कर सकता है 
[ व्यथित होकर वे मौन हो जाते हैं। दोनों व्यक्ति उनकी ओर देखते 
रहते हैं । ] 
जयदेब--६ सांत्वना देने के उद्देश्य से ) बेटी छा वियोग करव जैसे 
मद नहला | 
निराखा--[ शीघ्रता से ) मइपिं कस्व तो पत्ति-युद्ष जाती (बेदी की 
बिदा से द्वी विधक्षित हुए थे | थेंटी की विदा को बह अजसर तो किसी 


( हें 


भी मियां हैं प्ण जी अरश्म साथना की सिद्धि का सुखद अ्रवसर है 
परतु इशा अथागे पिला फो तो जिम डायोंसेवेटी की सेज सेजीयी 
उन्हीं मैं उसकी विना अऔचीनी पड़ी ! क्रितना भाग्वीन हूँ मैं 

सयदिव - ( समबेंदना के हवर में ) महक्रवि ! 

रिराला-+ई भेते झरैत होकर ) अपने इस मित्रों के थरों में + 
अपनी उल चेंदी को ही खोजता फिरता हूँ। इसके भाई-बहनों और बेटे- 
बेटियों में मेरे आत्सक्ममच हृदव को वेटी सरो्र की मू्ि दीखती है, 
पनके म्नेहपूर्ण ठययदार से मेरे दृस्घ हृदय को अपार शीतल्ता भिल्षदी है। 
(स्रू्परिवर्तन ) मेरा हृदय इतती ममता और श्रात्मीयता का भूखा है 
कि संझार के सारे बेटे बेटियों को पाफर भी जैसे ठप न देगा । ( विचतित 
होकर ) निभ ह्ुंदय से मंसार के अगशित शअग्रावों को अभाव मे समभा, 
वह एक ब्ेही के स्सेह के अभाव से जैसे कंगाज्न हो गया | किसी कार 

किसी प्रकार इस श्रमाव की पूऱ्िं मैं नहीं कर प्राता, नहीं कर 

पाता “० झआाह | ( व्यवित छर में ) अभागे पिता के इस अभाव को 
कोई नहीं समझता “+।/” शोई नहीं समझता ”““” कोई "“"”। 

शसानेद--- (साश्र) मुझे त्तम्मा करें, मैंने शापके ममत्थल को “| 


निराना--(प्रकृतिस्थ होकर ) नहीं, नहीं, बेटी सर्सेज् की 5 
मेरे लिए संसार की सबसे मूल्यवान परोददर है । उसी. के लिए मेने 
लिखा था--- , 

ऊनविश पर जो प्रभम चरण 
तेरा बह जीपन « सिश्यु-तरण। 
तनये, ली कर छकपात तरुण 
अनेक रो अम्म की विदा अरुण, 
भीते मेरी, तर झपलान 
वर लिया अमर शाश्त विराम 
पूरे कर शुचितर तार 
जीवन के आष्टादशापंधाय, 
अढ़ गृत्युत्तरणि के तृग-बरंण 
कहू--पितः, पूर्ण-आलकेको,, .. 
करती हूँ में, यह नहीं मरट, 
'परोज' वा ज्योति: शरव- तरए | 7 
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मैं कवि. हूँ, पता है। काश 
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कि मन चर 


( हर ) 


मैंने. कुछ, अहरह रह निर्भर 
ज्योतिस्तरणा के चरणों पर। 
जीवित - कविते,  शत-शर-जजेर 
छोड़ कर पिता को पृथ्वी पर 
तू गयी स्वर्ग, ब्या यह विचार 
जब पिता. करेंगे मार्ग पार 
यह, अक्षम अति, तब में सक्षम, 
तारूँगी कर गह् दुग्तर तम ?-- 
कहता ठेशा प्रयाग सबविनय-- 
कोई न था अन्य भावोदय । 
श्रावण - नभ का स्तव्धान्धकार 
शुक्ला प्रथमा, कर गयी पार! 

धन्ये, में पिता निरथंक था, 

कुछ भी तेरे हित कर न सका ! 

जाना तो अधथ्गिमोपाय, 

पर रहा सदा संकुचित-काय 

लखकर अनरथ आर्थिक पथ पर 

हारता रहा में स्वार्थ-समर । 

शुचिते, पहनाकर चीनांशुक 

रख सका न तुझे अतः दधिमुख । 

क्षीण का न छीना कभी अन्न, 

मैं रख न सका वे धग विपन्न, 

अपने भाँसुओं अतः विम्वित 

देखे हैं अपने ही मुख - चित । 

कविता लंबी है । तुम लोगों ने तो पढ़ी होगी | उसको अ्रंतिस 
पंक्तियाँ ये हैँ--- 

मुझ भाग्यहीत की तू सम्बल 

युग वर्ष बाद जब हुई विकल, 

दुख ही जीवन की कचभा रही, 

क्‍या कहूँ आज, जो नहीं कही ! 

हो इसी कर्म पर वज्पात 

यदि धर्म, रहे नत सदा माथ 

इस पथ पर मेरे क्रा्य सकल 


हक 


हो अष्ट शीत के - से शतइल ! 
कन्यें, गत कर्मों का अरपण 
कर, करता में तेरा हर्षण! 
-'. | कहते-कहते निराला जी के अश्रु भर आते है। दोनों व्यक्ति मेरे सात्र 
नयनों से उनकी ओर देखते रहते हैं । कह 
इसी समय पड़ोस के घर का पंद्रह-सोलद वर्ष का एक किशोर एक 
थे में चाय और एक श्लेट में जलपान का सामान लिये प्रवेश करता है और 
द्वार पर झककर ही सर कुकाकर प्रणाम करत्य है। तीनों उसकी थोर देखने 
लगते हैं | किशोर चाव की थ तखत के बीच में रब देता है। निराज्ा जी 
हाथ पकड़कर उस्ने ऋषने पास बेठा लेते हैं| ] 
निराला--( बढ़े स्नेह से ) माता जी कब आयी २ 
किशोर--( भोलेपन के साथ ) कोई आधा घंटा हुआ । बहुत परेशान 
थीं थे कि आपकी चाय में बहुत देर दो गयी । 
निराला--पगली है. वह । कहना--दैर जरा भी नहीं हुई। इन 
लोगों से बातों में ऐसा लगा रहा कि चाय की याद ही नहीं आयी | (केतली 
से चाय प्याते में डालकर पहला प्याला किशोर की ओर बढ़ाते हुए स्नेहपूर्वक) 
शो पियी | ' 
[ किशोर बहुत सकुचाते हुए धीरे-चीरे दथ बढ़ाकर प्याज्ञा ले लेता 
है. । मिराला जी स्नेह से उसकी ओर देखने हुए दूसरा प्याज राभानंद को, 
तीसरा जबदेब को देते हैं श्र अंतिम आप लेते हैं | सब पीने छगते हैं |] 
निराला--(किशोर के सर पर श्रत्व॑त स्नेह से हाथ फेरते हुए जयदेव से) 
बड़ा दोनहार है. हमारा यह किशोर । बिलकुल मेरे ही स्व॒रें में कविता- 
पाठ करवा है.। सुनोगे ? 
जयदेव---यह तो बड़ी कृपा होगो हम पर आपकी ओर किशोर 
ज्ञी की भी । 
निराला---( सोत्साह किशोर से ) बताओ तो कौन-कौन कविताएं 
तुम अच्छी तरद सुना सकते दो ् 
किशौर--( किचित संकोच से ) “बादल राग, शिवाजी का पत्र, 
“राम जी शक्ति-पूजा', 'तुलसीदास” सब कुछ सुना सकता हूँ। 
निराला--पूरी कविताएँ जहीं, थोड़ा-योढ़ा हो भैशग्रत्ेक का 
छुना दी--होँ, उसी स्वर में जैसे में पढ़ता हैं। । हक 
[ किशोर बढ़े उहलास से 'रपरा! ही प्रत्षि उठ लेता. है और एक 
फितारे खडे होकर ठक्त कर्विताशों का घुना डुबा ऋँंश प्रथादश्यक स्वर भः 
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भाव-प्रदर्शक मुद्राओं के साथ पढ़ता है | निराज्ञा जी श्रांतरिक प्रफुक्तता और 
अत्यंत स्तेह् से उसकी ओर देखते ढेँ। दोनों व्यक्ति पूर्ण भाव-विभोरता 
की स्थिति में चारों रचनाएँ सुनते है। कविताओं की समाप्ति पर किशोर 
दोनों को प्रशाम कर अपने आसन पर बैठ जाता हैं| | 
रामानंद--( हर्षमिश्रित वोेतूहल से ) बहुत सुंदर, बहुत सुंदर । 
अआापका कविता-पाठ सुनने का सौभाग्य तो मुझे कभी मिलता नहीं; परंतु 
( किशोर की ओर संकेत करके ) इनके ऋतिता-पाठ से ही छताथथ हो 
' गया | 
निराला--कहीं-कहीं तो मुझसे भी सदर पाठ किया इससे | ( किशोर 
के सर पर हाथ फेरकर ) भविष्य में यह निश्चय ही सफल गायक होगा। 
( किशोर ) बर जाओो अब चेटा ! 
[ किशोर शीघ्रता से छठकर प्लेट शआ्रादि सम्हातकर उठाता और 
और पहले निराला जी को, फिर अन्य दोनों को प्रणाम करके जाता है | ] 
निराज्ष--(जबदेव से ) तुमने ते। मुझे कबिता-पाठ करते सुना है । 
तुम्हारा क्‍या ख्याल है किशोर के संबंध में ९ 
जयदेब--( जैम चॉककर ) मेरा ९ भे तो इस संबंध में केवल इतना 
कह सकता हूँ कि यदि किशोर जी के कबिता-पाठ के समय में यहाँ उपस्थित 
न होकर, आसपास से उनका स्वर सुनता तो मुझे निश्चय ही आपका 
अमन होता 
निराला--( रामानंद से ) भेरा ऋतिता-पाठ नहीं सुना तुमने ! सुनना 
चाहते दी ९ 
रामानंद--( हाथ जोड़कर हमे से) मेरा अहोभाग्य ! बड़ी कृपा 
हीगी। 
निराज्ना--तुम्हें 'जुही की कली! सुनाता हूँ। यह मेरी प्रियतम रच- 
नाओं में है | 
[ निराला जी बंढी तम्बमता से 'जुही की कली” का पाठ करते हैं| 
दोनों व्यक्ति अत्यंत अद्स्‍धा ओर विस्मय के कविता सुनते हैं। निराज्षा जी के 
मुख पर अपूर्ब कांति झ्रा जाती है | कविता समाप्त होने पर-- | 
शमानंदू-( श्रद्धा से निराज्ा जी के चरणों पर मस्तक रखकर ) ५ 
कृतार्थ हुआ। पचीसों कवियों का कविता-पाठ सुना है; परंतु ऐसा पाठ 
*“*« बेसा स्वर ४४ कभी नहीं सुना । 
निराला--(माव में तललीन) यद्द मेरो अंतिम पाठ समझो इस फरविः 
का! आज़ 7” अब से "“*““““ पत्ली के प्रशय की जो पावनता 


( ३१ ) 


पपार सफूनि मुझमें भरती रही, उससे "““" आज उससे विदा लेता हूँ। 
व मेरा उत्साह समाप्त हो गया, मुझे उमंग नहीं रह गयी, काव्य- 
'चला की कामना ही जैसे निमू ल हो गयी । और "४7777 । 
- [ सहसा निरात्ा जी मौन हो जाते हैं । दोनों व्यक्ति उनके मुख की और 

*खते रहते हैं | मिराज्ञा की इृष्टि सामने, एक दम सामने टिक जाती है ।] 
सा निरात्ला--( सहता सचेत होकर ग्रमानंद से ) तुम भी कविता करते 

रामानंदू-- सर्सकोच ) जी, कुछ लिखने का अभ्यास तो करता हूँ। 

जयदेव--आपके संबंध में एक रचना इन्होंने लिखी है। सुनाने 
की बड़ी साथ लेकर आये हैं | 

निराला--मेरे संबंध में ? कविता का विषय बनने की पात्रत 
कहाँ मुझमें ? परंतु तुमने लिखी है, वो सुनाओ, अवश्य सुनू गा । 

रामानंद---( शीघ्रता से कविता कौ छोटी कापी जेब से मिकाक्षकर ) 
कविता में न भाषा ढंग की है, न आर्थिक चमत्कार ही है । केवल अद्वा- 
भाद की व्यंजना-मात्र है। ( कापी खोलकर ) सुनिए-- 


सुधीमान्‌ यशस्वरी बरदपुत्र 

देवि वीणापाणि के ! 

जन्मते ही लिखा बीज-मंत्र जो 

भारती ने जिह्ठा पर तुम्हारी, 

सिद्धि शुभाशीर्वाद की उनके 

विस्मित-विमृग्ध सदा करती रहेगी-- 

जिज्ञासुओं को, साधकों को विद्या के ! 
साधना तुम्हारी माप बनेगी महाकवें ! 
कृतित्व अनकरणीय आदश होगा । 
चलकर चरण-चिह्नों पर तुम्हारे 
जन्म निज धन्य मर्नेंग-- 
धीर वीर पुजारी मानवता के, 
गायक आन के, स्वाभिमान के, 
साधक वरवीर स्वतंत्रता के । 


सौभाग्य महा साधना का सरस्वतो की 


मिलता है मानव को, | 
पुष्य हों अर्वत जब उसके । ; | ; 


रू स्थक 
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जन्म-जन्प के शुभ संस्कारों से 
जन्मे थे तुम स्वणिम दिवस पर 
पूजा के देवि भारती के ! 


ईर्ष्या हुई उसी क्षण लक्ष्मी को तब भाग्य से । 
वंचित जिससे हुए तुम रव-्मातृ-वात्पल्य से । 
विश्वास है अपार लक्ष्मी को 

निज साधनों की प्रलोभव-शक्ति पर । 
अमित राजसी वेभव भोगते देख तुमको, 
तुष्ट हुई बह भव ही मन तुमसे 

कि त्याग कर उसको सहसा 

पहुँच गये तम आश्रम में विवेक के 
फलस्वरूप दंड मिला तम्दें प्रिया-वियोग का 
मान लो जिससे भूल तुम अपनी 

कर लो स्वीकार प्रभुता को लक्ष्मी की । 


सहन कर लिया जब तुमने 

दारुण आघात बह भी दुर्देव का-- 

गा-गराकर गाया तुलसीदास गोस्वासी को, 
प्रहार अंतिम किया गया मर्मस्थल पर तुम्हारे, 
अवयस्का आत्मजा-वियोग-छूप में । 

डिसे इस पर भी नहों तुम 

घन्य-धन्य साधक-शिरोमणे ! 

उपासक अनन्य हो जो शक्ति का, 

डिगा उसे केसे सकती हैं देवी विपत्तियाँ भी ? 
हार थों मानी तुमसे बार-बार 

लक्ष्मी ने, लक्ष्मीपतियों ने 


नि र प्रक्षर हिमगिरि का, 

प्रवाहित होता सतत सबेग जसे, 

कविव्नर : तब प्रत्तिमा-प्रवाह भी 

निरंतर बढ़ता रहा देसे ही अतिमंत्रित गति से । 
पत्थर जो मार्स में अडे बाधा बन, 
चुर-चुर कर उनको बहाया ग्राथ ही । 
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गड़े जो रह गये भूमि में, 

रखकर चरण उनके उन्नत शीश पर, 
बहता रहा अनवरत एक लह्य से-- 
जीवत-दान से भूमि शस्य-्श्यामला करना है 
सुख प्रदान-हैन्‌ अंचलवासियों को, 
प्राण-संचार करता है पिपासुओं में, 

ताप शांत करना है विर-दाधों के । 


बंधन-मुक्त कविता-कामिनी को 
करने में सफल हुए तुम-- 

स्वयं मृति थे जो स्वच्छंदता की । 
बंधन झढ़ियों के भी काटने में 
समथ हुए इसीसे अनायास ही 

कि पौरुष की प्रतिमा सजीव थे तुः 


लक्ष-लक्ष भाव-मणियाँ हृदय-कोष में 
सँजोये ही नहीं, लुढाते रहकर भी 
आजीवन रहे तुम्र अकिचत से-- 
विरोधाभास यह समझ कौन सकता है 
लोकिक व्यवह्ार-पदु समाज में ? 


सागर का खारा जल पानकर 
जलधर बरसाते जीवन शुतितम, 
शस्यदायी, प्राणदायी, तापहर । 
परंतु यृग की समस्त कुंठाओं का 
हलाहल पाव कर आजीवन, 
अजस सुधा-धारा प्रवाहित की ऐस 
भारती के प्रांगण में महाकति ! 
जो विरोधियों को भी तृम्हारे 
अमर कर गयी सदा-स्वदा को; 
तब प्रशंसकों को सुलभ की यदि 
नित नव सुधा वसुधा पर, तो आाः 

अनंत रत्नाकर-सम बिखेरते रहे ' 

भाव-रत्त अमूल्य तुम, 

सुलभ जो पारसी-अपारखी, सभी के. टू 
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भव्य मारती-भवन के सुदक्ष शिल्पी ! 
युग-यग तक कौशल तब कला का । 
चमत्कृत करता रहेगा सुपारखियों को । 


दीन-हीन-विपन्नों की रक्षा को, 
लौकिक सुख-भोग-कामना के साथ, 
अस्थि-चर्म-दान-दाता द्ीचि ! 

न्याग तुम्हारा पथ प्रशस्त करें हमारा । 


कल्पतश सुरम्य नंदनवंत का 
पूर्ण करता है कामनाएँ अमरों की, 
सर्व स्िद्धियाँ सुलभ हैं सहज ही जिनको । 
भू पर कल्पतरू थे तुम दीन-द्ीनों के, 
धन-बस्त्र ही नहीं, हाइ-मांस भी अपना' 
देनें को प्रस्तुत रहे जो सदा बिना याचना के ॥ 
नाही' तक किसी को 
न दे सकनेवाले क्ृपण-शिरोमणे ! 
युग-यूग तक चलती रहेगी 
हचिर कहानी तब कृपणता की ! 


छुल-कपठ को संज्ञा देता जो कौशल की, 
शिप्टाचार की, व्यावहारिक निपुणता की, 
युग जो, समझ कंसे सकता है तुमको, 
भू्ति जो साक्षात नि#छलता' की, 
निष्कपटता व्याप्त रोम-रोम में जिसके, 
इवेतता सहज ज्यों दुग्ध में, 

हरीतिमा प्रकृत, पल्‍लवों में, 

शुअता सुखद चंद्रिका में, 
शीतलता तापविनाशिनी हिमखंड में । 


तब प्रतिभा-सूर्य को हथेली से, 

ढकने के हास्थास्पद प्रयास की 

कपटठ नियोजित बृद्धिमत्ता जो 

दिखाते आजीवन रहे विविध कौशल से, 


( रेई ) 


विराश तो हुए ही बार-बार, 
उपहास्य भी अंततः बनें वे जगत में । 


नव भगीरय ! हिंदी-क/व्य-धारा को 
दिशा तव, गति-प्रवाह तब प्रदान किया समने । 
शक्ति-पूजक राम से ह 
व्रत लिया शक्ति की साधता का ! 
देववबत-सब्श शर-शैया पर पड़े-- 

पीड़ा छिपाते रहे गा-गाकर गीत, 

निशचय पर अपने रहकर अटल, अंडिग । 

दीक्षा ली दीन-सेवा और करुणा की 

राज्य-दिलास-त्यागी बोधिसल से । 

आदर्श महान अपनाया प्रताप का-- 
हिमगिरि-सा उन्नत भाल तव, 

झुका नहीं कभी सामने किसी के । 


उत्तराधिकारी हो सच्चे सुय्ोग्य तुम; 

ख्यातिनामा भूषण त्रिपाठी के, 

पालकी में जिनकी कंधा लगाकर 

अहोभाग्य भानते थे अपना 

महीपति विख्यात ओरछा-नरेश जैसे । 

अभिमान आज किसे नहीं है महाकवि ! 

तुम्हारे स्वाभिमान पर स्वदेश में ? 
सुनते हैं, भगवान भी पसनीजति नहीं 
तब तक स्व-प्रिय जन पर भी, ु 
ध्यान स्व-बत्र का रहता है जब तक उसका ; 
अथवा अहूं रहता है प्रबल उसका । 
पसीजते वे तब हैं 
निकलने को अंतिम साँस जब होती हैं उसकी“ 
आसन डोलता है तभी उनका । 


जनता-जनाद॑न का क्रम भी है ऐसा ही ! क्‍ 
सहज ही नहीं पूजती वह किसी मावद को। . 


च्क् 


अडके कल... अमन कप 


अकुधनान प्मो-.. फेंक्‍ा ह हक 
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असाधारण महत्व किसी स्त्रजातीय को 
सहज ही प्रवत्त नहीं होती वह देने को 
निर्मम हो जाती है इतनी वह 

सिद्धांतवादी के प्रति, 

कि विविध तापों से उसको 

जलाने के उपक्रम करती है अनेक प्रकार के 


विचलित नहों होती वह किंचित भी 
तिल-तिल जलता, तड़पता भी देखकर उसको | 
प्रत्युत देखती है ध्यान से उसके भुख की-- 
कि मर्मातक पीड़ा का चिह्न तो नहीं कोई 
अंकित हुआ मुख-मंडल पर उसके; 

सुनती है बड़े मनोयोग से 

कि वेदना की अतिशयता से 

आह' तो नहीं निकली मुख से उसके । 


पाथिव शरीर यों झेलता रहता है जब तक, 
अविचलित नितांत वह रहती है । 

आसन छसका भी डोलता है तब, 

अंतिम साँस जब निकलने को होती है 

धीर, सहनशील साधक की । 


और तब ? भगवान जेसे भवत को 
मनवांछित वरदान से, 

सामीप्य, सारूप्य का सुख अमित दे' 

पठाते निज लोक हैं, 

जनता भी उसी प्रकार महामानव कहकर 
साधना का उसकी करती सम्मान अपूर्त है। 
अत्यंत श्रद्धाभाव॑ से प्रतिष्ठित कर उसे 

निज हृदय-अआसन पर तभी 

पूजती है उसकों भाव-विभोर हो, 

गानकर कीलति का कल कंठ से । 


( पृ ] 


महाकये ! साधना तुम्हारी सफल हुई आज है। 
स्वीकारा है जनता-जनाद॑त ने महामानव” तुम्हें । 
प्रतिष्ठित रहोगे तुम निश्चय ही 

हृदय-सिंहासन पर जन-जन के अनंत काल तक । 


[ निराला ज्ञी ध्यानपूर्वक सारी कविता उनते हैं | राप्रसंद कविता पाठ 
करते समग्र जब उनकी ओर देखता है और गेनों की हृष्टि मिल जाती है, 
तब निराला जी तर हिलाकर रे पढ़ते का तंकेस करते हैं और वह आगे 
पढ़ने लगता है | जयदेव कभी निरात्ता जी की और देखता हैं; कभी राभानंद 
की ओर | कविता क्माप्न हौने पर-- है। 


निराला--मेरो समझ में तो तुम्हारा भविष्क उज्ज्वन् है| इसका 
विपय ध्यक्ति:विशेष न होता तो यही कविता लोकप्रिय दो आती। 
(जयदेब से) तुम्हारी क्या राय है ? 

जयदेव मुझे तो यह रचना बहुत प्रिय है। हाँ, यदि आप इसमें 
संशोधन कर दें ““"*“ । हि 

निराला--नहीं, नहीं, इसमें नहीं। इनकी और रचनाएँ मैं अवश्य 
देख सकता हूँ। (रामानंद से मुत्कराकर) और कुछ पूछना चाहते हूँ मुझसे ! 

रामानंदू--( हाथ जोड़कर ) आपसे इतनी कृपा की मुझ पर, जीवन 
धन्य हो गया। बस एक प्राथना है--कृपा करके कुछ ऐसा उपदेश दें जो 
मेरा ही नहीं, संसार के प्रत्येक युवक का जीवन-सिद्धांत बन जाय | 


निराला--मैं क्या उपदेश दूँ ! जीवन भर मैं स्वयं शि्षार्थी रहा, 
सबसे सीखता रहा--बड़ों से तो सीखा हीं, मित्रों से और छोटों से भी 
सीखा | ( कृछ इककर ) संसार ही व्यक्तिका सबसे बढ़! शिक्षक है। जी 
कुअ वह सिखाता है, उसकी परीक्षा लेने क्रे लिए दुख” को सेजता है | 
विद्यार्थी की परीक्षा के दिनांक, विषय आदि पृर्वसूचिव रहते हैं; इसी से 
उसकी परीक्षा ठीक-ठीक नहीं हो पाती। परंतु व्यक्तिका सन्चा परीक्षक 
दुख! बिना सूचना के ही शा धमकत्त है और यों उसको सत्य-सत्य 
परख लेता है। ( स्पर-परिवर्तन ) तुम युवक् हो--युवक अर्थात्‌ शक्ति 
से पूणी, उत्साह से पूर्ण, स्फूर्ति से पूर्ण । बस रुचि; उमंग और ईमानदारी 
से कार्य में जुटे रहो | दूसरे का सहारा मत ताको, स्वावरंधी बचो। जीवन 
में किसी काय को छोंटा सत समझी । / कुछ स्मरण ऋरक्े 3 भेरी 'मिरुपमाः 
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असाधारण महत्व किसी स्वजातीय की 
महज ही प्रवृत्त नहीं होती बह देने को । 
निर्मम हो जाती है इतनी वह 

सिद्धांतवादी के प्रति, 

कि विविध तापों से उसको 

जलाने के उपक्रम करती है अनेक प्रकार के । 


विचलित नहों होती वह किचित भी 

तिल-तिल जलता, तड़पता भी देखकर उप्तकों ॥ 
प्रत्यत देखती है ध्यान से उसके म॒स्| को-- 
कि मर्मातक पीड़ा का चिह्न तो नहीं कोई 
अंकित हुआ मुख-मंडल पर उसके; 

सुनती हैं बड़े मनोयोग से 

कि वेदना की मतिशयता से 

आह' तो नहीं निकली मुख से उसके | 


पाथिव शरीर यों झेलता रहता है जब तक, 
अविचलित नितांत वह रहती है । 

आसन उसका भी डोलता है तब, 

अंतिम साँस जब निकलने को होती है 

घीर, सहनशील साधक की । 


और तब ? भगवान जेसे भक्त को 
मनवांछित वरदान से, 

सामीप्य, सारूप्य का सुख अमित दे 

पठाले निज लोक हैं 

जनता भी उसी प्रकार महामानवा कहकर 
साधना का उसकी करती सम्भान अपूर्व है। 
अत्यंत श्रद्धांभांव से प्रतिष्ठित कर उसे' 

निज हुदय-आसन पर तमी 

पूजती है उसकों भाव-विभोर हों, 

गानकर कीर्ति का कल कंठ से । 


६ 


ताक ोधिया मील उक्त भी है। 

भ्वीकाश हे प्रमता्जण 7 संगम 

प्रतिलित रहीगे तमे निजता 7 

आय ्िासिन पर जन झलेख का [के | 

[ निराला वी धणसपु कि हार! * ; के मं।ी हैं| एमावी गीता पाछ: 

करते समय जब काकोी और पाता «» वह दमों की हष्ट मिगाती हें 
तब मिराता मी सर ठिलाफर हे पेह। हसन परे हैंज क शारे 
पढने लगता है | जवदेख कमी दिल. थी शरीर देखता है भी रमानुद 
की और | कमिता समाप्त होने परत: | 
मो मंम्हारा भविषक उण्वा है। इसका 


मिरात्ा--में गो समझे में 
सी यही कविता तौकेग्रिय है जाती | 


बिपय व्यक्ति-विद्येषप से होती 
(जपदेव से) तुम्हारी क्या राय है, ? 

जयदेव मुझे तो यह स्वेना बहू 
संशोधन कर दूँ 


हे प्रिय है। होँ। यदि आप इससे 


तिराला--नहीं, नहीं, इसमें नर । हुतकी और रचनाएँ में शवश्य 
और हुख पूलिगा चाहते है गुकसे ९ 


देख सकता हूँ। (रामानंद से मृस्दराक २) 
री कृपा की मुझ १९ गोवज 


रामानदू--( हाथ जोदुकर ) आपने 

धन्य हो गया। बस एक प्रार्थना # #रके कुछ ऐसा परेश दें जो 
मेरा ही नहीं, संसार के प्रत्यक युवक का औँवनसिद्ांत बन जय... 
भर मैं स्वयं शिकषार्थी रहा, 


मिराता--में क्या उपदेश | 208 
सबसे सीखता रहा--यड्डों में तो सीखा थे! 2९४4 से और दो से भी 
सीखा । ( कुछ सक्रकर ) संसा का गर ६४ ४३४ जो 
कुंड बहु सिखाता है, उसकी परीका हे: बा ख हर काहैे। 
विद्यार्थी की परीक्षा के दितांक। मि 2 पी रिय पा पा 
उसकी परीक्षा ठीक-ठीक नहीं ही पा ओर कल 
दुख बिना सुचना कै हा धरे! ९] हे स़ः 
परख लेता ड्ट | ( स्वर शिव 9 हे प्र्न ि 
से पृणो, उत्साह हि पूर्ण स्फूति के पूर्श। झ कं का क्षौर इगानरारी 
से कार्य में जुटे रहो | दूसरे न सहारा मेरे का । बनी जीवन 
हर कटे (६ कारक मर "गश्यप्रा 
में किसी कार्य फो छोटा मत सम 5 रुप 


दो--य 


ज० ऑन्क.. उभ 


प्र हद छाल. फऋ्रडे- 
पं कर कपल, कई पटरोचाल पे मफ “पजाउअया फेसनम | पीछे, 42०5५. 
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का नाथक डी, लिट. द्ोकर भी भरे बाज्ञार में जूते की पालिश करता 
है-शर्स से नहीं, गय॑ से सर उटाकर, समाज को चुनौती देकर और 
पल्चकें उची करके । संसार के--और विशेषफर इस देश के--प्रस्येक युबक 
को में उसी रूप में आन का मानी और घुन का घती देखना चादना हूँ । 

रासामंद--( चरण पकढकर ) आपका उपदेश मेरा पथ प्रशस्त 
करेगा | आशीर्वाद दें कि तदानुसार आचरण करने की बुद्धि और शक्ति 
मुझमें सदा बनी रहे | 


निराला --( सर घर हाथ रखकर ) ईश्वर तुम्हारा सहायक रहे। 
_ सहसा खड़े हो जाते हैं ) अच्छा अब “““7" । 

[ अयदेव और रामानंद, दोनों खड़े हो जाते हैं। जयदेव अपने साथी 
को चलने का संकेत करके-- |] 

जेयवेब और रामामंद--( सम्मिलित स्वर में ) जीवन में आज का 
दिन घन्य हो गया । 

अयदेव--आपको न शाज विश्राम करने का अवसर मित्षा, न कुछ 
लिखने पढ़ने का । आपका इतचा समय जैसे की धृष्टता के लिए हम जौग 
सबिनय छ्षमाप्रार्थी हैं । 

[ दोनों फुककर निराला जी के पैर छूते हैं और हाथ जोड़े-जोड़े विदा 
होते हैं | 

निराला जी कुछ देर सनकी ओर देखते रहने हैं; फिर तख्तत से उतरकर' 
इधर-उघर टहलते हैं। तभी उनकी दृष्टि सरप्वती के खित्र पर पड़ती है । 


वे घीौरे-चीरे जाकर उसके सामने खड़े हो जाते हैं और स्वगतरूप में 
कहते हैं--- ] 


सरस्वती के सपून का आसन संसार में सबसे हँचा है। साहित्य 

की साधना ही शसका तपश्चर्या हैं। दिन और रात आत्मतसलीन रहकर 

हृदय के रक्त से जो कुछ बद्ध लिखता है, उसका मूल्य घातु के टुकड़ों में 

नहीं आँका जा सकता | उसके भाष-रत्न अमूल्य होते हैं। और मिर्धनता ! 

भारतीय साहित्यकछारों की परंपरा ही निर्धनता की है। ( कुछ चूश धककर 
परिवर्तित स्वर में ) माता, तेरा यदद सेवक भ्री लौफिक समृद्धि नहीं चाहता, 
पद्‌ू-अधिकार नहीं चाइता। बस, माता ! तुमसे यही भाँगता है कि मेरा 
आत्मामिमान बना रहे, जीवन के बचे हुए दिन स्वांत:सुखाय साहित्य-साधना 
में जमा सके, ( कुछ रुककर पुन' भरित्रतित स्वर में ) रामानंद मेरी 


आई 


है 
कि 
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( ४३ ) 


प्रशस्ति गाता है । मुझे यह सब्र नहीं चाहिए । (सर-परिवर्तन) मेरे साहित्यिक 
बेंधुओ | मेश अमिनंद्व सत करो, मैरी जय॑तियाँ मत मनाओ | मुमे 
एकांत में पड़ा रहने दो और आशीवांद दो कि अपनी टेक निवाहते- 
निबाहते में अंतिम स्वॉस लूँ । माता सरस्वती का यूत उन्हीं के पुर्य दर्शन 
करते-करते अपनी आँख मद हे | 


[ मिराज्ञा जी भाव-विभोर हो सरस्वती के चित्र के नीचे मत्तक टेक 
देते हैं। उसी समय लेपध्य से कोई घुरीले कंठ से उनका यह गीत गाता है--] 


भारति, जय विजय करे, 
फनक - शस्त्र - केम्नल धरे | 


लँक्रा पद - तन्न - शबदल, 
गर्जितोमि सागर जल 
धीता शुचि चरखु-युगल 
स्वत कर बहु अर्थ - भरे ! 


तरु तृण वच - लता - घसम, 
अंचल में खचित सुमन, 
गंगा. ब्योतिर्जल - कश 
घकल - घार द्वार भत्ते! 


मुकुट शुश्र हिम - ठुषार, 
प्राण प्रशव ऑकार, 
ध्वनित दिशाएँ. उदार, 
शतमुख - शतरव, मुखरे ! 


[ निराला जी गीत सुनकर सहता चौंक उठते हैं। फिर जेसे स्वर 
पहचानकर प्रसन्नता के ताथ सय॑ भी गीत गुनगुनाने लगते है ! उसकी समाप्ति 
पर ज्ञण भर श्रात्मविस्पुत से खड़े रहते हैं और तब भआारतमाता के चित्र की 
ओर देखकर कहते हैं। | 


पुण्यभूमि | तेरी गोद में जब ज़न्म किया था, तू पराधीन थी। 
पराधीनता के पाश से तेरी मुक्ति के लिए तेरे जिन सपूत्तों ने अपना जीवन 
लगाया था, उनमें तेरा यह अर्कियन पुत्र सी था। मेरी साधना से तू 
संतुष्ट हुई या नहीं, यह वो दू जाने; परंतु उससे मुझे संतोष नहीं है। रे 
तो तुके वास्तविक रूप से स्वतंत्र दब समा अब तेरी गोद में पद्े 


लकी यन >फलन.... धक- _ 
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कलता उपर 3 मपपम-न कहे 
दे ५ आर -ह- 


ह- हैक.) 


असाधारण महत्व किसी स्वजातीय की 
सहज ही प्रवृत्त नहीं होती वह देने को । 
निर्मम हो जाती है इतनी वह 

सिद्धांतवादी के प्रति, 

कि विविध तापों से उसको 

जलाने के उपक्रम करती है अनेक प्रकार के । 


विचलित नहीं होती वह किचित भी 
तिल-तिल जलता, तड़पता भी देखकर उसको । 
प्रत्यत देखती है ध्यान से उसके मुख की-- 
कि मर्मातक पीड़ा का चिह्न तो नहीं कोई 
अंकित हुआ मुख-मंडल पर उसके 

सुनती है बड़े मनोयोग से 

कि बेदना की अतिशयता सें 

आह तो नहीं निकली मुख से उसके । 


पाथिव शरीर यों झेलता रहता है जब तक, 
अविचलित चितांत वह रहती है । 

आसन उसका भी डोलता है तब, 

अंतिम साँस जब निकलने को होती है 

धीर, सहनशील साधक की । 


ओर तब ? भगवान जैसे भक्‍त को 
सनवांछित वरदान से 

सामीप्य, सारूप्य का सुख अमित दे 

पठाते निज लोक हैँ, 

जनता भी उसी प्रकार महामानव कहकर 
साधना का उसकी करती सम्मान अपूब है। 
अत्यंत श्रद्धाभाव से प्रतिष्ठित कर उसे' 

निज ह्ृदय-भासन पर तसी 

पूजती है उसकों भाव-विभोर हो, 
गानकर कीति का कल कंठ से । 


( ४१ ) 


भहाकये ! साधना तुम्हारी सफल हुई आज है । 
स्वीकार है जनता-जनाद॑त ने 'महामानव' तुम्हें । 
: प्रतिष्ठित रहोगे तुम निश्चय ही 
 *. हृदय-सिंहासन पर जन-जन के अनंत काल तक । 


[ निराला जी ध्यानपूर्वक सारी कविता छुनते हैं । रामासंद कबरिता पाठ 
करते समर जब उम्की और देखता है और होनों की हृ्टि मिल जाती है, 
तेब निराला जी पर हिलाकर आगे पढने का संकेत करते हैं और वह श्रागे 
पढ़ने ज्गता है । बयदेद कभी निराला जी की और देखता है, कभी रामान॑द 
की ओर | कविता समाप्त होने पर-- | 


.. निराला--मेरी समझ में तो तुम्हारा मविष्क उच्च्चल है | इसका 
जिबय “्यक्तिविशेष न होता वो यही कविता लोकप्रिय हो जावी। 
(जयदेब से) तुम्हारी क्‍या राय है ? 

जयदेव मुझे तो यह रचना बहुत प्रिय है। हाँ, यदि आप इसमें 
संशोधन कर दें । हे 

निराला--नहीं, नहीं, इसमें नहीं। इनकी और रचनाएँ में अवश्य 
देख सकता हूँ। (रामानंद से मुस्कराकर) और कुछ पूछना चाहते हैं मुझसे ? 

रासानंद--( हाथ जोड़करः ) आपने इतनी क्ृप! की मुझ पर, जीवन 
धन्य हो गया। बस एक प्रार्थना है--कृपा करके कुछ ऐसा उपदेश दें को 
मरा ही नहीं, संसार के प्रत्येक युवक का जीवन-सिद्धांत बन जाय। 


निराल्ा-मैं क्‍या उपदेश दूँ ! जीवन भर मैं स्वयं शिक्षार्थी रहा, 

सबसे सीखता रद्दा-बड़ों से तो सीख्धा ही, मित्रों से और छोटों से भी 
सीखा | ( कुछ रुफकर ) संसार ही व्यक्तिका सबसे बढ़ा शिक्षक है। जो 
कुछ वह सिखाता है, उसकी परीक्षा लेने के लिए दुख” को भेजता है | 
विद्यार्थी की परीक्षा के दिनांक, विषय आदि पूर्वसूचित रहते हैं; इसी से 
उसकी परीक्षा ठीक-ठीक नहीं हो पाती | परंतु व्यक्तिका सच्चा परीक्षक 
दुख! बिना सूचता के ही आ घमकता है और यों उसको सत्य-सत्य 
परख लेता है! (स्वर-परिवर्तन ) तुम थुवक हो--युवक अर्थात्‌ शक्ति 
से पूण, उत्साह से पूर्ण, स्फूर्ति से पूर्य । बस रुचि, उमंग और ईमानदारी 

से कार्य में जुटे रहो | दूसरे का सहारा मत ताको, खावलंबी बनो। जीवन 

में किसी कार्य को छोटा मत समझो | / कुछ स्मरण करके ) मेरी “निरुपम 


बन अं, लक | मड> हज 


कम सोडओदितकडीण. पॉकमममन की जा. | 


( ४? ) 


का नायक डी, लिट, होकर भी भरे बाज़ार में जूते की पालिंश करता 
है--शर्म से नहीं, गर्भ से सर उठाकर, समाज को चुनौती देकर और 
पलक ऊँची करके | संसार के--और विशेष" इस देश के--प्रत्येक युधक 
को में उसी रूप में आन का मानी और घुन का घनी देखना चाहता हूँ । 

शसानंद--( चरण पकड़कर ) आपका डपदेश मेरा पथ प्रशस्त 
करेगा । आशीर्वाद दें कि तदानुसार आचरण करऋ्ने की बुद्धि और शक्ति 
मुझमें सदा बनी रहे | 

निराला --( सर पर हाथ रखकर ) ईश्वर तुम्हारा सहायक्त रहे | 
( सहसा खड़े हो जाते हैं ) अच्छा अब 7 | 

[ जबदेव और रामानंद, दोनों खड़े हो। जाते हैँ। जयदेव अपने साथी 
की चलने फा संकेत करके--- | 

जयदेव और रामानंदू--( सम्मितित स्वर में ) जीवन में आज का 
दिन घन्य हो गया । 

जयदेव--आपको न शाज विश्राम करने का अवसर पिला, न कुछ 


लिखने पढ़ने का । आपका इतना समय लेने की ध्रृष्टता के लिए हम लोग 
सबिनिय छमाप्रार्थी हैं । 


[ दोनों कुककर निराला जी के पैर छूते हैं और हाथ जोड़े-जोड़े बिदा 
होते हैं । 

निराला जी छुछ देर उनकी और देखत रहते &; फिर तस्लतत से उतरकर 
इधर-उधर शहलते हैं । तभी उनकी हृष्टि सरस्वती के खित्र पर पढ़ेती है | 


वे घीरे-घीरे जाकर उसके सामने खड़े हो जाते हैं और स्वृगतरूप में 
कहते हैं--- | 


सरस्वत्ती के सपून का आसन संसार में सबसे ऋचा है। साहित्य 

की साधना ही रुसका तपश्चर्या है। दिन और रात आत्मतल्लीम रहकर 

हृदय के रक्त से जो कुछ वह लिखता है, उसका मूल्य धातु के टुकड़ों में 

नहीं आँका जा सकता | उसके भावष-रत्न अमूल्य होते हैं। और निर्धलता! 

भारतीय साहित्यकारों की परंपरा ही निर्धनता की है। ( कुछ पगा रुककर 
परिचर्तित स्वर में ) माता, तेरा यह सेवक भी लौकिक समृद्धि नहीं चाहता, 
पद-अधिकार नहीं चाइता। बस, माता | तुझसे यही भाँगता ह कि मेरा 
आत्मामिमान बना रहे, जीवन के बचे हुए दिन स्वांस:सुखाय साहित्य-साधना 
में लगा सके, (कुछ झककर पुनाः परिवर्तित ह्वर में ) रामानंद मेरी 


जआ ४ हपफतण ऑफकां 
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म ( ४३ ) 


प्रशस्ति गाता है ।मुभो यह सब नहीं चाहिए। (स्वर-परिवर्तद) मेरे साहित्यिक 
बंधुओं ! मेरा अमिनंद्व मत करो, मेरी जय॑तियाँ मत मचाओं | मुझे 
एकांत में पड़ा रहने दों और आशीर्वाद दो कि अपनी टेक निबाहले- 
निबाइते में अंतिम साँस लूँ । माता सरस्वती का पूत' उन्हीं के पुर्य दर्शन 
करवे-करते अपनी आँख मू द है | 


[ निराला जी भाव-विभोर हो सरस्वती के चित्र के नीचे मस्वक ठेक 
देते हैँ। उसी प्रमय नेपध्य से कोई सु्दीले कैठ से उनका यह गौत गाता है--] 


भारति, जय विजय करे, 
कमक - शब्ब - कम्क्ष घरे। 


लंका पद - तल - शतदल, 
गर्जितोगि सागर. जलन 
धीता शुत्रि घरणु-युगतल 
स्तव कर बहु अर्थ - भरे ! 


तर तृण बन - लता - वसन, 
अंचल में खित सुमन, 
गंगा. ध्योतिर्जल - कर 
धषत्ञ - धार हार गले ! 


मुकुट शुत्र हिम - तुबार, 
प्राण प्रशथ. ओऑंकार, 
घ्वनित दिशाएँ. उद्धर, 
शतसुख - शतरव, मुखरे ! 


[ निराला जी गीत धुनकर सहसा चौंक उठते देँ। फिर जेसे स्वर 
पहचानकर प्रसन्नता के साथ लगे मी गौत गुनगुताने लगते हैं | उसकी समाप्ति 
पर ज्ण भर आ्त्मविस्यृत से खड़े रहते हैं और तब भारतमाता के सित्र को 
ओर देखकर कहते हैं। | 


पुण्यमूमि | हेरी गोद में जब जन्म लिया था, दू पराधीन थी। 
पराधीनता के पाश ते हैरी मुक्ति के लिए तेरे जिन सपूर्तो ने अपना जीवन 
लगाया था, उनमें तेरा यह अर्किंचन' पुत्र भी था। सेरी साधना से तू 
संतुष्ट हुईं या नहीं, यह तो तू जाने; परंतु इससे मुझे संतोष नहीं है। मे 
तो तुके वास्तविक रूप से स्वतंत्र बब समभूया अब देरी गंध में फल 


( ४ ) 


प्रत्येक आणी को सब श्रकार से सुखी देखू गा। पुण्यभूमि ! यदि -सुमे 
शपने इस जीवन-काल में वहू दृश्य देखने का सौभाग्य न हो तो में मृक्ति 
नहीं बहता; में चाहता हूँ बेरी हो गोद में अपना पुन:-पुत्र: जन्म जिससे तेरे 
गणित पुर्रों की सेवा में अपने अनेक जन्म लगाकर उन्हें सुखी कर स्कूं ५, 


[ जन्‍्मयूमि की भक्ति में विभोर निराला सहसा पल्चलट कर सामने की 
दीवार पर देखने लगते हैं। उस पर भारतमूमि की छावा-रूप में माता-मूत्ति 
बरद-सुद्रा में दिखायी देती हे ! निराला जी कुछ देश तक एकटक उसका दर्शन 
करते रहते हैं; फिर आगे बढ़कर उप्तके खरणों पर माथा टेक देते हैं | 


तभी परदा गिरता दे । ] 


